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"Um povo que ama sev teatroesta vivoe

vibrante de passado, presente e futuro.”
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O Festival Universitario de Teatro de

Blumenau, j4 consagrado internacionalmen-
te, ¢ hoje um evento do COMNESUL.
Epe:ranmi, para bm, p-:::fer dizer que
se trata do maior acontecimento teatral

universitirio da América do Sul.
A dificuldade de fazer arte & cada

vez mais evidente, na medida que o
mundo se torna mais competitivo e
prim:ipa|mentz qu-am:fu ainda é preciso o
exercicio da provagio. Por isso € impe-
rioso  enaltecer aqueles que se langaram
nesse desalie pieneiro, desbravador. Para
nbs, que temos a missic de dar con-
tinuidade ac processo, é necessiria a
consciéncia da busca da perfeicio e da
evolugio continua, envolvende intensa-
mente a comunidade regional. E impor-
tante transcender a sala de espeticulos e
as paredes do prédio que a abriga e ir ao
encontro do povo, a razio maior do

trabalho desses valorosos e audaciosos ope-
ririos das  artes cénicas e também da

Universidade Regional de Blumenau.

Mércio Jacobsen
Reitor
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Desde a década de oitenta, quande chega o
més de julho, em Blumenau, abre-se ai um
€spaco para uma pequena - grande aldeia,
vibrante da energia ¢ da magia do Teatro.
Sdo dez anos de realizacio ininterrupta porque
os lios do teatro estdo, entre os fios das Artes,
no tecide da histéria de Blomenau, junto
histéria de trabalho e construgdo da cidade.
Portanto a histéria de persisténcia e continuidade
na realizagio do
Festival Univer-
sitdrio de Teatro
de Blumenau
nao poderia ser
diferente.

O Festival Uni-
versitirio de
Teatro de Ble-
menau tem Con-
rlnuadn p'Elﬂ
Fl:hr-;.l de tra-

I:h!l:l'lﬂ € von-

tade politica e
idealista de todas as
pessoas que tém  dedicado

parte de suas vidas, talento e
f-c-rgd para  construi-le, a cada ano.

Mesta décima edicio a Universidade Regional
de Blumenau teve o privilégio de ter como
pATCeIrGs: & Funddv;.icr Culteral de Blumenau
{'[4:.! - Promotora do 10° FUTE:I 2 a Secretaria
de Turismo da Prefeitura Muniﬁipd de
E|umenau, a Fum;:lagé:;l Macional das .-":"-.rl:g-s, a
Fundagio Banco do Brasil, a Coca-Cola -
onpar Refrescos S/A e o Jornal de Santa
Catarina, que no decorrer de 1996 comemarou
vinte ¢ cinco anos de servicos a este Estados.

A lormagio destas parcerias junto 3 Universidade
Regional de Blumenau foi um valioso simbolo de
atitude de cooperacio imprescindivel nestes novos
tempos de trarrsfnrmal;.éu no contexto atual de
Blumenau para a realizagio dos grandes sonhos.

A resposta & essa reunido de todos em torne do
107 Festival, traduziu-se na participagao do pove
da regido durante os espeticulos no Teatro Cadas
(omes, nas ruas, nos bairros,

ancicnatos, presidio, terminais
de &nibus, no trabalho,
nos debates e nas
oficinas, na pre-
SENga expressiva
dos grupos de
teatro locais e do
pova de teatro
que chegou dos
diversos locais do
Brasil, da Argen-
tina & do Chile,
dividindo EMOCA,
conhecimento e

beleza.

A Revista O
TEATRO TRANSCEMNDE, em sua 5° edicio
deseja ser mais um elo de meméria do Festival ¢
mais uma contribuigio , apenas levemente tocando
aspectos e temas inspirados pela vivéncia desses
dias, pois o Festival Universitino de Teatra, pela
forca da sua vivéncia que vem da energia de todos
os que amam o teatro e ali estio, transcende.

Moemi Kellermann
Coardenadora da Divisio de PromogSes Culturais
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NOTAS DE UM\ COORDENADOR
ACERCA DA HISTORIA DO FUTB

Aloumas vezes, antes de assumir a
coordenacio do Festival Universitétio de
Teatro, partiopei dos bastidores de sua
arganizacio, quase sempre com 4 funglo
de recepcionsr comvidados do eventa,
_onhedi & eonvivi nesta &poca com
PEisaas gue dificilmente teria contata,
& AA0 Ler que estivesse em um gundr

eentro £ mesmo assim acidentalmente.

Aisim Foi com Lauro Gd-:s, Fred Gr.'a-ts..
Sibvana G-cl:r.'m, Plivie |"q'1.:-||:l:r::, Rubens
':tlrli\a-_. I:.-:'llazl-r'lm E'dl‘l.ﬂn.. Magcla Medeita
e Chivin Lewi, este dltime (36 depois
descobn} estreven a pega que, quando
adolescente, tinha me levado pela
primeisa vez a0 teatro, lsto aconteceu
ArEcas a4 um I:iﬂl'n pm}ﬁiﬂr ¢ GLE NS
resoheey dar um PIESENE, LM tarde no
TBLC no Ric de Janeiro, com texto do
Levi, trabalhsdo por Cecil Thiré e Imars
Feis. lsto me mascow tanto que nunca
esqueci, elenco e texto; 38 ndo pensei
UE L dia conheceria o autor, Prazeres
do FUTB... Suponbe que, como e,
a5 PHiadad gue nieslet diez anos paiaram
pele FUTE também tenhs membeias
prazeirosas para contar. Afinal 130 dez
ancs, de hisidea e de membeias, e de
cerbos pracenss.

My histéers da Festival Universitinio de
Teatrs de Blumenaw, deve ser antes de
tuda a histdria d-:r.:r.l.-s PUSL0as € SUSE
meménias, 20 muitos: lvone, £¢, Bia,
Leandro, Ambeio, Fernando, Reberta,
Masgaceth, Jodo, Lauro, Elly, Cibele,
Alezandie ¢ suties.

I:'I.HI’“I:IE HI'-'E‘I maid indirucionas ou maks
n[il:iui:.. qgue certamente também tem

histéeias para contar, posim penso que
ndo sio a5 Gnicas ¢ também ndo
conlerem a estes "Hiulos"de propriedade
do evento,

Lima caits & ccita, of oliciais ¢ o5 nag
eliciais representam o Univenidede, no
case @ FURE, em um de seus mai
imporianies @ prazeirosos eventos da
extensdo comunataria. ':]' Festival |;|e
Teatre Liniversiting, vm dos poucos no
Psis a responsabaizar-ie pela prc-dug.i.ch
universitiria, "o lizer pedagégica” em
arbes cinicas, e o intercimbio de
expenigncias. Preocupa-nos bastante &
possbaidade {que j4 ol mais real) de
que & FURE pressionada pelss suas
dificuldades eccnémicas, possa ndo ter
condigies de manté-lo, sozinha

A solugho para isso tem sido a busca
de parcenss, alqumas histéices  como
Prefeiturs Municipal, através da
Funl:h;in Cultural de Blumenau, que
muito cuidsdosamente tratou de garantic
hmnedigem 1 u||rn|‘.'rr|.al;5u dignu-s ags
participantes € carvidados.

Mas, precisamos de mais, sobretudo ns
divulgacio e
promadio dn
evente. Em
1996, tive-
mos & grata
satis!m;in dr.
sermas inclul-
dos nas come-
moraghes do
sniversdrio de 25 Anos do Joinal de
Santa Catarina. Acdes como eisas

u.||.r|:hm 4 prEsErvar o Festival

Usiversitiria de Teatra de Blumenau
¢ amplié-do, mostrando que & um
evcelente welculo de Marketing
Cultusal £ portanio um hqmnggim-:l-
Hi algo ainda que devo ressaltar a
nivel de parceriss, sio a5 parcerias
€ até
mesmo de tabatho, o que chamo

- i [} -, -
afetivas” & Tintebectuais

colocar o "m3o na massa”. Meste
Ca50, PENSD QUE POIS0E ACHIEmIcos
devem ser sermpre mencionados pela
quali.:i.ll:'r dos SENRCOE QUE colocam
a di:pnm_;in do Festival a afgun.':
“téenicos, computacio, dudio,
'.I'f-:‘lz'-.‘.lJ assestona de nl:-'rnunic-ul;iu-
sacial, assesiara arflistics & svsesonia
ﬂdﬂ'lll'li-i-tﬂa!l'i'i € oulras paten-
cialidades artfsticas ateavis da danca,
da misica e mesme do fazer teatral

Durante a semana do Festival,

€ comum colher lagrantes de “agdes”
dos u||..|n|:|:_. e e -dir.il que neslas
horaz vejo uma Universidade de fato,
Par dhlime,

a5 palavras do quende DGianmi Ratto,

gostana de  lembear

"Teatre ndo ¢ somente wm diverti-
menlo; ¢ fam:
CIJr'.rn-rn: d
este sihio e
TUSEL Fllﬂ-ﬂ
VIS, .. € pens
50 Que O
FUTB pia-
06 DR0 LM
momenta de reflede, que esperames
reencontra em 1PPT

Rute Coelhs Zendraa
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Quando Téspis, um homem estranho que ocusava imitar os Deuses e os
hr::me:ns; no século V| a_C., resolveu desafiar Sélnn, tirano |Egi5|-a-r::|::rr grego,
COm sua representacao em praca pﬂbliﬂa, nascia o leatro.

Este episédio provocado por Téspis, que fazia os cidaddos atenienses
nirem, cl'lurarern, vibrarem de entusiasmo ou sofrerem o impacto do terror,
deu inicioc a uma aventura espiritual que atravessaria os séculos e as
civf|izag525.

Mesclando verdade, fantasia, risos e lagrimas, a FURB - Universidade
Regional de Blumenau, através do seu trabalho de extensao & comunidade,
promove a cada ano, durante dez vezes consecutivas o Festival Universitério
de Teatro de Blumenau, dando prosseguimento a leitura do real e do
imagindrio criada por Téspis.

A edicio do 107 Festival Universitério de 1996, que teve a inscrigoes de
74 pecas, das quais foram selecionadas 20 espeticulos, de diversos estados
brasileiros e paises do cone Sul, para serem mostradas ao pablico, demonstra
que o leatro Universitdrio brasileiro ainda é um sucesso.

Este sucesso do 107 Festival, foi dedicado ac;ueie.'s que se tem Empﬂnhadﬂ
para manter vivo o teatro: aos colaboradores, jurados, organizadores, aos
autores de todos os tempos, as atrizes e aos atores, aos diretores, produtores,
cendgrafos, figurinistas e técnicos, a todos enfim que participaram ou
participam da vida teatral, fazendo do teatro a atividade principal de suas
existéncias, a ele (teatro) consagrando esforco, paixdo, entusiasmo e
safrimento. Pﬂrque sem eles a encenagao do espeta culo ndo teria a
recompensa do aplauso.

Prof. José Cardes Granda
Pré-Reitor de Extemsao ¢ Relagoes Comunitarias
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Por considerar a designacio
“classista”, Paschoal Caros Magno
peefenu o termo estudante no lugar
de wniversitirio. Jerusa Camdes,
sem entrar no ménito da guestao,
batizou o seu teatro de universitirio.
Um teatro que, sequndo Jarge de
Sena, possui uma missdo proxima
da entidade cultural que o
alimenta ¢ possibifita: "estar
atento @ vida, extrair dela os
motivos de rellexdo para
compreendé-la ¢ propor base
para sua criagio Futura™. Lm
teatro que se¢ abre, nio da
cultura Para & weda mas da vida
para & cubtura

Histaricamente, o chamade
teaths univerdilémo apanece na
década sequinte, & da eriache

da primeira universidade
beasileira. E com a arganizacio

do movimento estudantil
{Unige Macional do Estudante)
durante o Estado Maova, em
1938, que o teatro do
Estudante da Brasil (TEB)
surge  para desdobrar-ie e
ELCrEVET, DB DEIS INbETD, um
des principais € maig
importantes capitulos da Histdria do
Teatro Brasileiro. Um capitulo que,
a partir :in an-:l |:.i-::|5 1= ﬁ'-:'. Par
razdes sobejamente conhecidas,
solfre signilicativo retraimento para
retornar, e "cara nova -:In:.: idas
dos anes 80. O retorne gue
BILI:mI,'T!dIJ soube 13a I:H:'rn anlenas

Trata-se de uma “cara que dewve

rErRT

e firmwmuit

ser debitada na conta da propria
realidade brasileira que, no final dos
ancs 70, passa a construir sua
cultura & educagio institu-
cionalmente, determinando
competéncias ¢ regqulamentando

profissées. E na esteira dessas

regulamentacBes que as atividades

vinculadas ao teatro ganham registros
gue encontram na propria fml;il:l
nneErsE AT :.q:urdlg-e';m': para lanta

Ao  lade da nova realidade
i|-|5'.i1-.1r_%r::|r'|\a||J no entanto, um velho
modeln universitirio de teatro seque
acontecendo em ewcolas ou regices
SEM CUBDs de kealra, centinuando
uma fradicho que remonts & propria

Eduardo Montagnari®

origem das universidades.
Diferente desse passade, porém,
temos agora entre nds, uma
multiplicidade  de
universitirios que chegam a sugers
até mesmo uma centa tipalogia, Lima
tipologia que engloba: universitinios
de  lealra ngup-:ls wrr;u'.,q‘e;s. a
escolas

téatios

de ermulwgiq
ou apenas espeticulos
curriculares);  teatras
universitanios (vinculados a
projetos académicos
conhecidos como de
extensdo universitdria);
Srupos especificos
{Vil’l:l.llﬂdﬂﬁ d CUrsck okl
determinadas centros
académicos: Dlrl:'l!l;:-,
Filosafia, Letras, ete) e,
ainda, grupos externos
(grupos amadores - ou
mesmo profissionals - gue
recebem de uma
Universidade au Faculdade,
documento autorizando a
utilizachio do seu nome).

Trata-se de uma panorama
multifacetads que serve de
relerdncia para sinalizar
certas questdes que devem ser
levadas na devida conta por
gualouer comissdo incumbida para
selecionar o espetdculos para um
Festival de Teatro come o de
Blumenau, interessado nessa
quahdng‘ -dnlg'ng-\;lu unteersildna,

Clare que & sempre o teatro que

deve estar acima de tudo |




Porém, em qualquer direcio que
olhemos ndc vemos teatro e sim
teatros. E sdo estes diferentes
teatros que devem ser julgados ¢
selecionados  de  acordo, ndo
como uma imagem idealizada
- 0" Teatro -, mas com as
circunilincias que eitbo par detris
de cada um. Circunstincias bs quais
esses diferentes teatros devem ser
remetidos se quizermos ter alguma
compreensio d0 processo gue os
explicam e os traduzem.

Claro que a "gualidade artistica”,
comsiderada por uma “comissic de
conhecedores”, é o primeiro
aitério. Mo entanto, quando esse
critério, certamente relativo, deixa
de ser suficiente - para selecionar
um nimers minimo de espetbculos
- Quais outros critérios devem
prevalecer para que este ndmero
minima teja estabelecida?
Ohiginalidade? Representatividade
nacional? Autor? Tradigio de
concorrente? Caracteristica do
grupo? Sensibilidade? Intuicio?
ele.

Sabemos que existe - nisso tudo -
certa objetividade proveniente de
procedimentos  técnicos |4
estabelecidos ¢ de uma gama de
convengdes instituidas a0 longo de
toda uma histéria. No entanto,
como sustentar tal objetividade
quando a qualidade do teatro ndo
¢ a qualidade do teatra, mas a
qualidade de video, de fotos, de
textos ou outros documentos?

A qualidade e cwidade com um
desses meics serve como justificativa
da outra?

Mo nos acostumames a repetir que
a principal caracteristica, virtude ou
condicso do teatra, como stividade
artistica, € a de ser ums
manifestacio coletiva, viva T

Tame esses pressupastos e compare
um cendrio, um figuing, um obieto
ou qualquer adereco de cena, com
sua imagem fotografada ou filmada.
Compare o som de um video com
a vor dos atores durante uma
ErCenagio. Compare aquilo que
vock viu ou viglumbrou em \-[den,
com o que s materializa no palco,
posteriormente, durante &
represeniacao,

Claro que uma comissao de selecio

“ .. 260 estes dife-
rentes teatros que

devem ser julgados e
selecionados de acor-
do, ndo como uma
imagem idealizada
- “0" Teatro -, mas
com as circunstanci-
as que estao por de-
tras de cada um.”

deve - & escolhe sempre - aqui|n-
que entende come senda o
"melhar®. Clare que a
responsabilidade do resultads dessa
ewcotha € tanto dos grupod como
da comissdo selecionadors. RazBe
pela qual temos que aprender -
juntos - a encarar de frente a
realidade que se nos apresenta,
Como seria a concoméncia ou o
debate sem o “pior”, sem os
“erros ¢

Como garantir a troca efetiva e
ganhos consideriveis entre
dilerentes grupos se oF  menos
privilegiados™ - geogrifica e

gconomicamente - ndo tiverem a
oportunidade de presenciar outros
teatros?

A verdadeira questio: o gue
compete efetivamente, a um Festival
Lniversitaria?

Contornos para uma resposta:
aquilo que o Festival Universitisio
de Teatro de Blumenau teve a
eportunidade de revelar ¢ tem
revelado com seus dez anos de
existencia,

Mio se pode esquecer que o
Festival de Blumenau ¢ o dnico a
encarar de hente - no ambite
nacional - a responsabilidee do
adjetiva com qual se gualifica,
qualibicando os trabalhos que a ele
ConcoTrem,

'|:|' Ft:.h'\rﬂ Universiting de Teatro
de Blumenau se trandormou, para
todos nds, em eipago exemplar para
a diseussio do teatro que fazemaos.
Por uma década , revelou diretoses,
atores, bécnicos, € autores, induziu
dissertagdes ¢ teses de pés
graduagio, criou wma  Associagio
{Poifsis) interessada em fomentar
uma rede de comunicagao entre a5
Ursi'm:iriadn thili:irur ¢5|l11u||:-u:
grupos & - por lm e acima de
tude - econtinua incentivands a
composicio daquele capitule da
histdaia do teatre brasileira, sempre
aberto a novos perionagent, novos
acontecimentos & novos
experimentod. At quande existie
beatro ¢ universidades e teatros. Ou
melhor, até quando universitinios,
de teatro ou ndo, continuarem
interessados  nesse  tipo  de
manifestacio cultural.

* Polessor Dowtor em Sociologia, Dietor
de featre. Farticpos oo Comissio de
Selepho e espeticulos para o O Fertival
Uktversitdrio de Teatro,

@ Fﬂia'ﬁﬂﬁ [
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0 TEATRO
£ 0 ATOR
NA PALAVRA DE

O ator prepara-se. nasce pronto, € um
processo de conltinve crescimento,
como ocorre ol

Gianni Ratto: O ator é uma pessoa que
tem determinadas tendéncias, ideais,
desejos, apiragdes. Judo wto € um
material bruto, que tem que ser
preparado através do tempa, do estudo,
através do treino, através da experiéncia
adquirida. Este é um treino que nunca
acaba. O ator vai, atravessa a vida, faz
uma multidio de cspeticulos £ a cada
espetdcule  adquire uma nova
expeniéncia, um enriquecimento, QuUE o
faz peogredie. Portanto, o ator & um

elemento em comstante movimento,

corstante atividade.

Mos anos 80, na Aménica Lating, o
featro tinha forte conotagio politics,
nos anos 70 ele passow o wsar uma
linguagem metaforica para levar seu
divcurse. Qual seria & proposts dos
anas P07

Giaani Ratto: Mo tem. Os anos 90
nao teém proposta nwnl‘tuml 'L_.uri-;:--
samente, toda a forca dramativgica dos

sutores brasileiros dos anos citedos, o

GIRETL RETT

use da pardbols, uma linguagem de certa
forma hermética para os censores, o que
permitia atacar dramaturgicamente uma
ditadura viclenta, cruel ¢ sanguiniria,
uma vez que essa ditadura terminea,

parece gue o5 autores ficaram

ewvanados. Parece que perderam toda
a motivagio para escrever, quando me
parece gue o Brasil é um paks que, pelos
contrastes sociais, contrastes
econtmicos, pelos equivecos, enhim, nos
quats esth vivendo politicamente, teria

makénia SODEA Dafl ESETEVEL

A crise seris de ideatidade dos autores
teatrais, ou de procurar textos, revisitar
textos para explicitar essa realicade?
Glanal Ratte: Mao se tata de revaitar
textos. e trata de saber receber
informacies que a propria vida di.
Tl:-:lnr. o4 grdn-:hrs aulores sao autores
RACHONAIS & UFAERSais &0 MESmS tempo.
Existe uma uwniversalidade de soln-
menios, de temdticas ¢ de peoblemas
que lorneceriam matenal realmente
ﬂtr.!-;hn;lm.i'rin para o autores, ".-'1.:1 me
parece que eles estio um pouco cegos,
um pouco surdos a estas solicitagtes

ﬂ' g ] cosfuma

fer

o
entrefenimento pars o espectador.
Agui, como se trats de wm festival
unlversitirio, observa-se vm grande
divertimento das atores, no espeticulo,
O divertimento ¢ no pafeo ou na
platéia?

Gianni Ratto: Eu acho que o teatro
ndo & somenie UM divertiments ¢
diversio, ¢ também uma  reflexio. E
também participagio
peofundidade. 5¢ o5 atoees se divertem
representands, ¢ porue uio laz pare
do que 1 chama de jogo teatral. E o
aspecto lodice que o teatro traz como
clemento fundamental. Dentro desse

uma Em

jogo, dentra  desse  aparente

di'l.l-!rlimr!nln. num determinado
momenio, swge 8 interpretacio, suge
o pidprio  espetdculo, que tem a
n:hr:qi-:h QuE merece, .l‘:'i.gnru. e O
plblico quer se divertir a todo custo,
entdo que vd oo beatnay porém, o teatro
nem sempre € um cipeticulo onde
se possa fir. Se tem um texto séno,
nao bem nada pars e, mas o jogo do
teatre, o lado lidico, permanece

permanentemente

GIANNT RATTSY, nascide em Mido chegou ac Brasil
am 1984, & convite de Maris Della Costa ¢ Sandre
Pollonl, Ainds na Rdlia trabalbow ne Teatno de Milde
& o Sealla, Atvow em seu pals natal ¢ no Brasil com
artistas econsagrados come Maria Callas, Cacflda
Backer, Farnanda Montanegro, ltalo Ross! e com auto-
res como Wianinhs & Ferreira Gullar, com wma carnsi-
ra o adlva gque fd pardeu 8 conba de quantos espatd-
cuios participow. Em dezembre de 1986 anpon o Hvre
"A Moalis do Massata® (Editora Hustes), sonjumnts
d¢ memdrigs de guem dedisoy 85 angs g8 vida ac
Teabre. A presengs de Glannd Rasbo como membro cen-
vidado para o jurd do 107 FUTE delxa a4 marca
axpresiva das participscde vibrante e nspiradors do
Homeam de Teabro.
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VIVENCIAS DE

Mes dltimes quatro anas tenhe pﬂrlicipdd:} do Festival Universitiia

de Teatro de Blumenau. A cada ano, em virtude das diferentes
formas de minha participagaa, tenho tide a cportunidade de
vivenciar o evente sob um prisma diverso. Inicialmente, na
qualidade de oficinante, experimentei um convivio direto com os
estudantes interessados em aproveitar os trabalhos priticos
desernvolvidos nas oficinas. Foi-me possivel, entdo, observar com
clareza a diversidade de [armau;ia dos que se apresentam no
testival. Ma segunda opertunidade, participei como membro do
jiri, tareta dificil, que pela propria natureza, exige de nds uma
concentracao especial durante os espetaculos. Anotava ferozmente
o5 aspectos mais significatives da apfesentacds para nao perder
as impressoes do instante. Adém disso, hd um dado sutil que diz
respeito & postura neutra que a maiona dos jurados assume nas
conversas do convivio socal, j§ que sabemos ser observados
durante tods o desenralar do evento, Procura-se, portanta, nao
emitir opinides sobre o que é apresentado. H&, ainda, as
rlrl.f:l:]u-a?nh'_":. RUMBEs convocadas |:}{‘:'|I;,:- prﬂ‘.id-ﬁniv de juri, Em gue
sdo avaliades criteriosamente os espeticulos concorrentes

Ma minha terceira participagio, fui convidade na gualidade de
cootdenader do Encontro Mercosul, que contou com a presenga
de Humberto Braga e Mércio de Souza, da FUMARTE. Foram,
entao, apresentadas e discutidas as perspectivas culturais e as
possihilidades de intercimbio no dmbito do referida Mercada
Este foi, na verdade, o ano em que, pela primeira ver,
efetivamente, assisti o3 espetdculos da Mostra Paralela como
também participin abivamente nos debates na qudh-:.:'ad-? pll'-.|¢gi-n‘.!u
de espectadar comum.

Mo ano de 1995 e, portanto, na 9" versao do Festival, ocorreu
um fato nove, Os debates, logo apés aos espetaculos, ganharam
uma dimensio de extraoedindnia importdncia no corpo do evento.
lsso se deu nlo s& pela forma como foram conduzides, mas
também porque nio houve premiscio naquele ano. Os debates

tuncionaram, portanto, como aval e critics de um grupo de

FESTIVAL

|r' r'!'-hr L rll'li"\I

... "Improvisamos, &
cada encontro um fio
para conduzir o
didlogo que se formula
a partir do gque &
pProposto no
espetdculo.

Na gualidade de
professores (todos os
debatedores o eram),
tinhamos a clara
nogdo de que o
festival de Blumenau
difere de todos os
outros festivais de
teatro. E um Festival
Universitdrio em gue
a totaligade dos
envolvidos estd em
processo de
formacgao. "




| |

especialistas que sugeria, analisava, observava, opinava
e pontuava aspectos relevantes de cada espetéculo.
Ma avaliacio final da 9" versdo do lestival chegou-se &
conclusio de que os debates, da forma como se
realizaram, haviam se tornado um dos pontes altos do
evento. Era o grande momento de troca de opinides,
de a-.-'a|i.ag&u da IECERCA0 da pega, como também o
momento em que o publico tomava conhecimento do
tipa de fnrma;&n do grupo,

da concepcio do espetaculo,

de como o trabalho se “... Eesteestarem
processo € que me
parece ser o dado
fundador desse
encontro. faqaum
mobiliza. Temos a
possibilidade, naquele
momento, de conhecer
#W’ ol encontro. E o que nos

experiencias
desenvolvidas na cena

universitaria
brasileira e na dos
paises vizinkos...”

desenvolvera e também do
tipo de relagio dos
participantes com a5
instituiches  universitarias.

Mo ano em que comemorava-
se a 10° edigio do Festival,
1996, recebi, mais uma vez,
o honrose convite da
comissie organizadera.
Minha participagio seria,
desta Feita,. a de mediador
dos debates e, portanto, a
deficada tarefa de dividir com
Lauro Gées a orquestragac
daquela atividade que no ano
anterior fora considerada o
todos como de fundamental

relevincia na sintaxe do

evento.

Mediar um debate parece, & primeira vista, uma atividade
banal. Mas ndo, é como dirigir uma cena. Guarda a idéia
de dar a pa|a'.'ra. Relere-se & aLa0 de fazer o meio e de
indicar a mechda, Mo hi divida que €, no  minimo
delicada, esta atividade de dirigir um elenco de
especialistas cuja missdo & dar sua opinide; sugerr;
discordar; concordar; conceituar sobre o que acaba de
ser visto, sobre o que ficou registrado na memdria de

suas retinas, no calor da experiéncia catirtica. O olhos

especializados, sem divida, enfoques fundamentados, no
entanto, pontos de vista sempre. MNac hd, jamais, em
nenhum momento, a pretensdo da certeza ou verdade
absoluta, O que hi de comum, o clima que se estabelece
ou, pelo menos, & desejado, ¢ o do pacto com Dionisios
€4 s-alisfﬂi;in da troca enriquecedara.
|mprovisames, a cada encontra, um fio para conduzir
o ditdloge que se formula a partir do que & proposta
pelo  espeticule. Ma
qualidade de

{tl’.‘ldﬂi oS dEhﬂlEdﬂ-rEﬁ o

pmfes.mr-zi

eram), tinhamos a clara
nogio de que o festival de
Blumenau difere de todos
os outros Festivais de teatro.
E um Festival Universitario
em que a totalidade dos
emvohidos estd em processo
de formacio. E este estar em

processo € gue me parece

ser o dade fundador desse

mobiliza. Temos a possi-
bilidade, naguele momento,
de conhecer os proce-
dimentos, as experiéncias
desenvolvidas na cena
universititia brasileina ¢ na
dos paises vizinhos.
Aprender, apreender, travar
novos conhecimentos, rever amigos, sio algumas das
agBes que nos movem durante os dias do festival.
Mais que tudo, no entanta, o Que me parece
extremamente enriquecedor & que a vivéncia do Festival
nos instrumentaliza a melhor direcionar a blsscla de
nossas trajetdrias, ndc importa o rumo optado. O
que importa é o objetivo a alcancar, com a menor
margem de erro possivel. Alinal, como nos ensina
O poeta; navegar & preciss, viver..,
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Como o senhor define sew trabalho 7
Lavro Goes: Trabalho com teatro, artes
cénicas e literatura dramitica e literatura
de uma maneira geral. Dentro da
Iiteratura, trabalhe mais com literatura
dramética, mas fora dela, também, se
necessdio. Lomo minha annag.in &
em Letras & Artes Cénicas, posso dar
um curse de Literatura Brasileira,
Fundamentos da Cultura Brasileira,
Literatura Comparada ¢ Teoria da
Literatura.

O que, dentro ds Literatura
Dramitica?

Lauro Gées: Textos teatrais, o estudo
da estrutura teatral, come se arganiza
o texto teatral, que simais, que
aspectos ele privilegia, qual o género
a que pertence ¢ a evolucio do foco,
da histéria.

Como o senbor avalis & vtilizagio de
textos feitos para o teatro, como
Shakespeare, por exemplo, para cinema
eTV7? _

Laure Goes: E uma adaptagio do
texio € roteirizagdo para cinema. E uma
maneira de levar o texto dlissico, nio
36 Shakespeare, mas de outros autores
1.r.:||:|||:|-:|nli; da ||I:-¢'ra|:ur¢ |:|5$:1l::‘|,
literatura anterior aos nossos tempos,
produrids em outras épocas, e trazé-
la para a atualidade. Porque a
literatura, qualquer que seja o seu
gfn:ll:. $CH O gE'n-:rn- dl&m.ﬁ!'ﬂ:ﬂ-, g
género épico ou o género lirco,
qualquer que seja & sua manilestacio,
ela é boa, na medida em que revele
as essencialidades humanas. E a
esséncia do ser humano, ao lengo da
histdria da humanidade, cla se altera
muilo pouco. s sentimentos, as
EMOCOEs, OF PINCIpios Que requlam a
construgio do  homem, gque
determinam a tormagio do ser
humane, guardadas as difeftnga!. locais

e temporais. A essencialidade humana
€ a mesma. £ por isso que uma tragédia
grega do século V' antes de Cristo,
de um dos clissicos de um dos bés
grandes dramaturgos gregos que
sobreviveram até nds, boje, quando
apresentadas, sio de ums atualidade
incrivel. Onde é que esta a atualidade
desta peca? Mio estd no circuns-
tancial, ndo estd naguile que ¢ o
sustento, a referéncia direta da perca.
A atualidade do texto reside nas
verdades humanas, que Séfocles,
Esquilo ou Euripedes revelaram,
trouxeram & luz, mostraram e
continuaram valendo. A mesma coua
acontece com os textos de
Shakespeare, que sio tradigic do
século XVI pars o século XVII|

Shakespeare ¢ do periode posterior
F. F‘.tna-scem;a, transicio para o
mancirisma, € & pegas debe tratam de
situaghes, comentam histdeias, relatam
episédios que sio verdadeiros, que
530 vilidos até hoje. Essa atuakizacio
para o cinema ou para qualquer veiculo
de comunicagio, €, nio apenas,
desejivel, como altamente produtiva,
até para & formagio € impirecio de
noves eicritores. Se vocé leva
Shakespeare para o cinema, olerece
oporunidade de owvir a historia e
dizer "Eu posso escrever uma coisa
parecida, posso tentar escrever, posso
me aventurar nessa empreitada, e se
lancar e dai surgirem noves eseritares.
Entéo Shakespeare ndc fica restrito ao
conhecimente de poucos e dqueles
que sejam iniciados ou especializados
em teatro. (uando se coloca
Shakespeare no ridio, na televisio,
ne cinema, vocé esté dando uma
oportunidsde & um nimero maior de
PEsioas l:lt entrarém ém contald com
a obea deste grande dramaturge, o
mater dos dramaturgos ocidentais, o
mais montado em toda a histaria do

TEATRO
TEVE
CINEMA
RADIO

teatro mundial; vocé di a opor-
tunidade 4 gue um maior ndmere de
pessoas conhegam a obea dele, e que
até inspimados, a partir dele, se tormem
escritores, dramaturgos. Entdo, eu
acho importantissimo que e fagam
adaptacies das cbras dele e de cutros
escritores de qualidade, que MErecam
ser mostrados.

O que esti sendo feito atualmente,
considerando & dramaturgia clissica e
2 grega, que fenha captade fso, em
simbonia ?

Lawro Gées: Existem grandes
deamaturgos na contemporaneidade,
grandes autores, ndo apenas
estrangeircs mas também literatos e
escritores brasileiros, com produgio
de literaturs dramética que seja do
mesmo porte da produgic de
Sh.qlu':p:'lr\c.. mas 85 o F'uh.nn pl:r:F-:rJ
dizer e confirmar. Fazer um exercicia
aqui de huturologia seria complicado.

Exitte a sensacio de que alguns autores
sdo extemporineos 7

Lawro Goes: Eu tenho essa sersacio
em r-:|.:|-5|".|'|:| a murios autodes. .'e'uqm (1=}
Brasl, cenamente Melson Rodrigues,
serd um autor que transpord os limites
do tempo dele. Escritores que
aparentemente tratam de temas
regionais, mas na verdade de temas ¢
situagoes marored que a regido deles,
como Dias Gomes, com as histdrias
de Bahia, com histérias a partir de
experiéncias vivenciadas na Bahia,
também € um escritor que acredito que
sus obra venha saltar os muros do
tempo. E vocé tem escritores
americancs, lranceses, escritones |ating-
americanos, enfim, da contem-
poraneidade, deste séeula prin-
cipalmente. Entre os eurcpeus, temes
e August Strindbers, um grande
escritor, wocé tem o Kad Valentin, gue

.'?:ﬁh !I'-!'-l!-iu'{l'.'
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estd sendo montado agui, na Franca
oot tem grancies escritores do [eatro
do Absurdo, com uma producio
Stima, como Eugéne lonesco, E na
Espanha o grande poeta, também
dramaturge, Frederico Garcia Loeea,

que foi assassinado pelo France.

Agu' no Brasil algens clissicos o
literatura foram adaptados para o teatro
& cinema, cml'm;ﬁcm.ﬁm Grande
Sertao - Veredes, Enco Versnima;: comeo
v 2 formagio do roteinista teatral, do
autor testeal?

Lawro Gdes: Nés estamos asncla muite
incipientes nesta trajetdeia. Hi poucos
cursos de formacdo, de orientacio,
nicheos pensantes em todo o pais que
trabalhem a questio da roteirizagho,
da adaptacio de textos. A minha tese
de doutorado é a preocupagio do
que vock  acabou de perguntar. A
adaptagio de textos de ocutros
géneros, que venham do Mmance, que
venham da poesia e outras produgbes,
para & representacio, para o palco,
para o cinema ou para a televisdo. Eusa
é uma tendéncia universal. Parece ter
havide de 50 ou &0 para cd, em
algumas culturas, um declinio da
producio dramatirgica. Comecam a
SUTGIE MENOS, 4 APArecer MEnos, 4
pipocar menos escritores especilicos
pata teatro, escrevende apenas para
teatra. Mio é um fendmeno apenas
brasileiro ndo, & um fendmeno
wniversal. As editoras comecam o se
interessar menos também, pels
publicagio de pegas de teatro, e
COMmecam & surgir, entdo, os adap-
tadores. Ma falta de textos que tra-
tassem de situactes contemporineas,
foram percebendo os interessados no
assunto, no mercado, que vm romance
estava retratando melhos, espelhanda
melhor o realidade, & contempo-
raneidade do que o3 textos de tea-
tra. Foram surginds, assim, os adap-
tadares de texto, lsso & uma colsa atual
nos Estados Unidos. Esse processo
de adaptacio comegou a surger no
cinema, 0 que € importantissimo. A

© TEATER 5

producio cinematogrifica no mundo
todo caminha em ritmo scelerada, ela
val em piogressdo geometnca, tem um
movimenta muite grande. Mio hd
textos de teatro suficientes para dar
cobertura, para gerar tantos filmes
quantos sio possiveis de serem feitos.
lsso, entdo, provocou o surgimento

de ndcleos de roteirizaco, niclens de

em todo o pais que
trabalhem a
questao da
roteirizagao, da
adaptagdo de
textos.”

producio literaria, d'. histérias para
cingma ou televisio, £ um mercado
enorme nos Estados Unidos, um
mercado imenso que di oportunidade
a muitos escritores, muitos jovens, que
COMEGAM Nd pPropria universidade.
Existem, dentro das universidades,
disciplinas que se preocupam em
Farmar os futuros roteiistas, em dar a
eles, nestas disciplinas, as pistas, os
primeiras ensinamentos relacionades
com a produclo de roteinos, e depois
eles caem no mercado e sdo
imediatamente absorvidos. Para se
definir qual é o filme que uma
produtora, uma inddstria cinema-

14

togrifica se dispord a investir, a
participar no préximo ano, quando se
elege trés ou quatro & foram rejeitados
centenas. E ewtas centenas ndo foram
apenas escritos, mas foram lidos po
equipes de professores que
selecionam. Ha andares inteiros em
prédios, o andar da dramaturgia, o
andar das pessoas que vio ler os
textos, posque sobem os textos de
todos os cantos dos Estados Lnidos
¢ de fora, vao ter que dar tantos para
serem roteinzados ou Flmados, Enﬁn,
izso ¢ um lenémeno da nossa
contemporaneidade, que ainda,
infelizmente, ndo chesou até nds. Mo
Rio, a TV Globo tem uma central de
prﬂ:hu;.in, mas € & Onica emissona gue
s ocupa disso.

O senhor scredits existic diferengas na
e rédio?

Lawro Goes: O ridio exige menos,
em termos de atencio, do que a
telewisda, porque vock é obrigade a
deslocar seu olhar para a imagem. O
radio, apesar de ter tido um tempo
dureo no Brasil no década de 50,
perdeu eipago para a televisdo. MNesta
briga, ele nio consequiu mais resgatar
s¢u espaco no ponto de vista da
dramaturgia ¢ nos programas de
entreteniments, O ridio passou a ser
um veicelo principalmente de
informacio cultural, mas perdeu sew
aspecte de diversio, de entre-
tenimento, e perdeu a oportunidade
de empregar artistas. A radionovela
desapareceu, praticamente, no Brasil,
Mio sei se isso comesponde a um
modismo europeu, estrangeiro, ndo sei
s estamos mais uma vez nas pegadas
de outras cultuess, esquecendo-se que
a nowsa tem sinals prdprics, ou se ha
[atores maiores do que este, ¢ acredite
que sim, embora minha andlise seja
apenas um principio de anilise, pois
hi fatores muito maicres do que os
que estou comseguindo apontar, que
determinaram esse desaparecimento
quase absoluto do ridio teatro,
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Reflexdes sobre a Elocucéo no Teatro Contemporaneo

A voz no teatro contemporineo perdeu tanto o seu
prestigio, que hoje em dia ¢ dificil falar sobre a
“Elecucan”. E uma palavra perdida no tempo e no es-
paga dos dltimos 30 ou 40 anos. Para a nova geragio
de atores ¢ praticamente um termo desconhecido. Ma
sua maioria nio sabem o significade linglistico, nem
seu significade pritico.

ELGCU';AG maneira pela qual nos expimimos.
Enur'u:ia-;.i-::u do persamento por meio de palaveas.
ELOQUENCIA.
arte e talento de falar
bem, de comover, de
persuadir, convencer,
deleitar o5 ouvintes
por meio da palavra
Vile a pena lembrar

que a arte vocal foi

Fepedd ¢ Irecle, por Jaer. corio o8 prreninelel. com
st iedadde: s e o diseks afefadamenie. (oo
Y gieres faiem. admile aie gie © pregoeing
Jiliice v Drendary pefas peees o8 ey S
(.0 Aftestal ¢ gesto g pafaird. o petfaira o dide
CO ENRT CBsErRRine Fa expiec ol e it solre ey

Fildvier Srein

recém-surgida, dencminada “encenadod”, ndo justifica
2 nossa falta de memédia e de poder de compreensio,
de que é um bom texto e um bom ator.

Cluando lalamos encantados scbre a brilhante inter-
pretagio de uma atriz como Fernanda Montenegro, ou
atores com Faulo Autran ¢ Rubens Corréa, & interes-
sante notar que em naso encanto, completamente se-
duzidos, valorizamos sua expeessio, sua maneira de
abiar, Sy |:h||"|.|lrJ Ud -.ttp-:lntun-zldude elc... mas rara-
mente, comentamos
a respeito da precisio
da n'nbnnngi-: n:l.:t w0z,
do tempo-ritmo cer-
to, sobre as inflexfes
precisas que valorizam
o texto e criam o

subtexta, trazendo

d moderacdo natural, pois qualguer (oisa
EHTGERAAT foghe (0 Proposite de represeniar,..

durante séculos o abs

cerce da pﬂ:-dun;.in ks

atral, e gue portanto,

a relagio vor e texto,

definia ¢ justificava o fazer teatral. Se pensarmos que
este bindmio (voz ¢ texto) era 8 base para qualquer
invencio cénica sej nas tragddiss aregas, seja na vasta
obra shakespearizna ou no teatro realista russo e
escandinavo da virada do século, portanto, o ponto
de partida para a producio teatral das Gltimas déca-
das, & dificil de entender pargue tanto desprezo, tan.
to descato com uma “arte” tio fundamental para o te-
atro contemporineo

O fate de no inicio do sécule o advento da iluminagia
ter transfoemado o palee realista, em um nove “espa-

ca”, sem limites para a imaginagio da figura também

oM iS50 NOVOS Signi-

ficadeos para a inter-
HAMILET (111, §iy P

pretagio

E claro, que a trans-
formacio do diretor (no século passado, um mero
emaiador) em encenador foi de vital importancia para
as artes de uma maneira geral. Uk grandes encenadores
transformaram ndo s6 a linquagem teatral, como tam-
bém influenciaram a danca, deram em nove sentido &
dpera, provocaram a producie musical ne que se refe-
e and cancertol & wus Fnrma, 4 propra midia & a ==
paganda.

Com certeza, o campo imaginativo do encenador, atra-
vies da sua forma de reler o texto escrite, de trabalhar

com as metiforas e associaghes, que conjuntamente

com o cenbaralo, figusinista e iluminador (também co-
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nhecida haje coma Light Designer) e todos os avan.
oS tecnoldgicos da maquinana teatral, ampliaram a fin-
gquagem para um novo espaco sem fronteiras.

De outra lada a fala empestada do vulgarmente eo-
nhecide "teatrde”, heranca do século passado e seus
principios rominticos, com certeza levou a “elocucio”
a um padrio fixo, sem criatividade, com recursos peé-
estabelecidos, limitados e comseqlentemente cansati-
vos, chatos, desinteressantes. E légico, que nio hi
geracdo jovem, gue v se inberessar e perceber sua
impartincia, tende como padrio uma are cansada,
mal compreendida ¢ mal evecu-
tada. Mo Brasil de hoje, por
exvemplo, retddica e elogl@nca,
sio palavras varias de sgnifica-
do, asocadas normalmente aos
discurses politicos ou a alguma
palestra monétona, praferida em
tom manochrdico sobre um tema
desinteressante.

Meste  wniverso multimidia em
QUE VIVEMDS, Com 4 importingia
da imagem, da midia televisiva,
com certeza a arte da elocucio,
ndo pode ser mais a arte su-
prema, a mais importante. De
outro lado, também ndo pode
ser completamente  esquecida,
pois ela & comunicacio pura,
Elocucio = Seducao, ¢ seduzir
¢ o primeiro objetivo da comunicagio, seja ela verbal,
visual, auditiva ou o que quer que seja.

Esta reflexdo sobre a expressdo vecal ¢ sua importin-
cia, faz sentide quande se participa de um Festival de
porte como o 107 Festival Universitirio de Teatrs de
Blumenau, onde se retnem grupes de tods o Brasil &
inclusive de paises vizinhos, ¢ gue & um encontro de
revelagies. Surgem novos talentos, diretores, atores e

atrizes, propostas cénicas novas, desenhos de luz cria-
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tivos etc... porém percebeu-se também, que em 90%
dlas pm-:l'm_;ﬁﬁ apresentadas houve uma grande dificul
dade para o pdblico de compreender o texto, seja em
significado, teja em contebdo. Sem contar, as famosas
"earicaturas voeais”, Wares empostadas de uma memd-
ria coletiva que na sua masoria enclaususam uma inter-
pretagio, por falta de imaginagio ¢ da criagio de uma
vor prépria, particular, Gnica. Para saber dizer um tex-
to, ndo basta o ator decord-lo, repeti-lo diversas ve-
zres. Para um trabalho da vor e sua re|a-:_;in com o testo
é necessiiio saber dos recursos que dispomos. Isto &,
o que & a "vazr'? Cluais sdo seus
recurses? [imbee, melodia, ritmo,
inflexBo, respiracio, dicgio-arti-
culagio ete... Eles sio infinitos,
mas o ator necessita conhecé-los
para poder explord-los.
Logicamente, para um jovem ator,
esse & um terreno desconhecido
Aguele que fez um dos pouces
cursos existentes no Brasil para a
farmacdo do ator, desconhece
esta matéria. MNa sua maioria, o
que temos hoje sho matérias coma
técnica vocal (que normalmente
nic abordam a gquestic da
expressividade, e muito menos

sua relagio com o texto) ou fisi-

ologia da voe, que por sua ver,

SE DPECCUPd com Guesttes miui-
tas vezes quase restitas a boncaudictogia.
E Limentével e um pals com tamanha producio tea-
tral como o Brasil, nio dé o mesmo valor para temas
tdo importantes, que em outros paises, na Ewopa, nos
EUA, e inclusive na América Latina, como Chile, Ar-
genting & Venezuela, ndo sé tem esta matéria em seus
curieulos universitinias, come nas companhias prafissi-
onais existe um especialista que foz parte do “cast”

efetiva. A Royal Shakespeare Company por exemplo,



exige die seu chenco uma “presenca” vocal. [sto €, a vog,
como todas as outras reas do fazer teatral, evoluiu con-
juntamente, ¢ tem seu lugar de respeito ¢ atencio

Com certeza ndo podemos comparar o nossa produ-
¢da, 3 produgio européia de uma maneira geral, j§ que
eles possuem uma admirdvel estrutura Financeira, ainda
mais sendo na sua maiera companhiss de reperfério.
Portanto, se produz reqgularmente e ininterruptamente.
Porém, até os grupos independentes, come Peter Brook

em seu teatre "Les Bouffes du Mord”, Aviane

L. comentamaos a respeito da
precisae da enlonacdo da 10z,
do tempo-ritmo certo. sobre as

inflerces precisas que valori-
zam o fevle e criam o subierie.
frazendo com isso neves signi-
ficadey para a interpretacae.”

Mnauchline ¢ o Théitre du Soleil, nio abrem mio de
se preacupar € de trabalhar o "voz’, como grande ins-
trumento de interpretacao.

De cutro lado, se nos brasileiros estamos atrasados ou
desvalosizados no que se refere a estrutura de pfndu;-iu,
ndo devemos nada no que concerne a quabidade artistica
de nossos profissionais, no que diz respeito  oiatividade,
a lorga da interpretagio € na exteriorizacio de emogies.
Pontanto, acredite que deva existir um resgate da

vor', sua expressividade e sua relaclo como texto

dramitico, como mais um instrumento de vital impor-
tincia para o fazer teatral.

Todas estas reflexdes, me levam a questionar também
s¢ 4 nossa dramaturgia ndo estd desvalonizads, porque
passamos [uitamente por uma fase de dewururi:m;h,
pnn-l:ipahm:nl:e da voz, gue entao nos feva a um texto
deixado para segundo planc.

A, diliculdade de interpeetar verses poétices também
£ uma razio para nos alastarmos da dramaturgia dita

cldssica. TradugBes como as realizadas por Mano da Gama

Kury para as tragedias greqss de Birbara Heliodora para
a5 obras de Shakespeare nos provam que estes bextos
podem ter Vida, ¢ destroem aguels imagem cansada,
magante que maitas vezes nos passam dos grandes bex-
tos da dramaturgia universal.

Serd que o prazer da redescobenta deste instrumento,
da “voz, nie pode dar nove estimule a dramaturgia
brasileira?

Fica aqui a inda-ga.gén, € 3 eSpETanga de no proximo

Festival termos boas surpresas.

o .!'
. .'r:-.rf.h .rc.r:.tq'fu:
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w'DO PASSADO E DO PRESENTE,

NA CONSTRUGAO DE ESPACOS
PARA O TEATRO"...

Dentro da Universidade de Sio Paulo, que
servigos sio olferecidos aos jovens pa drea de
arte dramitica?

Silvana Oarciz - A Eicols de Aste Drdmilu;u

bEm uma !.I-LI.EII;ECi muiko pqu:ir:ulﬂr NG mnibeEnor d.:

muito nos mokdes do teatrs europeu, wm teatro
d-e ni'.ﬂi'.'lr -d-t n:p-rrl:-ﬁrrn. D-e:s.:l[ 1';;"-1 EJ a nm'u
tem colocado no mercado de trabalho atores de
nome, coma; Araci Balabanian, Mei Latoraca,

Masisa Orth, Lauro César Muniz, Jorge Andrade,

Paulo Betti; alguns passaram e ndo chegasam a

Nesta entrevista Silvana Garcia fala
da Escola de Arte Dramatica e da
Escola de Comunicagio de Artes
Cénicas da Universidade de Sdo Paulo
e das atividades, condi¢des de espago
fisico e instrumentais oferecidos para
a formacgéo em Teatro, levando o
leitor a voltar o olhar para a sua
prépria histéria.

Universidade, porque ela ¢ uma escola téonica
de harmagio de ator ¢ 0 Escola de Comunicagio
e Artes, & qual nds pertencemos, tem um
Departaments de Artes Cénicas, que di formagio
em nivel de lll Grau. A Escols de Arte Dramitica
tem um curse técnico de formacio de ator. A
Escola de Aute Dramdtica, que foi hundada em
1948, € a escola mais antiga de formacio de
atores no Brasil, 2 a mais tradicional. Ela Fai hundada
no mesmo bojo que aiou o Teatre Brasileino de
Comédia. Era uma escola que fomeceria um novo
ator, para esse novo teatio que pensava, na época,

CTHATER. . .
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concluir, como Edson Celular, Paule Gorgubho.
Mas a escola vem, como desde 48, produzindo
nomes, na drea do teatre, do cinema e da televisio.
Entio, eu acredite que dentro do principio de
seu objctiva, de formacio de atores, a escola
cumgriv o seu papel, interferindo diretamente na
quabdade da pruduqiu profissional, no mercado
de trabalho., Més temos agora, desde o ano
passado, duas salas de espeticulos que pertencem
i escols e a0 depatamento. E com isso, nés temos
mantido as temporadas permanentes. Os nossos
alunos nde estdo aqui mo Festival porque estdo



em temporada li. Estamos com duas pegas em
castaz, uma de Garcia Losca, Yerma, e outra de
Vakin Clan, Luzes da Boemia, sio dois autores
espanhéis do primeire terge do século;
coincidentemente, os dois faleceram em 1936,
Entdo, nds estaremos, nesse momentao, registrando
o5 60 anos da morte dos dois autores.
Mormalmente, nds temos a responsabilidade de
estar contiibuinde na formacio prolissional, para

o mercado de trabalho, para
a prndu;in de  teatra

ensgio grandes, com pé direito alto, mais uma
uhd-edmga enorme, mats uma sala de voz, mais
uma sala para bonecos, fora as salas tedricas. Cluer
dizer, nds temos uma inﬂa-—uhuhuc, que encanta
professores de outros lugares. Foi uma briga muito
grande, foi uma luta de anos, para chegar ¢
conseguir este espago. Entdo, nos tinhamos que
conseguir salas de espeticules na cidade, cu salas
comerciais, salas que pertenciam ao Estado ou a

Prefeitura, para apresentar

MOSSAS [RECES. Adualmente, nés

profissional, mas também
olerecends  temporadas
abertas & populacio, ndo 35
da ISP mas em geral.

Qual # realidade de outras
eicoles brasileiras 7

Sitvana Gareix Essa fol nossa
realidade durante 48 anos.
Sou formada pela ECA
(Escola de Comunicagio ¢
Artes), sou formads em

... "festivais como
esse sdo importan-
tes, na medida em
gue eles podem
abrir um pouco mais
de espago para a
apresentacédo dos
trabalhos dos gru-
pos; ndo é uma
questdo de vaidade

recebemas muitos pedidas de
companhias para ensaiar em
nossas salas, e é impossivel
atender isso. O que néds
dames & respaldo téonico acs
nossos ex-alunos nos seus
trabalhes extracurriculares,
quando  existem  salas
disponiveis. A caréncia de
salas para ensaics, observada
aqui, € similar; embora
tenhamos mais salas em Séo
Paulo, a demands & muite

direcio pelo Departamento de
Artes Cenicas; Fui das
PrimEiras turmas da
departamento, ¢ 4 naquela
ocasido, €u, junto com o3
colegas, formévameos
comissoes, comissdes bastante
ruidosas, bastante
revindicativas, no sentido de
gue chtivéssemos um espaco. Durante tods a
minha fermacic, nds tinhamos nada mais que uma
sala, que chamamos de piscina, porque vock descia
dois degraus e ela tinha uma parte rebaixada.
Mirha formacio eu fiz ali. Foram necessirios 48
anos pars que tivéssemos esta estrubura, que, eu
acredito, seja uma das melhores escoles de teatro
do Brasil. Més temos duas salas, uma com 120

lsgares, outra com 185, temos quatro salas de

ou de simplesmente
exibir o seu produto
mas € o treino do
ator com o publico,
com a platéia."

maicr. Mas outras escolas, que
nac tém essa estrutura, acho
ue a coisa & mais complicada
Vemas iste nod relatos dos
grupos que agui participam,
com que dificuldades eles
produzem; entao, a gente tem
que valorizar muito esses
resultados, com todas as
dehicitncias ¢ caréncias.

Alguns grupes, pelas dificuldades, spresentam
algumas wveres ¢ param. Como valorizar esse

trabalho ?
Silvana Gareia: Eu acho que por imo é que

festivais como cise sdo importantes, na medida
em que eles podem abrir um pouco mais de espago

OVEATRE, . .
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para a apresentacio desses trabalhos. Eu acho
que ndo & uma questio de vaidade, de
simplesmente exibir o seu produte, mas é o treina
do ator com o piblico, com a platéia.

Eﬁmaﬂl#pmn’nyiamaﬁrmﬁm&eﬁa
de trabalhos teatrais?

Silvana Gareia: Vocé tem que discernic os
diferentes estados. Claro que, comparado com o
resto do Brasil, Sac Paule chora de boca cheia.
Sio Pawlo tem uma condigio excepcional, se
comparado, por exemplo, ao Mordeste, o Centro-
Deste do Brasil. Porém, se por um lado a
produgio ¢ maior, a demanda também ¢ maior.
Ertio continuamod numa situagio de caréncia, que
parece uma extraorcdindria abundincia com relagio
a0 resto, para nés, do ponto de vists que o Estado
de Sio Psula devena oferecer como produgao,
resulta cardrela. Por exempla, & Depantamento
de Artes Cénicas tem formade diretores e
dramaturges. Posse citar o Boseo Brasil, que & de
uma safra mais recente, formade pela escola e
gue j4 ganhou prémics. Meste momenta, na
Universidade de S3a Paule, que tem pés-
graduacio até o nivel de doutorado, eu levantei,
di uma Forma muito superficial, agora numa palestra
que ey dei em Buenos Aires, wma producio de
cerca de 120 teses produridas sobre teatro, na
Ultima década. Qluer dizer, se produz bastante.
{Cada concurso gue vocé paticipa coma jurada,
que vocé acompanha de alqguma forma, na drea
de dramaturgia, tem sempre um volume encrme |
de 70, BO, 100 pegas escritas. Evidentemente,
se fizer uma triagem de qualidade, isso nio implica
em 100 noves autores, ¢ em nenhum lugar do
mundo & assim. Podemas tirar dez ou quinze que
poderiam desenvolver esse trabalho.. Talvez fosse
hendamental uma politica que abeisse ELpACo para
o deservolviments, através de balsas de estude,
por exemplo, para que eses jovens dramaturgos
ou dramaturgo de pecas de gavetas, que nunca

ad

conseguiram montar uma pega, pudessem
desenvolver projetes, ter um aperbeicoaments da
seu talenta, sa verve de escriter. Entio, quando
cu penso numa politica, eu penso em onde sena
mais importante inwestin para que isso multiplicasse.
Deveria haver um conselho de pessoss pensando
e atvande no sentide de dar direghes. Mas eu
nio ache que falte pm-du;;éﬂ, eu acho que faltam
canais pata a divulgacsa dessa praducio. Incentive
b essa produgio no sentido de seu
aperteicoamenta, intercdmbio no sentida de
romper exsas bolhas de isolamento, que encermam
o Sudeste num espago, ¢ o Mordeste num outro,
o Sul rum outro. Messe sentido, eu acho que os
festivais sdo espagos importantes, de comunicacio
e intercimbio.

Se vislumbra alfgum tipo de incentive do

Governe 7

Stlvana Garcia: Mo ane passada, o Marcio
Souza, Presidente da FUMNARTE esteve aqui e
r't.t p-altl.er para o4 pr-ul:lutn-:t:. ¢u|lu:m=; Fd||:-u
das linhas de publicacso da FUNARTE, o que ¢
muita importante, para se produzir textos ¢ o,
principalmente na esfera do teatra, & FUMNARTE
contribui muito messa estera. Ma Argentina, eu
nio sei como eles farem, vocd tem toda a sua
pmdugiﬂ- dramatiirgica em lvros. Eu, que rabalko
com a hatéria do teatro, tenho a maior dificuldade,
pois ndo tenho textos editados, inclusive para
melhar trabalkar em zala tl!'aulﬂ. I'L"Il:pci' pﬂd:dwl]liu
a dificuldade que grupos tém de encontrar textos
para encenar. Eu acho muito louvivel o esforgo
do grupe em produzic uma dramaturgia propria,
mas, por outre lado, eles também nio tém acesso
a0 que j& estd escrito, por que ndo tem onde
encontras, principalmente se sai do eixo Bio - Sio

Paula.




ADRANIATURGIA

10° FESTIVAL UNIVERSITARIO DE TEATRO DE BLUMENAU

Faram anze pecas na Mostra Olicial: um Maliére ("As Preciosas Ridiculas™), um Brecht
(“Um Vo sobee 0 Oceanc™), Um Kad Valentim, um andinimo ("A Farsa do Advogado
Pathelin™), trés adaptan;ﬁes {Recuerdes, crisgio coletiva sobre orquestra de senhoitas,
de Ancuilh; Ventos do amanhecer em Macambeia, de José Condé, quando Roberto
Cartaxo adaptou a adapla;ia de Roberto Vignati; e Cluixote: o hilariante ¢ Wenturoso
Sonho, trabalho de Vinicius Rodrigues, sobre o romance de Cervantes): dois textos
CoMm CRagoes individuais (A Velha Ligua Tece a Teia , de Leon Romera; e O Martirio,
de Antdnia Regérie Toscana), e mais dois textes de Criages Coletivas - Clownz e O
Jantar. Resultado Final: quatro pecas do repentério universal e sete pecas criadas pelos
participantes do Festival,

Se assistir a diversos textos inéditos ¢ muitc bom, presenciar espeticulos com textos
dramaturgicamente frigeis é extremamente preccupante.

Os textos coletives mais uma ver demonstraram a dificuldade de se elaborar uma
dramaturgia eficaz quando hd excesso de mios/cabegas criadoras. Em Clowns, as pequenas
situagbes de comicidade sdo demasiadamente esticadas, levando o espeticulo, em
alguns momentos, a uma sensagic desconfortante de monctonia e repeticio; "0 Jantar ™,
uma situacio que mistura A Pastilha™, de Falabella, com referéncias pessoais do elenco,
acaba ciando um resultado ingénue, apenas aneddtico ¢ dramaturgicamente descosido;
a adaptacio libérima feita pelo grupe da PUC de Sao Paule - TUCA, para a orquestra
de senhoritas, chegou apenas a um resultado confuso, com indefinicio de propésito ¢
com um humor gratuitamente grosseiro, quando a intencio dos autores , segundo o
programa era o de se inspirar, na forma especial, peculiar e estranha de retratar o ser
humana ultilizada per Federes Fellini, além de ser "um pretexto A reflexdo sobre a
modernidade ¢ uma observacio mais delicada dos inconvenientes a que se acomentam
a1 miltiples pesares do sentiments humane”

Outra adaptacio - a de Dom Cluixote - nem manteve o original, nem endiqueceu-o. O
autor, atualmente com 18 anos, tinha 16 quande fez seu trabalho, e ainda tem muitas
possibilidades de se deservalver. HE uma tentativa absolutamente frustrada de
carnavalizacio do universe de Cluixote, mesclando-o com a cultura nordesting, ¢ o
pertanagem-titule perde sua grandeza, complevidade e dimensdo poética, ficando apenas
Im-h:-.

A terceira adaptacio foi sobre o original de José Condé . Roberte Vignati transformou
o texto literdric em peca teatral ¢ Roberto Cataxo adaptou o trabalhe de Vignati, o
resultado & extremamente confuso e o Ventes do Amanhecer... foi, além de tudo uma
das pocas mais prejudicadas no seu entendimento pelo desprepamo vocal do elenco.
2 Mastirio é um investimento do autor Anténio Rogéno Toscano sobre as caracteristicas
muite particulares da dramaturgia da "commedia dell'arte”. Seu trabalho, com altes e
baixos, recebeu uma Mengio Especial, criada pela comisslo julsadora para incentivi-lo
a sequir escrevendo, O Madtiio - com sua sssumida ingenvidade - ¢ um respeitivel
trabalko de pEsGUIs, mas contém problemas, como eventual Falta de unidade vocabular

- I‘ﬁm»:ﬂm{t

Clevir Lavi

21



e com uma resolugio final demasisdamente abrupta

Concluinda, A Velha Lingua Tece a Teia, de Leon Romere, ao invés de assumir o gue
tem de melhor - uma comédia inconseqiiente e absurda - prefere ser politicamente
cometa ¢ acaba pretendendo [ e a pretensdo ndo se realiza) investigar questdes da
ditadura militar. A mistura ndo di bom paladae. Hi excelentes momentos de humar
inteligente e uma total auséncia de idéia central. Foi mais uma peca extremamente
prejudicads perque a platéia perdia muito texte pela mé emissio vocal do elence

A questio da dramaturgia nao € apenas um problema em Blumenau, Alarga-se para ser
uma guestdo nacional, -amp|ian-5-e para ser uma dificuldade mundial. Como estimular
nossa dramaturgia?

A, direcio do Festival estd atenta ao problema e jd decidiu coincidir a versio de 1997
com um concusse nacional de dramatwgia. Sugiro que, além disso, seja criado wm
estimule mais imediate - o estabelecimento de um prémio para melher texto inédita
Coma vimos, em Blumenau, hi prémios - justes! - que nio exstem em muitas competicBes
( somoplastia, ator/atriz coadjuvante) e ndo se premia aquele que di origem ao processo
teatral: o autor.

“ .. Se assistir a textos

IJf.".I:fﬂ!- seeide RE

inéditos é muito bom,
presenciar espetaculos
com textos



Erlreuisla

TEATRO,
[l TELEVISAO E
5000 MULTIMIDIA

O testro estd perdends espago pars televisho,
computador, informagio multimicha, internet?

Montagrar : Vocé tem uma série de reflevdes sobre o
teatro que o mostram como uma das formas de
cxpressaes mais antigas; cla & primeva, em relagio &
qual sempre tem que voltar, Eu ache que a escala de
teatra ndo ¢ a cicala dos meios de

comunicacao de mass, nesia
légica do teatro se
SproreEar dos dlf:’r\enl:-n
meios para poder e
realizar. Mas de qualoguer
forma, se pode falar da

A televisio apresenta-se como bidimensional,
enquanto o featro & tidimensional. Atvalmente um
programa que estd farendo sucesso na tefevisdo, wsa
bastante doa linguagem teairal, inclusive atores
interagindo com o publico. Como o senhor anafisa
esta froca de sinais, enire teatro € televisio?

Fred Gaes: Fazer televisio, & ji trabalhei
muite tempo fazendo roteiros de
tebevisio, € uma cutra forma, porgue
a televisio & minimalista. MNa televisdo
o ator aparece em plano fechado
Ma teakra a

rtpzeaznia-;i::h

esséncia dele, eu acho 3 implica num plana
que enguanto forma de geral. Vock wE a
comunicagao, a escala dele \ cena  toda

nio & a escala do mundo

contemperange,

moderna. [ meios &
que ferad que ser

adapladaos a ele, e /
naes ele aos

Luldbet)

Fred Gdes Eu acho que, come
o beakro repaesenta o homem, nao ha maguina

que substitua ao homem. A multimidia, o computadar,
wdo serd incorporado pelo teatro, em seus espetculos.
As novas tecnologias cemtamente sé servirdo para
contribulr para  que o espetacule ganhe outras
dimensdes. Entdc se hoje nds falamos de realidade
wirtual, esta tecnologia certamente permitied ao teatro,
que a gente veja a coisa. Em wez de cendrio, vocé

pode ter uma paisagem virtual

2 acontecendo
@/ num plano geral
- Jamais fecha, O
v “5ai de Baixo”,
)
(8] ainda que seja a
. gravagio do espetaculo
num teatro, & tratado
posteriormente para
televisio. Ha essa coisa
saborosa, que eu acho que tenha
uma contribuicio interessante, do
"Sai de Baixa", que é chamar as pessoas
para o teatro. Agquels situagio que & crada e
etcnta para a televisko, acontece numa cass de teatro,
num templo que € o teatro. E a televisao, u acho que
jamais matard o teatro. Jamais. Os atores de teatro,
guando fazem televisdo, sabem gue a forma de

representar & diferente. hso ¢ muito evidente.
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A FORMACAG DO ATOR NO CONTEXTO ACADEMICO

Gostaria de agradecer & convite, feito pelos organizadaores
do Festival, para conversar com vocls sobre a Formacao do atos
no conbexts scademica. O que vou Falar squi é a partir de
minka prépna expenénda, coma aluno & professor, em dilereries
departamentos de teatro, Ma verdade, o titulo desta palesira,
servi, antes de mab nada, como pretexto paa tracar algumas
consideragdes sobre o ator ¢ sua formagio ¢ ndo tem nenhuma
peetensso de esgotar o thema

Cluande se fala de formagio do ates, a primeina coisa a
considerar € 0 amplitude do sssunte ¢ s grande compleidade
P primeinay perguntas sio: formagio em relacio a8 que? Formacio
do ator sim, mas de que dtor ¢ pars qual tipo de testra? Faemacao
£ alguma coisa com inicks, meio ¢ fim? Ou & uma beca onde o
wmile & & propeia Fﬁ'ﬂr‘:ﬂj Alingl sobae o fpue Exlamo lalarcda ¥
O terreno € incerto ¢ vago . Ma literatura sobre o assunto
encontramos uma vanedade de palavies que slo empregadas
com & mesma sgnificacio. Tom a mesma
regulanidade aparecem a3 noges de
aprendizagem, pedagogia, formagio e
treinamento relerindo-3e ao processo oo
eual o afor se submete para aprimorss
fud artd
mencionadas -'ﬂph:,an'- em franimisao de

Tﬁdﬂl L] pul.:'.'rd-: ECima

uress trachedo, Mo entants, a imprecisio
¢ a confusico de termes nos impede de
perceter o que & ammitide, de que
mangira, &9 guid CONLEXIO, SakRE Gudais
[PEREDaS £ OO QU nhirl:'r».-c;: A transmusio
¢ efetuada. Todos esses conceitos
perbencem &0 dominio do conhedmenio
€ nos remetem a4 nogdo de
aprendizagem. Por aprendizagem,
eniendo & aquislg.i-: de um savoir-laiee pq-!n;r- hmmr atravids
de wa unidade psico Bisica

Portante, ¢ fundamental precise  ou delmitar sobre o que
vamos Faler para evitar maiones confusdes ou tentar aplicar noghes
€ cdncérlos em contextos (8o n:lil:rrcmf-'. que & kornam
equivacadas. Sabemos, por exemplo, que um ator pode buscar
wa formagio, sua aprendizagem, de dlerentes maneivas. Llima
delas, é a formagic schee o tablado, feita atravis da pedtica,
comesando, muitas vezes, com atividades pedximas so pales, ou
em pequencs papdes, até chegar a responsabilidadies maiones
Mio & incomum suvin, por exempls, qise wm ator Tl nasce feita”
& que 5i0 & s qualidades matas que determinam a efichcia de
i |Oga Sua tLﬂ’UI‘lIdﬂEIEi-JCIE ¢ extroverio he ASSSUIENAM O
O hd E’l’DrIH-EI'D

Olutra, € em escolas paticulares onde o ensing se articuls &
partir ‘O UM pEogrAma Proposts por uma posonabdade (um
exemplo internacional & a Escols Jacques Lecod) ou por uma
equipe. Apesar da exceléncia de muitas delas, ndo escapam a

"‘lr:i{a- g prale ik

:ﬂ.r-'ﬂl _"'i-'r-'l'r?'\n:'rl

um perige: o da redugio a uma abordagem muito particulsr no
ensing oo ator

Lima terceira possibilidade, € a foamacio junio o um grepo
E a-nda A4, & pr:l:is-: CONghlerar a5 di|-.-'.'|:n§¢|. enire grugd, o
que obrigatodamente faz com gue um ator de um, tenha uma
foemacio diferente da do outro. A foemacio de um ator no
Theitie de Soleil, digids por Avane Mnouchbine, & difenente
da de um ater do Oidin Teatre |"-.-"|..n5|. e uma enaneia -g:_-r.g|| a
farmagia do ator em wm grupo tem um cardter de iniciacio
(Grotowsks, Barba), E uma experiénca estétics e dtica. O mestre
micia o discipulo e [he fransmite uma expenencia: A SUA. A
rcl.'l-l;.'.he;!- mestee! discipule & entendida s came e compreendida
na ltilks dwante o Henascimento: “um mestre & aquele que Faz
wma obra £ gue o continua com seus alunos”. Ou, coma ¢é
entendicla entre o5 ofientas, onde o aprendeads de uma ate ¢
também ums discipling espaitual de aulo -conhedments

Finalmente, temos a foemacho do
atgr realizada nas unnersidades. Mo
Brasil, nem todas s
universidades possuaen Diepartamentos
de Aate Dramitics ou Astes Cénlcas

cam ‘L'h:h’.hdlflddu om rnlc.ﬂprcug.in

embora

T-:-utml, | EEMGE 1 numend :.igrlﬂil:aljl.ru
€ um interesse cada ver maior em
amplior &5t olerta

Loga que pentamas sobre a
!-!'!fnl.:n.:d:c:- do atei noe contexto
académicn, deparamod cam uma
diderenca bisica em relagio bs outras
possibilidades acims mencionadas: &
foema com que o candidato & ator

ingressa no penoda de F-e:-.lmagin

Ok cunos de Adfe; & como comegifnois of cures de
feemacho de stor & nivel académico, seguem o modela geral de
erming. Dursnte a eicola de 1% ¢ 27 GraUT, 0% SUNGE GEFETvateem
baucamente dois tipos de imeligéncia: a ntelicfnca [Soico/
malermalics & & |n:-r|:-3§r\-;-.: ||n3|.|1‘.|ca pala INSHETEAr MO SRTRD .,".I-.:-
rcrrnuqim die ateaes da Uni'.':n.il:i:-:;:, f ] nl:rrg.:dn-'. A prestarem
vestibular, E o vestibude tests apenas a5 capacidaces lgicn'
matemdticas ¢ hngissticas do candidaia. Mada a respeits de
inteligencia musical, espacial, imer-pessoal, cmestésicas ou Mk
pessoal

Comscientes deste problema, professeres de Acte (Mdsica,
Hirtes Visuais e T-ra!rn} de a|g|.m!-!'i l.llu'."t"ill::'-a-:ln. inghitumam a
chamada “piova especifica”. Em nosio Depatamento els & snda
mgild FeoenlE ':' ginE & -.-mh-:.: £ que muwhos oot :ﬂrdirjntm
aque durante a "prova espechica” dmumﬂmmrﬂmm-:;m’]ia;&ns
para cursar um bacharelado em Interpretacio leatral, ndo
conieguem aprovacio no vestibular unificado. lito ji & wn grande
problema parque remete a questio da aptidio para 8 arte, pars



& tabalhe da akor, & m!ummdﬂmm mélodos whilizadas
pasa a u'll;iu de candidatos ao curso de rnburl:lrlmiin em nivel
SIpEnor.

Como fager para gue aqu:h: qLee demonsira methoses
condighes possa inaressar no cusa? O gue farde agueles que
demonstram excelentes qualidades para o tabalho de ator mas
que nde sho aprovades no vestibular? Cluals o3 prejuizos que
iste pode scarretar pars a arte teatral?

Lima vez deniro da Lrutm:.u:'.ld: u.ﬁ.ln-u.lrm wal :-rdafrwl'l:af
AT unuu;mmqmn:l:lnglnljdrmiimm I.L.rduqu: isto
implica em termos de imstitucionalizagio ¢ burocratizagio. A
foamagie do ator é concebida através de curriculos, matérias e
disciphinas distribuidas a0 longo de mais ou menos oito semestres
de cura, A rigider dos cureulos, geralmente comstividos mo
sistema de pré-requisitos, pretende dar serledade ¢ rigor a0
programs de formacio, Entretants, sob esta rgider  cumicular,
percebe-se o cadter {entendido aqui come algo ndo kgsdo a um
sntema coerente de regras) da formagho univensithia. A
fragmentachs de téerica ¢ conteddes distibudes se longe do
curso, & ministrados por prolessores diferentes que posswem
métodos diferentes & uma indicacio dista.

Alids, heterogeneidade e lragmentacio sio comitantes no
meio scadémico e estio presentes também nos modelas
univeritings amencanos ¢ euopeus. Mo que diz epeite ao
conpe decente, perodhe-se que ou o pralessanes larm larmadons
o prdprs depatamento ande atualmente lecionam { a endogenta
ros cumsos ot arte, de uma maneira geral, & maito grande) sem
terem passacio par outrs expeviéncias, académicas ou nio, ou
3o professores que mantiveram uma espécie de formagiol
informacio continua, atrawés de aperfeicoamento académico (
pos-graduagio, etc. } ou trabalho artistico relevante.
consequentemente, devid as diferengas de formagio, 2 integragio
em torna & um ohjetiva comum, torna-se mais dificl. Mas, dentro
de cutra perspectiva, uma multiplicidade de experiéncias podena
4er extiemamente positiva, cass o copa docente pudesse, sem
vaidades & constrangimentos pesuoais, discutir métodos £ téonicas,
estabelecer estratégias, promover enconires € reavalias
constantemente o paapnio trabalho no cune de lormacio de
slores,

Zhigniew Uyncutis, um dos Famosas atores do teatro
bbosatdnn de Jerzy Grotowski, morte em 1982, criou uma
pmpmu-r:urrir:ullr para o Dcpuﬂ.arrml:-n de Teatra do Hamilten
{Eﬂﬂ'ﬂt. em 'ﬂinlnﬂ, |"~|-m'u "!"'urql.u:. M-:ﬂa proposta diz o
sequinte:

“Fregiientemente ndo existe CODDENICAD entre professores no
Departaments de Teatro. E uma forte indicagio de que o
professones ndo possuem suliciente [ em sus capacidades como
professores ou como artistas. Infelizmente, esta Forma de
kolaciorsme prokssionsl mpede o3 prolessos do coalrento
com suas priphias limitagdes, uma atitude que pode ser expreia
siravés de uma posta de comervadonsme ou msersibilidade
em relagio a0 trabalhe dos cutros. O perigo € que o que &
preservaco, atravis do sclamento, pode ser um mal-entendido
ou erro. Cooperagio nio exdul o erre, mas cria oportunidades
e eviti-lo. Lim perigo muto maicr & gue o eno e o mal-entendido

podem ser implantados por geracdel suceisivas. [ To be ot to
have”. The Drama Bevipw, fall 1994, T 143, p. 52).

ﬂrgmimdu om mabénas ¢ -|:|i5|:i|:|1inls,. o curnculo se di no
fempo & R epago, .I*'u|5urn. COET UM UMED EXCESIVD 4:|r
disgiplinas distrbuidas em ocito semestres. A conseqiifneia é
aue o alunofator terd em doses homeopdticas, por exemplo,
dhuas heras de trabalho coporal em uma terca-feira, outras duas
ruma quinta-Peirs, € asim sucesivamente em todas as disaplinas.
A questio € wsber o quanto de formagio eficaz o aluno pade
ter no final.

A apresentagio do conhecimento tende a ser de forma lineas
¢ sequencial. MNa parte tedeica, entdo, quase sempre comega
com as “crigers” disso, “odigers” daquilo. Tudo com pré-
requisitos. Dentro desta ldgeca, ninguém sera capaz de entender
Melson Rodrigues, sem antes ter estudado a tragédia erega, Ma
parte pratics, temos o célebres nbmeros romanos, coma:
interpretacio | ou sinda & tais de Tintraducio an”. MNés sabemos
fue a3 pedquisas contemponiness demansiram que & ser humane
nao proctsss & informacio de forma linear, Ma verdade, o ser
humano & um banco de dadas nbo sequencil.

A heterageneidade docente & 3 Fragmentaglo curricidar
acrescente-se, ainda, o que eu chamana de hmitacio dos estudas
teatrans. MNoghes ¢ conceios sio imsdos de forms genevalizante,
imprecies. Improvisacio, pol exmple, & um terme wads de
uma forma extremamente Frequente, mas que tem indmeras
interpeetacdes, o que tomd 4 discussio ¢ o entendimente snda
mais dificil & complexo, Mio & por nada que o5 estudos
contemporinecs de teatro estio, cada vez mais, temando nogSes
tanto das ciencias humanas como das déndas caoatas ¢ reutilizando-
as paa explicar, delimitar & precisar termos ji desgastados pelo
uso. A nogio de aprendizagem ¢ uma delas.

Ainds sabre nm:uiiu de urh"h'iriu-: a Farrn.ll;.indn ator, no
ooidente, ¢ baseada em uma pfiih:ﬂpxmmﬂi:ﬂd&,nqu
bowna exiremamente diicl vm discurso sobre aprendizagem no
sentide peolissionsl do termo. A susineia de ums pedagosa,
entendida aqui como um conjunio de téenicas que Faclitam &
ﬁ!:l:rr-;in de um resultada |:|-|‘.'Il:rrr|.irhl|:f-|:l, torna o assunis
particlamente inapreensivel.

A nogio de técnica - palavra de origem grega “technikms”,
que diz iespeito & arte, technd” - ou & peltica de um ok,
quands aplicada ao teatro, suscita wma discussdo. Ma cubtua
Euro-Americans a técnica no teatra parece secundins, Cluanto
mais & Forma hutru|mann:dmdurq:m-:‘ugiudumtidm
meencs & técnica & importante. Ma 'r:-d-:hgin- do teatre naturalista,
o chietivo do ater ne palco & ser "natunl”, quer dizer, aproximar.
s¢ do compestaments de todes os dias.

Pantindo deste principio, qualgeer pessoa & um ator em
potencal, precisando apenas um powco de conagem para sulbs
o pales. A aprendizagem neise caso ndo & neceiakna, na medida
em que para 4 representacho o nivel téonico aigide & muito
reduzida.

Em relagio a atividades como a misica, as artes plisticas ¢ a
danga, & praticamente impossivel falar de formagio sem falar de
aprendizagem téonica. Para executar uma peGa de Bach ou de
Ravel, & necessirio dominar técnicas especificas. O mesmo vale

VOAFEE
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para & danga e a4 arbes plisticas

For outro !-m:ln. o teatro stricko sensu’ nao & ureversal, Hé
cevtas cultures onde & m.:inil!e-i.rngan I‘I:ﬂ':rﬂll. tal como nés &
endendemas, ndo exste, E em uma mesma cultuna o teatro pode
adquisir foemas diferentes. £ uma escolha arbitrinia daqueles que
praticam & gue inclui, slém de mpecios etétoos, aspecios
idenlbgices. O teatrs de Patice Chéresu ndo & o mesma do de
Peter Stein. () teaba de Gabnel Vilella & diferente do teato de
Antunes Filho,

Ainda pan erfatizae o axpecio do arbitrinio na tormacio do
Mor no oodente, vemos que & cultura ocidental tem uma
vesdadesa “ohsessbe” pele nove, Os métodos de farmacio de
atores ¢ o8 espethodos mudam constantemente. Parece haver
na preccupacas da parte de stores ¢ professones de teatro de
mudéarem, tanto guanto possivel, téenicss e exercicias, O
imprtante & ndo inssbs sotre 4 mesma beenica, em geral, para
nda sDoITeCEr OF atones. My I:nrm.:gin, entdo, = ehetua em wma
perspectiva harizantsl, mas quase nunca no sentido vertical, isto
£, apralundar uma técnica, ou wm conjunto delas abé as dtimas
CONSEqQUENCAS

Lim dos grandes dilemas dos cursos de farmacao de ator nas
universidades, ¢ a farma de crganizacio de conhecimento. Alguns
licam indecisos enire organizar um curricdo com énfase no
eorhetimento EM ou com Enfase no conbecimente SOBEE.

{3 que se entende por conhecimento EMY E o tipo de
carhecmento que se ganhs quanda estamos stusndo, trabalhanda
au eoercitanda-nos paico-fsicamente. Se considerarmes o trabalha
do slor, o teatns em suma, como uma ame beoldsica ¢ holistics,
este tipe de conheciments se di abiavis da wnidade corpo-
menke. E uma foima de conhecmento total. Este conhecmenio
da arte do ator se di uricamente atravds do exercicio pritice,
das desalion pabco-fisicos que The sbo propostos ¢ que ele, para
repoled-los, mecessita ulirapassar se prépoos bmites. £ um

HKarin Fesh e
im Sopro de Vida™
Iiseado na obra de Clarice
Lispector. espetacilo
demensiragae apreseniade
aps i palesing
de Irion Nelasco
A Fermacdo do Afer ne
Conferto Academice”

conheciments direto.

Em i:mr.'aparhd-.l temos o conhecmenio SOBRE, .-"'n.qm o
conhecimenty & ingireio S-a,- di atrawés dio |:wn, o =tigo, s
chamacdas disciplinas tedricas como Histéna do Teatro, da Dranga,
etc. ) conhecimento sobre abpuma coisa ¢ ndo em alguma coisa
Aoumalschs de dades, memosnzaclo de fatos. Come squele
g Hl:-: I:L.d:- ml:!r: e GusEm dllls‘H.l '.ul |||rrl-r. Guiem aluSu,
ete. . & gue ndo sabe fazer cinema.

) ideal, em nosso entender, € que o conhedments sohe,
num cursg de fermagio de sor de mivel universitinio, fosse uma
reflexbo sobre o trabalho empiico, o iebatha pritico. Um tipo
de conhecimento que oblemor quando mefletimas sobie & nossa
suacdo, iso £, antes ou depos de termos stuado ou nes
exercitada, O curdcue deveria ser baseado ne conhecmento
experimental. O conhecimento discurive deveria surgic diretamente
da expenencia, da acdo, ou do temamento do ator,

%e considerssmos a formacis do ator como algo a ser
perseguido durante tods uma vida, percebemas que a informacio
acacdEmica & muito mals in-iurnu:m, disclplina-:'nrd, da e
propriamente formativa.

Estamas wivendo entre um velho paradigma. Entre uma
sociedacd industnal & uma sociedade da conhecimento. Extamos
vivenido entre o velho & o nave, em um momento de indefinicio,
tE|A por naa :-.ul:-nm exatamenie o gue [-uln'. e par H:u e
ECUrod ECOnGmicos para pAssar pars o novo pasadigma ‘E =
momenle tio Fantdstico come fos o desecheta da esenta peard o8
antigos sreges. £ uma revolugio sem precedentes na histédia da
humanidade, Em wista disso, creto gue unse repersar o curviculos
dos cursos de ||:||n1.a|;.in e alores nag universidades

Para Finalizar o palestra, & nbo o assunbo, gostada de citar
Jacques Delowrellerie, diretor bedaa, quando fala da aprendizagem
¢ da formagio do ator

Podemos apeencker as peeces € oF nitos, mas nko a santidade

Um
SOpIo
de vida
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ESTIMATIVA DE PUBLICO DO 10° FESTIVAL
UNIVERSITARIO DE TEATRO DE BLUMENAU

ESPETACULOS DA MOSTRA OFICIAL

a0 1RO i
R T N e L B T L T e R Tl 5940
-0 VOO SOBRE O OCEAND ... P | 1 |
- AS PRECIOSAS RIDICULAS ... RN TR A G P AR S i
-VENTOS DO AMANHECER [-."vl MﬁEAMBIRﬁ .................................................................... 600
- E ABSOLUTAMENTE CERTO QUE QUEM SABE TALVEZ ELE W:h I, R g 805
-QUIXOTE, OHILARIANTE E VENTUROSO SONHO ..o sssssssssssssssssnsss s s ssis 600
-AVELHA LINGUATECE ATELA ..o eieeusmecsesmsssssssssssssssssssssssssssssssssseses i 850
e T I I s B R b b T e B e A RS 1.000
- AFARSADOADVOGADOPATHELIN .....ooooiiviniesimamsseninssimmsashsssnsssss sisssnabisnsnmsssssssnssinansnnsres 080

- TOTAL (MEDIA DE 674 PESSOAS POR ESPETACULO) oo 1420

ESPETACULOS DO PALCO SOBRE RODAS

=~ IR CHEIO DR ETA . i iiehi somsnas hmsdand s isn iebiiessb nidasspbn s s s b aanariemsanponss | IV
=R I R E LT oo e st smsmnts s s e s s o i s b 250
=TRSO CHRIC DR LA o i i i niiiiasess. 390
- ARI AREIA, UM GRAOZINHO APATXONADO.......c.ocousremsiemsssmsssssssssssssisssisssesssmssssnsssmsssasses 170
- ARIAREIA, UM GRAOZINHO APADXOMADIO ......ccoviiucisnmssemssmsssssssssssssssssssssssinsssissesessssiasss S0
-SALVE ORIBEIRAO .. & 5 il TR VTSH

U‘v.-'l.r'h.E'.-'ll.."q{;'.-'hDDEGl‘ERREIRD"JDCHUMEREGDDADRFIA SUURSSSRSSTRI | | |

- TOTAL (MEDIA DE 244 PESSOAS POR ESPETACULOD......ov v eesssssssesissssmmsesssssssssssensenree 30180

i Ii'l el -
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ESPETACULOS DA MOSTRA PARALELA

- ARTAREIA, UM GRAOZINHO APADXONADO......coocociiesinssrssisssisssssnsisssssnsesnsssmsssmsssssssssies 210
- SUENOS DE UNA NOCHE DE VERAND .....coovomececiecsionisssssssasssssssessssssscsnesnoesniessenessees 260
- UMA CANCAO DE GUERREIRO NO CHUMBREGO DA ORGIA ......cooovnveiinincecnronininssnnnenss 210

REPRISES NA MOSTRA PARALELA (A PEDIDOS)

-TOTAL DA MOSTRA PARALELA INCLUINDO REPRISES (MEDIA DE
267 PESSOAS POR ESPET ACULID) ovooivioinsimssiisisisimisinsismisiiiomniiissiompsimsisisssissmsisniinininisnin. o 30

ESPETACULODEMONSTRACAO

UM TOTAL DE 14.620 PESSOAS ASSISTIRAM A 39 ESPETACULOS,
NO PERIODO DE 05 A 13 DE JULHO DE 1996,
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CLOWNS

Autor

Criacdo Coletiva
GFrupo

Atormenta
Mniversidade
Universidade do Estado de

Santa Catarina
Diregio

Geraldo Cunha

O JANTAR

Autor
O grupo a partir de roteiro
de Patricia Fagundes
Grupo
Departamento de Arte
Dramatica da UFRGS
Universidade
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul
Direcido
Patricia Fagundes

RECUERDOS

Amtor
Elenco
Grupo
Trupité de Teatro
Universidade
Pontificia Tniversidade
Catdlica - 8P
Diregdo

Carlos Gardin

S fadeid n.-'!l..'



VENTOS DO
AMANHECER EM

MACAMBIRA

Antor

Roberto Vignati

{adaptagio José Condé)

Grupo

Oficina de Teatro

Universidade
Universidade Federal
da Paraiba

Diregcao

Hoberto Cartaxo

AL
¢ 1
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TENTARA. OFICIAY.

0 VOO0 SOBRE 0 OCEANO

Auntor
Bertolt Brecht
Frupo
DCE Livre
Universidade
Faculdade de Artes Duleina
de Moraes - Brasilia/DF
Diregdo

Marco Prazeres

AS PRECIOSAS RIDICULAS

Autor
Moliere
GFrupo
TELAC - Teatro Experimental
do Laboratdrio de Artes Cénicas
Universidade
Universidade Federal de
Pernambuco
Diregio

Marcondes Gomes Lima



E ABSOLUTAMENTE
CERTO QUE QUEM SAEE
TALVEZ ELE VENHA

Autor
Karl Valentin
Grupo
Theatrum
Universidade
Faculdade de Tagquara
FACCAT/FAETA

Diregio
Angela Gonzaga

QUIXOTE:
O HILARIANTE E

VENTUROSO SONHO

Auntor
Carlos Dowling
Grupo

Anarrieh Cia. de Teatro
Universidade
Universidade Federal
da Faraiba
Direcdao
Vinicius Rodrigues

EL EXTRANO JINETE

Autor
M. de Ghsalderode
Grupo
ENAD - Residencia Actoral
1996 - Argentina
Universidade
Escuela Nacional de Arte
Dramatico
Diregdo

Pablo Moseineo




TSR OFICLAIL

AVELHA LINGUA
TECE A TEIA

Auntar
L.&on Romero
Frupo
Arcddia Cia. Teatral
Universidade
Faculdade de Direito/USP

Diregcdo

Newton Milanez

AFARSADO
ADVOGADO PATHELIN

Amntor
Desconhecido
GFrupo
Teatro Sim... Por Que Nao?!!|
Universidade
Universidade do Estado
de Santa Catarina
Diregio
Julio Mauricio

0 MARTIRIO

Autor
A.R. Toscano
Grupo
Meta Cia. Bisognosi
Universidade
Universidade de Campinas - 8P
Diregdo

Tiche Vianna

I(EFAN LD,
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TELECO

Autor
Adaptacdo do conto de
Murilo Rubido
Grupo
A-DS
Universidade
Universidade de 5d0 Paulo

Direcido
André Pink

A MULHER SEM
PECADO

RSSO E R E

Autor
Nelson Hodrigues

Grupo

Phoénix - Blumenau - 8C
Universidade
Universidade Regional
de Blumenau
Direcao
Paulo Gaiger
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ARY AREIA, UM
GRAOZINHO

APATXONADO

aE @B @@ EE S ES

Autor
Enéas Lour
Grupo
de Teatro da Universidade de
Passo Fundo
Universidade
Universidade de Passo
Fundo - RS
Diregio
Fatima Ortiz

SUENOS DE UNA
NOCHE DE VERANO

#F G FESEESSSEEEESES

Autor
W. Bhakespeare
Grupo
ENAD - Residencia
Actoral 1996 - Argentina
Universidade
Escuela Nacional de
Arte Dramatico

Diregdo
Andrés Bazzalo
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CARTAS DE JENNY

Autor
Gustavo Meza
Grupo
TEA - Chile
Universidade
Escuela Artistica
*Violeta Parra”

Direcido
Sonia Castillo Araya

0S CEGOS,
ASCEGAS

Autor
Carlos Crescéncio

Grupo

{Co)Incidentes - Blumenau - 8C

Direcdo

Carlos Crescéncio

' "’Efu:v:f.::m{c



TEONEEA,. AR ANESA

UMA CANCAO DE
GUERREIRO NO
CHUMBREGO DA ORGIA

LR B R R

Autor
Diversos
GFrupo
Joana Gajuru
Universidade
Universidade Federal de
Alagoas
Direcdo
Lindolfo Amaral

0 CIRCO CHEIO
DE LUA

Autor
Memélia de Carvalho
{adaptagdo do Grupo Téspis)
Grupo
Tespis Cia. de Teatro
Itajai - SC
Diregao
Daniele Couto/Denise da Luz/
Max Reinert

{ﬁ‘.-.-ifihf:l:i %




SALVEO
RIBEIRAD

Autor
Antdnio Leopolski/FPedro Dias
Grupo
Bando Neon Experiénecia
Cénica - BNU - 8C
Direcdo
Antonio Leopolski/Pedro Dias

APALHACADA

L N N NN NN NN NN N
Autor

Rita Alves/Rosi Martins
Grupo

Camaledo - Goiania - GO
Diregdo

Rita Alves/Rosi Martins
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SOBRE © PALCO [E RODAS,
© ESPETACULO VAl RECOMECAR

Os atores do 10° Festival Universitério de Teatro de Blumenau sairam do palco e foram para as ruas
levando o espeticulo aonde o povo esti. Este ano, o nome Palco sobre Rodas ndo foi apenas uma
Ticene;a poética para explicar o que acontece nas pracas, escolas, Fibricas e shoppings.

A Fundacio Cultural de Blumenau, co-parceira da Universi-

dade Regional de Blumenau ne 10° FUTB, assumiu esta
parte do festival, e com apeoioc da Ceca-Cola, alugtm
uma camionete 'E-'.l'D, onde adaptnu Lim pah:l:u de

90 metros quadrades. Este velculo percorreu os
lacais mais inusitados: os dois ancicnatos de
Blumenau, terminais urbanas, escolas, Caic's, asso-
ciacbes de moradores, entidades de assisténcia ao
menor, pracas, presidio, fabricas e o Shopping MNeumarkt.
A atriz Margareth D'Niss, da Fundacio Cultural de Blumenau

selecionou cinco espeticulos entre os inscritos para a Mostra Paralela, adaptiveis a esta estrutura:

"Temames o cuidade de escolher apenas as montagens que podiam ser feitas fora do palco convencio-
nal, para ndo prejudicar o trabalho dos grupos’, analisa Margareth, Além disso, a programacio loi
elaborada respeitando o piblico alvo e o local de apresentagio.

O Palco sobre Rodas tem sido apresentacln desde 1991 no FUTE, mas de forma diferente. Os Qrupas
que tinham montagens que dispensavam grandes cenarios iam a estes lugares ¢ improvisavam seu espe-
taculo. ﬂg«nra, com a camionete-teatro, tudo pode ser mais urganizadn e até moveis e figurinos podem
ST ﬁrmgﬂdﬂE Para Fﬂrﬂ.

O Prleo sobre Rodss do
707 Festival Universitdno
de featro de Blumenau
atingiv um publico de
F180 pessoas

Fante: Jomal A MNotica - Anexo,
04 de ulhe de 1997
Tento de Masly Ridnick




A0 SOMEIEE BRONES

GRUPOS DO PO TO©
PA L € &
soBRE RoDAs I @ B K3

CLOWNS
Criagdo Colsetiva
Grupo: Atormenta
Universidade do Estado de
Santa Catarina
Diregio: Geraldo Cunha

0 CIRCO CHEIO DE LUA
Memelia de Carvalho
Grupo: Téspis Cia. de

Teatro de Itajai
Direcdo: Daniele Couto/
Denise da Luz/ Max
Reinert

ARI AREIA, UM
GRAOZINHO APAIXONADO
Enéas Lour
Grupo de Teatro da
Universidade de Passo Fundo
Direcdo: Fatima Ortis




EALCO SOBRTE BROILAS

UMA CANCAO DE
GUERREIRO NO
CHUMEREGO DA ORGIA
Grupo: Joana Gajuru da
Universidade Federal de
Alagoas
Direc¢do: Lindolfo Amaral

SUENOS DE UNA
NOCHE DE VERANO
William Shakespeare

Grupo: ENAD - Residéncia
Actoral 1996 - Argentina
Escuela Nacional de Arte
Dramatico
Direcio: Andrés Bazzalo

APALHACADA
Rita Alves/Rosi Martins
Grupo: Camaledo de
Goiania - GO
Direcdo: Rita Alves/
Rosi Martins

SALVE O RIBEIRAO
Antdnio Leopolski/
Pedro Dias
Grupo Bando Neon
Experiéncia Cénica de
Blumenau - 8C
Direcédo: Antonio Leopolski/
Pedro Dias

gl a0



RPZSULTADO DA PRZMMIACADO DO
[£9° FESTIVAL UNIVERSITARID DE TEATID DE BLUMENAD

ESPETACULO

Indicagoes:

"WENTOS DO AMANHECER EM MACAMEIRA"
Autor: Roberto Vignoli (adaptagdo de conto de José Condéa)
Grupo: Oficina de Teatro
Universidade Federal da Paraiba
Diregio: Roberto Cartaxo

"B ABSOLUTAMENTE CERTO QUE QUEM SABE TALVEZ ELE VENHA"
Autor: Karl Valentim
Grupo Theatrum
Faculdade de Artes de Taguara/FACCAT/FAETA
Diregio: Angela Gonzaga

"0 MARTIRIO"

Autor: A.R. Toscano
Grupo: Meta Cia. Bisognosi
Universidade de Campinas - SF
Diregdo: Tiche Vianna

PREMIADO:

EE BB EESEEEEE
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& ABSOLUTAMENTE
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Indicactes:

PEDRO ILGENFRITZ
("Clowns", do Grupo Atormenta, da Universidade do Estado
de Santa Catarina)

RENATO SANTA CATARINA
("0 Jantar")

FRED HUNZICKER
("0 Martirio®)

PREMIADO:

I F AN R RN NN NENENRDN.

FRED HUNZICKER
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Indicacbes:

CIBELE JACOME
{"As Preciosas Ridiculas")

CAROLINA MULLER

(“E Absolutamente Certo Que Quem Sabe Talvez Ele Venha")

PREMIADA:

SIS FEEERESSFS

CARCOLINA MULLER

- 4
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O conbITVANTE >

Indicagoes:

GUILHEREME JORGE
{ "Recuerdos")

_ HENRY GUINTHER
("E Absolutamente Certo Que Quem Sabe Talvez Ele Venha")

PREMIADO:

" E RN NN ENEENEN]

GUILHERME JORGE _
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ATRIZ COADJUVANTE O

Indicagoes:

LETICIA LIESENFELD

("Q Jantar")
JANAINA ROCHA

("0 Martirio")

PREMIADA:

LA B B B A S L RN BN N

THFTF T E T o
LETICIA LIESENFELD
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Indicagdes:

BRENO KETZER
[. "D t;.].ﬂ.nta.]" ":_:I

ROBERTO CARTAXO0 e FABIANO MACEDO
(" Ventos do Amanhecer am Macambira")

PREMIADOS:

ROBERTO CARTAXO

a
FABIANQO MACELDQ




SONOPLASTIA

Indicagoes:

GUINGO FREIRE
("Clowns"?

JACQUES KLEIN

("E Absolutamente Certo Que Quem Sabe Talvez Ele Venha")

PREMIADO:




Indicag¢oes:

MARCONDES GOMES LINMA
As Precipsas Ridiculas")

ROBERTO CARTAXO e EXPERIENCIA UM
{"Ventos do Amanhecer em Macambira")

ARIADNE COSTA
{ "Quixote: O Hilariante & Venturoso Sonho")

PREMIADO:

FFEERSEERREE

MARCONDES GOMES
LIMA

[ E N NN NN NNNE N
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CENARIO

Indicagoes:

ROBERTO CARTAXO e ANTONIO
{"Ventos do Amanhecer em Macambira”?)

) GRUPO THEATRUM
({"E Absolutamente Certo Que Quem Sabe Talvez Ele Venha")

FLAVIO JATOBA
{"Quixote: D Hilariante e Venturoso Sonho")

PREMIADO:

FLAVIO JATOBA




Indicagtes:

PATRICIA FAGUNDES
("D Jantar")

: ANGELA GONZAGA
{"E Absolutamente Certo Que Quem Sabe Talvez Ele Venha")

PREMIADA.:

ANGELA GONEAGA

e
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Jurados

CARLOS ALBERTO DO NASCIMENTO, Universidade Federal da Bahia.
JOSE HENRIQUE FERREIRA BARBOSA MOREIRA, Uni-Rio. .

ANDRE LUIZ ANTUNES NETTO CARREIRA, Universidade para o ti ‘ )!
Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina - TDESC.

IRENE BRIETZEE, Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

GIANNI RATTO, Sao Paulo

Oficinas e

ANTONIO AMANCIO TEIXEIRA NETO, Rio de Janeiro, RdJ
‘Interpretacio Basica para atores em TV"

GERALDO CUNHA, Floriandpolis, 8C
"Em Busca do seu Proprio Clown"

FLAVIO STEIN, Curitiba, PR
"A Poética da Voz"

MARIA AMELIA HILTL BARBOSA, Porto Alegre, RS
/ "Movimento & Ritmo"

SANDRA DANI, Universidade Federal do Rio Grande do 8ul
"Maaquilagem e Composigio do Personagem"

ESTER NEOQTTI, Universidade Regional de Blumenau
"Danga de S5alan”

EVANDRO MARQUES VIANNA, Recife, PE
"MAscaras”

A i [H
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Comissdo de Selecao

EDUARDO MONTAGNARI, Universidade Estadual de Maring4d.
MIRNA SPRITZER, Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

LAURO GOES, Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Palestrante

IRION NOLASCO, Universidade Federal do Rio Grande do Sul
“A Formagdo do Ator no Contexto Académico"

Debatedores e Mediadores

SILVANA GARCIA, Universidade de 8o Paulo.
CLOVIS LEVI DA SILVA, UNI-RIQ.

LOURIVAL ANDRADE, Itajai, SC.

LAURO GOES, Universidade Federal do Rio de Janeiro.

FRED GOES, Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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O Festival caminha pelas ruas, corredores e escadarias...
enlaga em abragos, comove, move € Temove...
canta uma canc¢ao, diz um poema,
ensaia urm passo de danga...
e se reflete no outro que trabalha
€ Se prepara para o espetaculo
que se transforma nestes tempos de festa e
trabalho do povo de Teatro
em tempo de Teatro
em todo tempo e espaco...
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Sundagdao Cultural O¢ Blumenau

A Prdaka ao Pralelirs Murcnal e Bumenc

Gocortlopin Colbicral db [stoemmeniie cone &
Cazoedfbrmnadh eon tealidadt o sonto db Fealival



"0 FESTIVAL UNIVERSITARIO;]
DESTERTRO; DE BUUMENAU
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