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LIMA OPORTUNIDADE DE

INTEGRAGCAO E TROCA

O Festival Universitario de Teatro de Blume-
nau, desde sua cria¢do, tem acumulado éxito em suas
propostas, de sorte que nos anos que se sucederam a
experiéncia, paulatinamente adquirida, propiciou
melhores encenagoes e montagens. Em todas as edi-
¢oOes o evento contou sempre com a participagdo de
inumeras personalidades
da area teatral. O presti-
gio alcangado pelo even-
to cresceu na mesma pro-
porg¢do que o publico es-
pectador, recompensando
os esfor¢os empreendi-
dos.

Esta 9° edigao do
festival ndo deixou duvi-
da. Os festivais de teatro
vem sendo entendidos
como excelente oportuni-
dade de intercambio e de
difusdo da produgdo cul-
tural universitaria. Num
pais extenso como o Bra-
sil, sdo os festivais que
permitem maior integra-
¢do e troca de conheci-
mentos.

Os eventos parale-
los deste ano enriquece-
ram e consolidaram a
programagao do festival,
possibilitando reflexées
profundas sobre os espe-
taculos apresentados, tornando-os mais pedagégicos
e voltados as experiéncias vivenciadas pelos grupos.
Ao meu ver, foi um dos grandes avangos dessa edi-
¢do. Também as oficinas e palestras oportunizaram
novos contatos e novas experiéncias.

Os espetaculos apresentados evidenciaram pes-
quisas ambiciosas e enfoque ao visual plastico, pro-
duzindo efeitos que tém contribuido para essa liber-
dade de criagdo, presente no teatro visual. Uma li-

Professora Maria Teresinha Heimann é
coordenadora do Festival Universitario
de Teatro de Blumenau.

berdade que exige dedicagdo e muita sensibilidade.

As apresentagoes transcederam o palco, esti-
veram nas pragas, ruas e escolas municipais e esta-
duais, para um confronto de idéias e conquistas de
novos espagos. A efervescéncia desta movimentagdo
teatral estimulou a participag¢do de um publico apro-
ximado de trés mil pesso-
as e a apresentag¢do de
mais de cinquenta espetd-
culos, marcando a sua in-
teragcdo com a comunida-
de.

A presencga de con-
vidados como criticos, de-
batedores, oficinantes, pa-
lestrantes, professores e
participantes nacionais e
estrangeiros, contribui-
ram para o sucesso do
evento. Da mesma forma
devemos registrar o deci-
sivo apoio do Ministério
da Cultura/Fundag¢do Na-
cional de Artes-Departa-
mento de Difusdo Cultu-
ral, do Governo do Esta-
do de Santa Catarina/Se-
cretaria da Cultura e Co-
municag¢do Social-Funda-
cdo Catarinense de Cultu-
ra, do Banco de Desenvol-
vimento do Estado de San-
ta Catarina, a contrapar-
tida da Universidade Regional de Blumenau, das em-
presas locais, da imprensa em geral, das comissoes e
dos funcionarios da FURB.

A receptividade, carinho e apoio recebido por
parte de todos, demonstram a significa¢do e impor-
tancia deste festival no cenario cultural do pais.

Que o Festival Universitario de Teatro de Blu-
menau possa continuar retribuindo as emogées que
aqui vivemos ao longo do nosso trabalho.
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Dramaturgia

Mesmo num momento em que vivemos em total liberdade de
expressao, a dramaturgia passa por momentos de crise. Diferentes

UB-000524646-8

daqueles enfrentados na década de 70, quando textos, antes da

estréia, eram submetidos a censura do governo ditatorial militar,
mas ndo menos graves se considerarmos riscos que vao desde a
descaracterizagdo da identidade de seu povo até a perda do coletivo
como fundamento do fazer teatral. A vinculagio da dramaturgia a
literatura e o fim do isolamento do trabalho do dramaturgo, sao
dois processos a serem recuperados para vencer a crise da
dramaturgia brasileira. Marcio Souza, presidente da Funarte,
defendeu essa tese em sua palestra no 9° FUTB. Veja alguns

trechos do seu pronunciamento.

PRESIDENTE DA FUNARTE

ADMITE CRISE E
SUGERE RESGATE

DE

ALGUNS PROGCESSOS

“A realidade hoje é que a
dramaturgia esta muito aquém da sua
tradi¢do. Se isso constitui uma crise
ou ndo, é um grande debate tedrico
que pode nos levar aos pincaros da
metafisica, mas ndo nos vai explicar
a razdo . Da minha parte, como pro-
fissional da area,observo alguns pro-
blemas que estdo levando a
dramaturgia brasileira a esse proces-
so de desnivelamento em relagdo a
sua alta tradigdo, provocando tam-
bém uma certa anemia na propria
produgdo teatral, ja que a
dramaturgia tem um aspecto estru-
tural importante.

Primeiro eu vejo na situacdo
atual da dramaturgia, a sua
desvinculagdo com a grande tradigao
da dramaturgia brasileira, a litera-
tura brasileira. A gente nunca deve
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esquecer que a dramaturgia teatral é
antes literatura. Ela ndo é um rotei-
ro, ndo é simplesmente o mapa da
mina para os encenadores. E antes
de tudo literatura. Ela tem compro-
missos com a profundidade e a inven-
¢do da literatura. A dramaturgia bra-
sileira conseguiu atingir esse alto
nivel justamente porque ela teve a
capacidade de sintonizar com as
grandes ambi¢oes que o Brasil pro-
duziu do ponto de vista literario.

A existéncia de dramaturgos
desde o século XIX, tendo continui-
dade no século XX, atingiu grandes
alturas da cria¢ado literaria dramati-
ca, fazendo da dramaturgia uma das
vertentes mais importantes da lite-
ratura. Essa vinculagdo, de certa
maneira, nos perdemos em determi-
nado momento de nossa historia, e



mais especificamente, talvez no mo-
mento em que nos reorientamos a
partir da redemocratizagdo, que é
uma coisa recente.

Perdemos esse rumo e essa
vinculag¢do e também algumas algu-
mas coisas bdsicas. Quando a
dramaturgia se obreia com a litera-
tura ela assume, ndo apenas todos
0s compromissos, mas qualquer for-
ma de expressdo artistica em relagdo
a identidade do seu povo, suas aspi-
ragdes e sonhos. E a capacidade que
a dramaturgia tem de registrar, de-
terminar e recriar e propor todos os
discursos da sociedade. Portanto, ela
tem uma fungdo, digamos, linguistica
inclusive. Tanto a dramaturgia como
a literatura refletem uma forma con-
tempordnea do idioma.

Isso quer dizer que o escritor
e o dramaturgo dao impulso ao idio-
ma a partir da contribui¢do popular.
Expressam a lingua que é falada na-
quele momento da produgdo literd-
ria e teatral. A dramaturgia brasilei-
ra tem muito mais esse COmpromis-
so porque, além de refletir a socie-
dade, ela tem a capacidade de refle-
tir o discurso, que vai se transformar,
“metamorfosiado” na encenagdo,
na palavra falada, coisa que a lite-
ratura dificilmente é, pois mesmo
quando lida, ndo tem a fung¢do da
fala do teatro. Na fala do teatro en-
contra seu momento ritualistico, de
criagdo. E a passagem da literatura
para o teatro. Esse é o grande com-
promisso politico e revolucionario
que o dramaturgo tem. O de refletir
os discursos, os modos de dizer, os
falares da sociedade em que ele estd
inserido.

Nos perdemos um pouco isso.
Perdemos por varios motivos. Um
deles talvez seja que tenhamos per-
dido a perspectiva da dramaturgia da
nossa propria lingua. Das linguas
européias, o portugués talves seja o
idioma que ofereca o maior desafio
para os dramaturgos. Em paises
como a Italia e Franga, e sobretudo
nos de lingua Inglesa, a dramaturgia

foi crucial para criar um discurso,
uma forma de dizer o texto terminan-
temente teatral, a emissdo do texto.
Mas também colaborou para a
rudificagdo do discurso standart do
idioma. Isso na6 ocorreu em portu-
gués porque a dramaturgia ndo teve
o mesmo peso que ela teve nesses
outros idiomas, inclusive em espa-
nhol. Os grandes autores de ouro dos
espanhois, tem um fundamento
discursivo para o idioma espanhol.
Estdo representadas todas as classes
sociais. Calderon de Labarc é um
grande retrato de todo o conjunto da
sociedade da Espanha que se reflete
pela América, onde os paises adota-
ram o idioma espanhol.

Talvez nos ndo nos tenhamos
atentado ao portugués, que é um idi-
oma atipico, no conjunto dos idiomas
espanhdis. O “nosso Shakespeare”,
o Gil Vicente, por exemplo, ndo teve
essa oportunidade. E um grande dra-
maturgo e hoje podemos ter acesso a
sua obra. Faz um grande painél da
sociedade que ele viveu, e com dis-
curso claro. Ele reproduz os discur-
sos de todas as classes sociais de to-
das as situagdes. A critica do Gil
Vicente é uma critica que se permeia
pela estrutura linguistica, pela fala
dos personagens, pelo sotaque de
cada um. Essa dramaturgia foi
barrada. A obra de Gil Vicente, na
sua primeira edi¢do completa(logo
apos a sua morte) foi proibida pela
inquisi¢do. E durante 200 anos, o Gil
Vicente foi interditado. Em Portugal,
portanto, nés ndo tivemos acesso ao
Gil Vicente. A redescoberta desse dra-
maturgo é coisa contada em tempo
recente e na historia do teato é
recentissima. Portanto, nos que fa-
lamos e utilizamos um idioma teatral,
que € o portugués, e que teve o seu
William Shakspeare censurado por
200 anos, temos que ter essa consci-
éncia, porque a importdncia do dis-
curso , a reprodugdo do discurso e o
entendimento da dramaturgia como
literatura, tem peso maior para nos
do que para a dramaturgia de litera-
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Dramaturgia

O Teatro Transcende

turas de outros idiomas europeus.
Aqueles idiomas desenvolveram a
sua dramaturgia a partir de um
embasamento em que ja estavam
delineadas as contribuigoes. Como
diz o Osvald de Andrade,” as contri-
bui¢des milionarias de todos os er-
ros dos falares populares e dos fala-
res das classes, nas diversas situa-
¢oes sociais”.

No Brasil deve caber natural-
mente ao teatro criar essa unidade
de discurso,um falar e uma forma de
emitir, inclusive uma forma de inter-
pretagdo que fosse nacional, onde
estivessem configurados os falares, as
formas e sotaques regionais, de modo
que se tivesse uma dramaturgia com
a sofisticagdo capaz de, numa frase,
reconhecer qual a posi¢ao social e
qual a origem social desse persona-
gem. E isso ndo ocorreu no nosso te-
atro, em geral, no ponto de vista da
dramaturgia. Esses aspectos vem sen-
do dados pela encenagdo e ndo pela
fala. O problema de ndo termos mer-
gulhado na construgdo da literatura
da fala, fez com que nos tivéssemos
muita dificuldade de desenvolvimen-
to evolutivo no processo da
dramaturgia.

Esse é um dos aspectos que eu
levanto, o de de termos chegado a um
momento na historia extremamente
complexo, que exige complexidade na
sua reprodugdo. Quer dizer, precisa-
mos a consciéncia de que o teatro é
literatura, é reprodugdo de discursos
do conjunto da sociedade, conjunto
esse que tem necessariamente uma
contribui¢do para a formagdo da
unidade linguistica do pais. E o tea-
tro ¢ que deve fazer isso. Ndo deve-
mos permitir que a televisdo conti-
nue fazendo isso. A televisdo ndo é
veiculo para fazer isso, porque ela faz
essa unidade de forma autoritdria ,
castradora de outras formas diale-
tais. Enquanto que o teatro tem a
capacidade, por ser ao vivo, por ser
pele, por ser voz, de respeitar as pe-
culiaridades discursivas.

O dramaturgo, Marcio Souza,
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também criticou a forma de produ-
¢do das pegas de teatro, notadamente
a partir dos anos 60, e que constitui,
na sua opinido, mais um elemento
para a crise da dramaturgia brasi-
leira. Ele explicou que “ a
dramaturgia tem uma profunda
vinculagdo com o fazer teatral . E
entendida como um compromisso co-
letivo onde todos os elementos huma-
nos que participam, participam com
o peso do seus talentos na mesma
proporgdo.” Assim, a forma de pro-
dugdo da pega de teatro tem muito a
ver com a feitura da dramaturgia. E
com o esvaziamento dos grupos de
teatro, o trabalho do dramaturgo
também saiu prejudicado. Hoje, ao
invés de grupos, had atrizes, atores
isoladamente procurando produzir
uma pega e buscando um dramatur-
go e uma empresa para financiar o
espetdaculo. Ai ocorre o trabalho iso-
lado da dramaturgia e a ingeréncia
do poder econémico.

“Na historia do teatro, pelo
menos na historia do teatro contem-
pordneo, que vem do renascimento,
a dramaturgia é uma coisa de grupo.
O dramaturgo estd para o grupo
como esta o iluminador, como estd o
diretor, como estdi o ator, 0s
coadjuventes, o cenografo, os coris-
tas (contistas?) que fazem a pega.
Curiosamente, houve uma opg@o no
Brasil. Pelos anos 70, ha um proces-
so de mudanga na forma de produ-
¢do no teatro brasileiro, em que os
grupos vao cessando de existir, vao
se pulverizando, as dificuldades sdo
inumeras, vai mudando também a
economia do pais, e ndo ha uma res-
posta da sociedade ( e eu ndo culpa-
ria ai, o governo). O que nos vemos
é que ndo sdo mais grupos, mas um
ator, uma atriz, que quer montar uma
pega, que procura um dramaturgo,
onde se desencava do bau uma pega
que o Osvaldo Viana Filho deixou, e
dessa pega faz um projeto, primeiro
buscando um investimento. Depois de
um certo tempo comega o império dos

" projetos para alguma companhia pe-



trolifera que tenha (pudores?) tea-
trais. E la vocé se submete com esse
projeto. E se vocé cai nas gragas des-
sa companhia, se ela acha que vocé
da petréleo também, ela acaba pro-
duzindo isso. A inexisténcia portan-
to de grupos de teatro dificultou
muito o trabalho do dramaturgo, que
entdo passou a ser uma questdo iso-
lada. Ha uma exigéncia do isolamen-
to que ele vai trabalhar e submeter o
texto para esse movimento meio in-
dividualista da forma de produgao.
Vem ai a dificuldade do dramaturgo.
Primeiro a necessidade de produzir
sem estar em movimento com o gru-
po. Ele ndo pode visualizar no pro-
cesso de criacdo deste texto sequer
quem vai fazer o papel desse ou da-
quele personagem, que é muito im-
portante para quem escreve teatro.
Muito memos saber se o que ele esta
escrevendo vai interessar a alguém.
Porgue muito do que é produzido na
dramaturgia mergulhada no grupo,
é gerado pelo grupo, o tema, o grupo
faz a sua propria historia, e propée
as historias que os dramaturgos es-
crevem. Qutra coisa séria . A
descontinuidade. Porque ndo tinham
mais companhias estdveis pois se
aglutinavam, ora em torno de uma
atriz, ora em torno de um diretor, que
produzia trés pegas depois dispersa-
va, por falta de seguranga econémi-
ca.

Na verdade o Brasil refletiu,
no seu teatro, algumas mudangas eco-
némicas que estavam ocorrendo em
outros paises, também. Os anos 60,70
e os anos 80 foram marcados por um
crescimento e solidifica¢do da cha-
mada industria cultural, que atingiu
outros setores, mas ndo atingiu o te-
atro, porque ele ndo é arte de massa,
cultura de massa, ndo faz parte dis-
so. O teatro pode ser extremamente
expressivo mas o teatro nunca vai
Jazer parte da industria cultural.

Um grande problema criado
no teatro brasileiro foi essa op¢do por
esse modelo em que vocé fica pare-
cendo um STAR SISTEM de terceiro

mundo. Uma atriz que domina, que
consegue dobrar a Cia de Petroleo,
que dobra aquele banco especifico,
ou aquela empreiteira e naquele mo-
mento consegue dinheiro. Entdo vocé
ndo tem mais uma sequéncia. E o
dramaturgo ndo tem mais um campo
fértil para seu trabalho, perde o vin-
culo com o grupo. Acho que esse é
um outro dado importante. Nos temos
que voltar a entender a dramaturgia
como literatura, mas, também temos
que comegar a repensar essa forma
de produgao.

Precisamos nos conscientizar
que a dramaturgia brasileira perten-
ce a uma grande tradi¢do cultural do
Pais, que a literautra brasileira e o
teatro brasileiro tem uma historia de
altissimo nivel. Ndo precisamos co-
megar por baixo nem nos nivelar por
baixo. Devemos nos preocupar em
retomar os grandes momentos, olhar
o0 que estd acontecendo e qual a pers-
pectiva no final desse século. A crise
da dramaturgia e do teatro, é uma
crise razoavelmente facil de detectar
razoavelmente facil de resolver, bas-
ta a gente querer.

Dramaturgia
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Prestigio

ABERTURA PRESTIGIADA

o PZus que partzczparam ati-

amente do evento em pales-;_,

tras, qﬁcznas debates e mesa-
redonda O Teatro Transcende
_registra: Mdrcio Souza, ro-
mancista, dramaturgo e presi-

dente da Funarte; Edélcio

Mostaco, critico e professor de
_ teatro na USP; Valter Lima
_ Torres, ator e diretor de teatro
em Paris; Humberto Braga,

O Teatro Transcende

utoridades governamentais e

do teatro brasileiro estavam

entre o publico que compare-
ceu a solenidade de abertura do 9° Festival
Universitario de Teatro de Blumenau.

O reitor da Universidade Regional de
Blumenau, Mércio Jacobsen, enfatisou no
seu pronunciamento a importdncia da par-
ticipagdo de orgaos publicos e empresas.
Registrou a dificuldade que a Universida-
de enfrenta para a realizagdo do evento que
80 pode ser superada com essa parceria. “
O apoio do governo de Santa Catarina
ocorrido neste ano é fato inédito. Somente
nesta edi¢do do festival é que conseguimos
sensibiliza-lo, através da sua nova admi-
nistrag¢do”, ressaltou.

Entre as autoridades que prestigia-
ram a abertura, estavam o prefeito munici-
pal Renato Viana, o secretario estadual de
Cultura e Comunicag¢do Social, Paulo Are-
nhart, a presidente da Fundagao Catarinen-
se de Cultura, Valquiria Rafael e o empre-
sario Tarcisio Pickler representando o pre-
sidente da Fiesc, Oswaldo Douat.

: ,ea rdzs de dzversas regwes .

Clovis Levi, professor e diretor
teatral da UniRio; Eduardo Mon-
tagnari, professor na Universida-

de Estadual de Maringd; Lauro
de Oliveira Gdes, professor da

Universidade Federal do Rio de
Janeiro; Hugo Rodas, diretor e
professor da Universidade de Bra-

\10/

diretor de D}i}fus&o Cultural da silia; Valmor Beltrame, ator e
 Funarte; Fernando Peixoto, ator
_ediretor de televisdo e teatro, Sil-
‘ »{,};v‘vana Garcia, professora na Es-
_ cola de Arte Dramatica da USP;

professor da Udesc-Universida-

de para o Desenvolvimento de

Santa Catarina; MagdaModes-».:;g

1o, professora e presidente da As-
sociacdo Brasileira de Teatro de
Bonecos (RJ); Sonaira D’Avila,
atriz, publicitaria e produtora de

_elenco (RJ); Antonio Amancio,

ator, professor e produtor de te-
atro (RJ), Frederico de Oliveira
Gées, professor da Universida-
de Federal do Rio de Janeiro.



Quem marcou presenca

QUEM
MARCOU
PRESENCGCA

 Ivande Albuquerque |
. Dn'ec;ao Ivan de Albuquerque'
(espetaculo de abertura) |
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ArturAzevedo e seu teatro
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A obra teatral de Arthur Azevedo (1855-1908) € fruto da feliz
associacdo de uma vocagao laboriosa e de um talento nato para as
coisas do teatro. Entre revistas e comédias, operetas e mdgicas,
mondlogos e entreatos, parodias e imitacoes sua producdo teatral
ultrapassa facilmente a marca de cem titulos. Natural de Sdo Luis,
no Maranhdo, Arthur Azevedo comeca a escrever muito cedo. Aos
dezesseis anos de idade ele publica um livro de versos humoristicos
intitulado Carapucas.

Em 1873, Arthur Azevedo chega ao Rio de Janeiro onde trabalha
como jornalista. Escritor eclético, ele domina todos os meandros da
pratica jornalistica da época: folhetinista, contista, cronista,
tradutor, critico teatral...

E SEU TEATRO

e T

Walter Lima Torres

. Fmto de.s"_:e;

talento
transbordante, o

Mambembe. v. ,
' Compreende—

 seuma parte da
 importdncia

Arthur Azevedono

Teatro Brasileiro
através da

associacdo de dois

aspectos: marco e

continuidade.
Arthur

Azevedo é um

marco, visto que é 0 .

autor teatral de
referéncia para a
compreensdoda
nossa sociedade da

segunda metade do
século passado até

teatro transforma-se

seculo Xx

Originalmente, a
comédia brasileira

seu iniciador. Ao

longo deste processo .

destaca-se Franca

Jiinior (1838-1890),
que com suas pe¢as
Jforma o elo que une

Pena a Azevedo.
No espacgo de

um século a comédia

de costumes
brasileira evolui
_rapidamente. Ela
_ passa da escritura

pitoresca de Martins -

Pena, retratando

uma sociedade
. imperial ainda com
A continuidade '
verifica-se dentro do -
_ percurso do comico
 na cena nacional.

os przme;ms anos do

encontra em Martins ._;_' .
 Pena (1808-1845) 0
. elege o modelo

vestigios semi-
colomalzstas a umaf_‘ |

. com Franca Jumor

Cultorda
piéce bien  faite,
Arthur Azevedo

francés como ponto
de referéncia a

partir do qual ele ]

cria e recria uma
serie de textos.
Presenca constante,

_acultura teatral

francesa permeia
grande parte da
producgdo teatral de
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ArturAzevedo e seu teatro

Arthur Azevedo ; investidores, o sabdo é escrito a
entre alusoes, ' edificio teatraléa  partir do texto de
parédias, adaptagées  sede de debatese o Labiche Le calife de
e tradugoes. . forum de discussoes la rue Saint-Bon, o
O teatro da vida civil, além de  libreto de La Belle
brasileiro no século divertimento Héléne é vulgarizado
passado é a grande moralizador: em Abel, Helena; a
atividade social - Com o intuito opera-comica La
congregadora dos de atrair cada vez Mascotte de Edmond
vdrios segmentos da  mais o seu publico, Audran é aludida na
sociedade da época.  Arthur Azevedo comédia A Mascote
A atividade teatral utiliza os textos do na Roga. A filiagdo ,.
aprimora-se e  repertdrio francés de Arthur Azevedo | \
diversifica-se coma  atravésde  aorepertériodo :

cr‘*ia(édo’d”imimefas . adapmgzoes  tedlmoPranees | ;
.femp' Sas leatrals bes e q s . exprimeassima |

Walter Lima
Torres € ator e
bailarino em Paris.
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Teatro no Mercosul

Estamos ainda diante de uma interrogacdo: os projetos
culturais a serem desenvolvidos e contemplados nas
realizacées do Mercosul vio incluir o teatro? Uma
questdo que por enquanto nos deixa incertos entre o
medo e a esperanga. As comissoes encarregadas de
planejar as atividades culturais ainda ndo definiram de
forma definitiva a postura que serd assumida, mas sabe-
se que jd foi levantada a questao de que o teatro nao
possui caracteristicas industriais e a tendéncia talvez
venha a ser a de prestigiar sobretudo o cinema e
principalmente a televisao.

MEDO E ESPERANGCA

Fernando Peixoto

4

bastante evidente que a

proposta no Mercosul é

dorias, comércio e industria. Dai
vem o desdobramento politico e,
em plano menor, o incentivo a

éxito da iniciativa vai depender
basicamente da postura a ser

TEATRO NO MERCOSUL

e pelas forgas politicas de cada
pais. Também neste nivel existe o
medo e a esperanga: é essencial

 « [ preciso pressionar €
didlogafcom‘gtg'fqrgas' polittc;s |
pai'a que 0 tea;rogsteja ?qo ,
incluido mas também
valorizado”

O Teatro Transcende \1}

integragdo latino-americana

essencialmente de ordem economi-
ca, visando o campo da produgdo e
do consumo de produtos e merca-

integragdo e produgdo cultural. O

assumida pelas camadas dirigentes

que a postura politica seja de
avango e consolidagdo efetiva de
valores e relagoes democraticas,
evitando que os paises maiores, ou
economicamente mais poderosos,
acabem submetendo os menores e
mais fracos. Numa postura de
respeito mutuo sem duvida o
Mercosul é um avango necessario
nas relagoes entre um grupo de
paises da América Latina. E
podera ser o principio de acordos
internacionais bem mais amplos e
consequentes. Tudo vai depender
da inteligéncia e da sensibilidade
dos governantes assim como do
respeito pela autonomia e liberda-
de de cada povo. Os perigos
existem: ainda na etapa de planeja-
mento, ja surgiram contradigoes
como na drea de produgdo e
exportagdo de automoveis, entre o
Brasil e Argentina.

Certamente a classe teatral
de todos os paises envolvidos no
projeto do Mercosul tera que
participar com urgéncia, buscando
pressionar e dialogar com as



“Prectsamos conhecer
produ;:oes artisticas que
nascem e estao vinculadas
a outras tradicoes e outras
 identidades
rdadetramen .
nacionais”.

forcas

politicas para que o teatro esteja
ndo so incluido mas também que
seja valorizado. Trata-se sem
duvida de uma necessidade urgente
e essencial: a forma mais estimu-
lante e inventiva de mergulhar em
profundidade nos mais diferentes
processos criativos vinculados a
uma tradicdo e identidade nacio-
nal, questionando valores e promo-
vendo consequente renovagao de
linguagem poética e cénica. Nisto
reside justamente a possibilidade
de conhecermos produgdes artisti-
cas que nascem e estdo vinculadas
a outras tradigoes e outras identi-
dades verdadeiramente nacionais.

Quando foi criado por um
grupo de homens de teatro dos
mais diferentes paises da América
Latina e Caribe, em 1987, a “‘Es-
cola Internacional de Teatro da
América Latina e do Caribe” , por
exemplo, se propos a ser basica-
mente itinerante, realizando
oficinas nos mais variados paises
para permitir que artistas do teatro
latino-americano e caribenho
tivessem a possibilidade de
vivenciarem linguagens cénicas as
mais diversificadas e até mesmo
contrdrias, dentro de uma espécie
de “principio filosofico” enunciado
com lucidez pelo dramaturgo e
encenador argentino escolhido
para ser o primeiro direitor da
EITAIC, Osvaldo Dragun: “conhe-
cer o outro para nos reconhecer-
mos a nos mesmos”. Sem duvida é
este o aspecto que deveria funda-
mentar os projetos teatrais a serem

implementados e promovidos nos
marcos do Mercosul: encontros,
festivais, oficinas, excursoes,
produgdo e viagens, conhecimento
e troca de informacgoes, inuimeras
possibilidades de intercambio tanto
no terreno da dramaturgia como
no campo da encenagdo, sempre
buscando aprofundar o conheci-
mento daquilo que ao mesmo
tempo nos é conhecido e desconhe-

. Teatro no Mercosul

UB-000524468~4

Fernando Peixoto, ao centro.

cido, proximo e distante, , para que
esta integragdo venha a produzir e
incentivar o desenvolvimento de
um processo criativo nacional,
Vivo, VIgoroso e inventivo.

Certamente este é
um objetivo
que precisa-
mos desper-
tar e tornar
realidade em
nivel interna-
cional, mas
pelo menos que
por enquanto ainda, seja entre
paises que possuem um teatro
inquieto e vivo, marcado pela
invengdo e pela diferenga, como
Uruguai, Argentina, Paraguai e
Brasil.

Para isso ndo podemos ficar
em siléncio ou na passiva expecta-
tiva: precisamos formular projetos
e lutar por eles.

\15/

Fernando Peixoto é
Jornalista, ator,
diretor de teatro,
televisdo e opera.
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Apontamentos para reflexdo

Se algo chamou-me a atengdo durante o Festival, foram os
modos, de indiferente a inconsequente, com que as vezes
0s grupos trataram os textos que levaram a cena. Isso me
fez refletir que, talvez, este-
jamos sofrendo uma “crise de
parametros”, em consequén-
cia da qual o processo de cri-
acao e sua resultante, a obra,
parecem constituir uma ope-
ragdo abstrata, plasmada mi-
raculosamente no vacuo, de-
sobrigada de qualquer rela-
¢do ou vinculo (e, as vezes, impondo-se ao arrepio da co-

municagdo com o espectador). Decidi que era sobre isso

que queria escrever e, com esse objetivo, esbocei algumas YB-00052445-5
idéias sem pretender fazer disto um ensaio conclusivo ou

APONTAMENTOS
PARA UMA
REFLEXAO...

abrangedor.

...S50BRE O TEXTO

E A CENA

ntes de tudo, quero deixar

claro uma coisa: nada te

nho contra a “dessa-
cralizagdo” do texto. Ndo creio
que devamos ser textocraticos,
venerando o texto em sua inte-
gridade absoluta, ndo admitindo
arranhdes ou incisdes na super-
ficie - ou mesmo nas entranhas -
dos originais. Nosso teatro -
uma tendéncia da chamada
“pos-modernidade” - reviu o
papel preponderante do texto na
construgdo do espetaculo pas-
sando a toma-lo como um supor-
te de maior flexibilidade, passi-
vel de ser cortado, reorganizado
em seus elementos internos,
desdobrado nos diversos niveis
de significagdo, incorporando

“sub-textos”, retrabalhando
elementos estruturantes,
redimensionando personagens
etc., a servigo da constituig¢do de
uma nova dramaturgia, que é
ndo apenas textual mas cénica.
No limite, os diretores mais
inovadores literalmente recria-
ram o texto com insergoes de
outras vozes, emitidas de outros
textos alheios ao original - o
proprio diretor, outros autores,
autores de outros setores da arte
e do pensamento, operando com
procedimentos de fragmentagao,
colagem e montagem. Esse o
universo da citagdo e da
intertextualidade, proprio do
nosso tempo, no qual aqueles
procedimentos operam como

\19/

Silvana Garcia
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Apontamentos para reflexdo
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instrumentos articuladores de
uma outra narrativa - logo, uma
outra “ dramaturgia” - a cénica.

Para melhor defini-la, e
valendo-se da formulagdo de
Patrice Pavis, a construgdo
intertextual implica uma desarti-
culagdo do texto-matriz, tanto
em sua esfera de significados
quanto em sua presen¢a como
significante, provocando um
distanciamento do original (que
ganha, assim, materialidade). A
cena, por sua vez, emerge como
promotora desse didlogo entre
textos.

A obra assim constituida
poderiamos classificd-la como “
inorganica” - recorrendo agora
a um outro autor, Peter Burger,
mas também remetendo a Brecht
- ou seja, uma obra que ndo
obedece a um principio

homogeneizador, expressao
da correspondéncia

(“ orgdnica”)

entre significante/

significado, por
um lado, e parte/
todo, por outro.

Os procedimentos
de colagem/montagem,
contrapostos a fluéncia
légico-causal (tal como se
estrutura a pega rigorosa-

mente realista), sdo procedi-
mentos que interferem direta-
mente na aparéncia de totalida-
de, oferecendo um produto no
qual as partes parecem emanci-
padas do todo, independentes do
conjunto que forma e que as
contém. Ao mesmo tempo é um
procedimento que deixa na obra
a marca do proprio processo de
construgdo, porque ndo pretende
disfar¢ar ou negar-o gesto
autoral do artista.

20
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Evidentemente, tal produto
ndo se presta a ser abordado por
um raciocinio articulador de
sentidos, estritamente condicio-
nado por uma relagdo obrigada
entre a obra e seu suposto signi-
ficado. A obra de arte
inorgdnica oferece-se, assim,
como um produto de carater
“enigmdtico” que resiste a
qualquer interpretagdo que tente
captar-lhe um sentido global.

A leitura, pois, de certos
espetdaculos contemporaneos,
passa por decifrar essa “ escrita
cénica”, obrigando o espectador
(o critico, etc.) a adotar uma
nova postura interpretativa. O
espectador se vé desarmado de
seu habitual instrumento de
avaliagdo, ou seja, no senso
comum, a compreensdo do
conteudo da obra na relagao
com suas formas (ou, em outros
termos, a apreensdo, através de
suas formas, de um contevdo
fixado).

Esse modo de interpreta-
¢do de natureza mais fechada
pressupoe que seja possivel “
decifrar” o espetaculo em ter-
mos de seus pressupostos dramd-
tico-literarios, contemplando a
encenagdo do ponto de vista de
adequagdo ao arcabougo estrita-
mente oferecido pelo autor. Ou
seja, o diretor atuaria como um
animador (“ da alma”) a um
mundo vivo, de significagdo
preenchida (““ esta la”) que se
encontra momentaneamente
congelado no papel. Isso, no
entanto, ndo significa que todo
texto se oferega a uma e unica
interpretagdo, univoca e inequi-
voca. A genialidade do diretor
estaria em captar da forma mais
viva e com tradugdo competente



em termos de procedimentos e
recursos cénicos esse substrato
que sustenta o texto- suporte, tal
como plasmamdo pelo autor.
Esse é o modo pelo qual geral-
mente avalia-se o resultado de
uma montagem de um texto
classico, por exemplo.

A existéncia de novas
arquiteturas cénicas obriga-nos
a uma operagdo interpretativa
algo similar, porém, em todos os
sentidos, mais radical, porque
exige desentranhar o texto do
texto, ou seja, libertar o texto da
estrutura e das palavras do
autor. Por essa via, torna-se
impossivel buscar correspondén-
cia direta entre o resultado
cénico e a dramaturgia que o
sustenta. Instaura-se, em primei-
ra instancia, uma outra ordem
de significantes, que é resultado
do trabalho do encenador (ago-
ra, co-autor), que,
desconstruindo, reconstroi em
outra configuragdo os elementos
que seleciona e elege como
constituintes de seu texto-espeta-
culo. Por esse motivo, ndo mais
é possivel se valer de um juizo
que considere apenas os dois
agentes (ou inter-agentes), o
texto e a cena.

A diferenga daquele outro
modelo, na rela¢do com a obra
de arte inorganica, também o
espectador assume um papel de
co-autor da obra a medida que
participa da construgdo de seu
significado (reiterando, signifi-
cado este ja ndo mais subordina-
do a um sentido global). Para
tanto, ele deve necessariamente
aprender, agora, os principios
constitutivos da obra, ou seja,
compreender e assimilar a “
logica interna” dessa obra e
munir-se de um raciocinio (ou

uma sensibilidade) estruturante
similar a do criador original,
para assim, “completar” aquele
produto que se lhe apresenta
como inacabado.

Todas essas questoes aqui
colocadas, na verdade, ndo
revelam nenhuma novidade
surpreendente. Embora as
esteja referindo aos dias de
hoje, foram forjadas no periodo
inicial de nossa
contemporaneidade, com a a¢do
devastadora impetrada pelos
integrantes das vanguardas,
ditas historicas, do comego do
século. Em luta e oposigdo
ferrenha ao teatro feito na
época, particularmente a esse
teatro de estrutura “rigorosa”
(usando a terminologia empre-
gada por Anatol Rosenfeld), ou
seja, um teatro obediente, em
sua consecu¢do, a uma
dramaturgia de estrutura fecha-
da (Edélcio Mostago, em sua
palestra durante o Festival, fez
uma espléndida explanagdo
sobre esse modelo), os
vanguardistas empenharam-se
em demoli-la a partir de seus
elementos constituintes (estrutu-
ra dramadtica, delineamento de
personagens, relagdo espago-
temporal, etc). Quando ndo se
abstiveram totalmente da pro-
dugdo dramaturgica, introduzi-
ram nela elementos de
alogicidade e non-sense, ade-
quados ao universo desarticula-
do - de incomunicabilidade e
incoeréncia - que pressentiam
sob o manto unificador do
discurso logico da cena rigoro-
sa. Sdo aqueles, mais do que
operadores de sua estética,
vetores por meio dos quais as
vanguardas constroem a critica
aos sistemas social e artistico.
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Apontamentos para reflexdo

Silvana Garcia é doutora
em teatro e professora na
USP.
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Consequentemente, ao
romper com a tradi¢do do teatro
- contemplada aqui como a
sucessdo, em processo, ao longo
da historia, de paradigmas
cénicos e dramaturgicos, as
vanguardas pretenderam esta-
belecer um novo marco zero
para o teatro, abrindo portas
para a eleig¢do de elementos
constituintes originais para
construgdo da cena. A oferta
(estar em disponibilidade) de
todo e quaisquer recursos ou
procedimentos acumulados pela
tradicdo oferece, assim, em tese,
a possibilidade de lang¢ar mao
desses mesmos recursos sem o
compromisso com um “ estilo”
ou norma, qualquer que seja.
Digo em tese porque ela ndo é
tdo aleatoria como se pode
pretender. Quando Marinetti e
seus parceiros futuristas inven-
tam o “ teatro sintético”, por
exemplo, pretendem encontrar
uma expressdo cénica que
configure, ainda que em oposi-
¢do ao modelo anterior, uma
reinvengdo do proprio teatro,
neste caso, comandada pela
idéia de uma economia interna
radical de elementos. (Na

“peca” de Francesco
Cangiullo, Non ¢’ é un cane”,
sintese sintetiquissima, a corti-
na se abre e um cachorro atra-
vessa a cena e isso é tudo).

Tais procedimentos, por-
tanto, constituiam de per se um
gesto que, por sua vez, perten-
cia a um movimento maior,
configurado pelo ato de rebel-
dia da vanguarda contra o
teatro da tradi¢do e contra a
sociedade. Fazia, pois, parte de
um projeto, estético e/ou politi-
co, do qual a obra de arte

\3.2/

concreta era, em primeira
instancia, um manifesto.

Com tudo isto, pretendo
assinalar que o processo de
desconstrugdo do texto para
constitui¢do da cena ndo equi-
vale a um laissez faire
inconsequente e arbitrario.
Deve, ao contrario, erigir-se de
acordo com um projeto que é
anterior e maior do que a
realizagdo cénica, servindo-lhe
de guia. E isto que permite
entrever, através da tessitura da
obra, armagdes ou pistas que o
espectador remonta ou percorre,
ele sim (e também ele) elegendo
seu trajeto, orientado por um
complexo proprio de motiva-
¢oes, no marco de sua historia
particular.

A experimentagdo, pois,
tantas vezes usada
indevidamente para justificar
uma auséncia de dire¢do, deve-
ria ser um modus faciendi
adequado a esse (arduo) proces-
so de fabrico de cena; um
mergulho nas labirintosas
entranhas do ato criador, cuida-
doso e delicado exercicio de
artesananto artistico através do
qual se arquiteta uma obra. O
fato de que tudo esteja a nossa
disposicdo, ndo significa que
tudo possa ser usado sem crite-
rio. A tarefa maior do artista é
a de eleger - a criag¢do é um ato
de eleigcdo - os tijolos adequa-
dos a essa construg¢do cénica.
Isso implica, em contrapartida,
numa atitude de coragem, de
maturidade, diria, no sentido de
jogar fora tudo aquilo que,
mesmo aparentemente configu-
rando grandes descobertas, ndo
tem lugar no arcabougo daquela
obra.
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rmanecem confusas, mesmo depois das muitas

reviravoltas verificadas ao longo do século, as

relagées entre o texto dramatico e o espetdaculo

cénico. Um sem numero de proposi¢oes, quer na defesa quer

no ataque de uma destas duas
instituicoes, sublinha no ho-
rizonte da teoria teatral a
existéncia de acidentes que,
sejam tomados como metdfo-
ras ou metonimias, denunci-
am a imanéncia de duas na-
turezas diversas: uma ndao
pode ser reduzida a outra.
Os defensores do texto
ndo tém dificuldades de loca-
lizar em Aristoteles ndo ape-
nas seu maior estratego

como, pela utilizac¢do de seus acirrados argumentos, o me-
lhor fornecedor de muni¢do para guarnecer suas trinchei-
ras. Concebido como uma articulagdo entre o verossimil e o
necessario, tendo como meta o encontro do verdadeiro, o
texto ocupa na posigdo aristotélica o estatuto de auto-sufici-

éncia: o espetaculo é desne-
cessdrio para que ocorram os
fenémenos inerentes a emana-
¢do teatral.

Muitos séculos depois An-
tonin Artaud parece ter coloca-
do o dedo na ferida, ao escre-
ver: “ Um teatro que submete o
texto a encenacdo e a realiza-
¢do, ou seja, tudo o que possui
de especificamente teatral é um
teatro idiota, de loucos, inver-
tidos, gramaticos, comercian-
tes, anti-poetas e positivistas, ou
seja, de ocidentais”. Com uma
S0 frase o génio incompreendi-
do do século atinge ndo apenas
o cerne do positivismo logico
como também seus atributos e
complementos...

Relagoes entre texto e espetdaculo

UB~-00052470—6

RELACOES
ENTRE TEXTO
E ESPETACULO
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Relagdes entre texto e espetdaculo

Vejamos
muito
rapidamente
0 que é um
texto
dramatico.

e nasceu, para os efeitos que

aqui merecem ser destacados,

do discurso retorico bipartido,
indo classificar-se como uma parte da
literatura, ao lado da poesia lirica e
épica, ocupando a terceira posig¢do na
ordem de nascimento, posterior as duas
primeiras. O discurso bipartido era
aquele que admitia, pelo mesmo retor;
a exposi¢do pro e contra seus argu-
mentos, num jogo dialético entre a afir-
magado e a negagdo. A autonomia pos-
teriormente ocorrida entre estas duas
ordens de consideragoes ira engendrar
as vozes percebidas como distintas;
cujas corporificagoes dardo origem as
diferentes representagées dos agentes
(ou personagens). Tal processo da-se
por trés procedimentos desiguais entre
si, mas todos concorrentes para isolar
o resultado final como um novo produ-
to, o texto teatral:

- a instalagdo das personagens
numa situagdo;

- a presentificagdo da agdo; e

- a criagdo das convengdes nar-
rativas.

Suscintamente, a criag¢do da si-
tuagdo significa a adequagdo dos limi-
tes, circunstdncias e possiveis
actanciais para as personagens, insta-
lando-as, portanto, numa metaforica
arena de constragimentos. Inscrever
esta situagdo no presente é um proce-
dimento que visa adensar e tornar in-
teressante aos olhos do espectador o
desenrolar da agdo,; aproximando os
Jatos narrados no tempo da vida atual,
propria do tempo que se vive, desper-
tando emogoes no momento ja. Este
procedimento complexo implica em
serializar a agdo (utilizando-se do en-
cadeamento da causalidade, “fatos uns
apos outros sucedidos” ), em balance-
ar as proporgoes (os pesos e medidas
de cada ingrediente que compde af(s)
personagem (s) e a situagdo dramdti-
ca onde estdo instaladas), em traba-
lhar com a nogdo de ordem (ir do sim-
ples para o complexo; estabelecer os
limites tempo-espaciais para abrigar o
conflito principal).

O que aqui temos é a maior ope-

O Teatr ranscend \26/

ragdo logocéntrica verificavel na com-
posi¢do de um universo ficcional: aque-
le que implica no uso do pensamento
operativo e planificado sobre si mes-
mo, auto-reflexivo. Tendo em vista um
fim (o desenlace da trama), a agdo foi
exposta planejadamente para justificar
a evolugdo dos fatos até aquele climax,
e ndo outro.

O arremate deste procedimento
ao mesmo tempo técnico e poético é
efetuado pela criagdo das convengoes
narrativas: a estruturagdo em cenas,
sequéncias, atos; assim como a con-
formagao do decoro interno e externo
das personagens, dos lugares (cenari-
0s), do tempo, dos figurinos, etc. agru-
pados sob o nome genérico de rubri-
cas ou didascalias.

O dramaturgo labora como o
criador ultimo do texto, fornecendo
quer o texto primdrio (a elocugdo das
personagens) quer o texto secundario
(rubricas), determinando sua atuagdo
como uma onisciéncia criativa, respon-
savel quer pelo engendramento poéti-
co ficcional quer pelo contexto materi-
al circunscrito por aquele universo
narrativo que é a pega teatral. Na con-
cepgado aristotélica o dramaturgo rei-
vindica para si uma verdade do texto
(uma essencialidade) que se contrapée
ao acidental do espetdculo (reino do
sensivel, dos afetos, da sensualidade,
da imaginagdo). Uma orienta¢do
teleologica norteia este procedimento,
que vai da verdade/esséncia do texto
até a aparéncia/acidente da cena, num
percurso marcado pela corrupgao.

Nas configuragoes mais extre-
madas ndo serdo raros os embates en-
tre dramaturgos (ou seus criticos de-
fensores) e encenadores, que exigirdo
a verdade do texto diante da traicao/
usurpagdo efetivada por direitores e
encenadores que transportardo estes
textos para a cena; ocasionando entre-
choques de autoria, ainda uma vez a
disputa em torno do espirito de uma
obra.

O conceito de encenacgdo ou
mise-en-scéne conheceu no final do
século passado uma revolugdo



copernicana, quando André Antoine
introduziu suas consideragoes a respei-
to do assunto. A diregdo/encenagdo te-
atral, obviamente existente desde o
nascimento do teatro, havia experimen-
tado diversos estatutos funcionais ao
longo da historia, ora mais proeminente
ora mais discreta, o diretor reduzido a
condicdo de um ensaiador. O desen-
volvimento do espetdculo registra mo-
mentos diversos e desiguais
prevaléncias sobre o reino da cena:
assim atores, autores e cenografos le-
vardo vantagem, ao longo do tempo,
nesta primazia.

O panorama no final do século
passado indicava uma prevaléncia dos
atores (especialmente das atrizes), era
dos “ monstros sagrados” e triunfo
privilegiado da voz Teatro, entdo, era
sinénimo de uma bela elocugdo, no
desempenho passional de uma diva em
estado de transporte cénico...

Dentre as consideragdes de
Antoine (Causerie de la mise-en-scéne)
ao menos trés planos merecem aqui ser
enfocados, pela importancia que assu-
mirdo nos desdobramentos sequenciais
do conceito de encenagdo (como efeti-
vados por Stanislavski, Meyerhold,
Batti, Craig, Appia, Reinhardt,
Piscator, Brecht, etc.):

- 0 papel e a fungdo da quarta
parede;

- a definigdo do espago cénico
como contraponto do espago narrati-
vo;

- a disciplina dos atores.

Ao interrogar a fungdo da quar-
ta parede, Antoine introduziu o
questionamento mais audaz naquele
momento estético: o que define a natu-
reza do palco em oposigdo ao que defi-
ne o estatuto da platéia, como espagos
complementares mas dotados de carac-
teristicas inteiramente dessemelhantes.
O espacgo cénico passa a ser definido,
entdo, como a galvanizagdo de uma
série de forcas atuantes provenientes
do espago narrativo, na busca de uma
adequagdo entre os meios (a
infraestrutura da linguagem cénica, a
cenotécnica) e os fins (a articulagdo

das mensagens dentro do codigo céni-
co e sua possiveis decodificagoes pelo
espectador) que conformam o objetivo
ultimo do ato teatral.

Especial énfase foi dispensada
no conjunto artistico, a nogdo de
ensemble, a administragdo do elenco;
evitando proeminéncias em detrimen-
to da coeréncia da cena. Nao se trata-
va de um “rebaixamento” na condi¢do
do ator, mas de um redimensionamento
de sua fungdo dentro do espetdiculo,
alinhando-o aos demais possiveis nar-
rativos da infraestrutura da linguagem
cénica.

Com estas renovadas aborda-
gens o teatro passa entdo a ser defini-
do como o espago da representagdo, e
ndo mais da apresentagdo do mundo (
“ 0 grande teatro do mundo” de ma-
triz barroca), enfatizando o que possui
de ficcional, narrativa inventada, uni-
verso propedéutico de vida, cabendo
ao encenador a condugdo deste pro-
cesso integrativo entre os varios con-
tribuintes da cena. O dramaturgo e seu
texto passam a ser nivelados aos de-
mais contribuintes, em pé de igualda-
de com os demais integrantes da equi-
peresponsavel pela encenagdo, perden-
do sua anterior hegemonia.

A verdade (essencial) do texto é
recusada, em fung¢do de uma
historicidade (contingente) da cena, do
espetaculo, do fenomeno em ato. O ide-
alismo damensagem é substituido pelo
materialismo doprocedimento, tornan-
do a encenagdo um jogo de sentidos
com o mundo. Ela adquire um estatuto
estrutural, arma-se como um objeto
tedrico e um instrumento de conheci-
mento/expressdo. A encenagdo, enfim,
torna-se uma forma de uma cultura
pensar sobre a fabricagdo de sentidos
e as relagoes entre sistemas de Signos.

Na visdo apocaliptica de alguns
desesperados dramaturgos ou alguns
megalomanos encenadores, entdo, a
encenagdo da lista telefonica poderia,
com vantagem, substituir o antigo tex-
to teatral; uma vez desanuviado o pal-
co de qualquer essencialidade trans-
cendente...
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Relagoes entre texto e espetaculo

Relacgoes entre
texto e
espetaculo

ra situar as principais rela
¢oes que vieram se acumulan
do nas ultimas décadas rela-

tivas ao enfrentamento entre texto e
espetdaculo utilizaremos, aqui, algu-
mas sugestoes de Patrice Pavis,
alertando que, se a encenagdo per-
manece ainda hoje um terreno de dis-
putas, melhor serd afirmar o que ela
ndo é em relagdo ao texto, numa ten-
tativa posterior de defini-la no escopo
didatico desta discussdo:

if-

o0 espetdculo ndo é uma realiza-
¢do cénica de uma poten-
cialidade textual - o que impli-
ca, de saida, uma concepg¢do
aristotélica de fundo, da passa-
gem da poténcia ao ato, numa
negagdo do teatro como espago
de jogo e enfrentamento.

o espetaculo ndo é um
aniquilador do texto - o texto
sera sempre ouvido, em fungdo
de suas caracteristicas
linguisticas, mesmo quando
confrontado com um espetdcu-
lo que recusa sua ideologia. O
espetaculo ndo anula o texto,
mas com ele dialoga.

o espetaculo ndo é fiel ao texto
- o critério de fidelidade costu-
ma ser invocado em relagdo ao
pensamento do autor ou ao seu
estilo, como se ambos ndo fos-
sem produtos historicos data-
dos, sujeitos ideoldgicos preci-
sos. A fidelidade também pode-
rd referir-se a uma certa tradi-
¢do técnica (isto € ou ndo é
commedia dell’ arte, clown, etc),
a principios ideologicos ou es-
téticos ultrapassados (perucas
de distingdo, luvas, sombrinhas,
etc.) . A encenagdo que contes-
te tais elementos ndo pode ser
tachada , em si, de mau espetd-
culo.

diferentes encenagoes, especial-
mente as historicas, ndo léem o
mesmo texto - as palavras sdo
as mesmas, mas os significados
se alterardo em fungdo do Con-
texto Social (como Murakovski
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denominou a inter-relagdo dos
fenémenos sociais, cientificos,
religiosos, politicos, econémi-
cos, etc.). Novas leituras efeti-
vardo novas apreensoes de sig-
nificados (ex: o contexto
sadiano em Marivaux). Conteui-
dos de época sofrerdo a critica
contempordnea da encenagao;
ou serdo rigorosamente inscri-
tos no quadro social de sua pro-
pria época num contexto mate-
rialista (ex: a maneira de
Brecht, de Planchon) para mais
destacar a historicidade dos
mesmos.

a encenagdo ndo é uma corre-
¢do do texto - todo texto, mes-
mo ndo-teatral, pode ser visto
como “ falho” ou “ demasia-
damente completo” (ex: “
Noyzzeck”, Quorpo Santo, no
primeiro caso; “ Lorenzzacio”,
Nelson Rodrigues, no segundo).
A fungdo da encenagdo ndo é “
corrigir” o que nasceu “ defei-
tuoso” (que seria, numa certa
hipotese, a fung¢do do
dramaturg ou dramaturgista),
mas dialogar com esta estrutu-
ra conceitual que é o texto tal
como ele se apresenta a leitura,
numa dialética entre o ““ cheio”
e o ‘“vazio” das ambiguidades
presentes. A encenag¢do ndo
pode ser encarada como uma
panacéia dramaturgica.

a encenagdo ndo é o encontro
de dois referentes (o textual e o
cénico) - texto e encenagdo ndo
trabalham numa relag¢do de
homologia estrutural entre duas
ordens de referentes, mas num
confronto de distintas ordens
ficcionais. Cada ordem de
dircurso possui sua propria di-
ndmica e natureza, expressan-
do-se diferentemente. A encena-
¢do é uma fricgdo entre as duas
ordens, através de uma media-
¢do figural entre as significa-
¢Oes linguisticas e as cénicas.
a encenagdo ndo é a expressao



performativa do texto - atores
ndo intérpretes das rubricas ou
texto secundario, tal como se
este se constituisse numa recei-
ta de bolo, sob o risco de nao
interpretarem personagem ne-
nhuma... O encenador, por sua
vez, ndo necessita seguir as in-
dicagbes dramaturgicas para
efetivar seja o espago cénico
sejam outras caracteristicas ali
solicitadas. Neste sentido pode-
mos verificar pelo menos trés
distintas maneiras de se consi-
derar o texto secundario:

a) como extratexto (pode ou
ndo ser utilizado)

b) como metatexto (induz ou
orienta uma leitura)

c) como pretexto (sugere/
metaforiza uma possivel solu-
¢do);

ou seja, trés operagoes que
possuem caracteristicas histo-
ricas (ligadas as convengoes de
época) e que podem ndo encon-
trar na época contempordnea
a plenitude de sua eficdcia, de-
terminando outra alternativa
de enfoque.

Além destas sete relagdes
problematicas” no confronto
entre o texto teatral e a ence-
nagdo, podemos ainda surpre-
ender algumas relagoes “
desencarnadas” a marcar tais

““

relacoes. Genericamente estri-

bam-se em alguns arraigados
preconceitos que cercam o tex-
to teatral, mesmo quando ins-
critas num discurso aparente-
mente “moderno” ou “pos-
qualquer-coisa”. Sdo elas:

a) a encenagdo como ilustra-
¢do - o espetaculo é visto como
uma espécie de linguagem
figural para quem nao sabe ler
o texto, havendo em
consequéncia um reforg¢o dida-
tico na imagem. Esta lingua-
gem esta no péssimo teatro
amador e na TV (ex: “ Caso
Especial”, teleteatros, etc.);

b) a encenagdo como tradugdo
- tenta ajustar Signos
linguisticos a signos visuais/
cénicos, sem escapar a
banalizagdo convencional, a
transposi¢do sem mediagdo.
Evidencia o preconceito de que
o encenador ndo passa de um
ensaiador;

¢) a encenagdo como remate/
acabamento - pouco mais evo-
luida do que a concepgado ante-
rior, vé o encenador como um
“ser criativo” que soube arre-
matar tudo aquilo pedido pelo
dramaturgo,

d) a encenag¢do como suple-
mento - derivada da posi¢do “
gramatologica”, que vé o texto
como um ser “claudicante” de
sentido, que so a encenagdo
podera “auxiliar” na dotagdo
deste sentido, muitas vezes im-
perceptivel antes dela. Abre-se,
assim, a rede potencial de tan-
tas leituras quantos
encenadores tomarem o texto,
Jja que o que aqui conta é oima-
gindrio. Tal apreensdo ndo se
distancia muito daquelas que
situam a encenag¢do como va-
riagoes, arranjos.ou retomadas
de um texto (visto entdo como
uma partitura); ocasionando
uma especularizagdo infinita
(reflexo sobre reflexo) ou uma
relativizagdo total do texto em
nome da “ criatividade” do
encenandor;

e) a encenagdo como apropri-
agdo - tipica das relagoes que
tomam o palco como um cam-
po de batalha, dotando quer o
texto quer a encenagdo de po-
deres balicos ou for¢a de com-
bate. Seu vocabulario deriva da
estratégia militar: X conquis-
tou Y; X retomou Y; X subver-
teu Y; X se apropriou de Y; etc.

Relagoes entre texto e espetdculo
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Relagoes entre texto e espetdaculo

Para o
estatuto da
encenacao

Edélcio Mostago é critico e
professor de teatro da Escola
de Arte Dramadtica - Sdo
Paulo.
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lugar de incidir as relacoes
entre o texto e a encena¢do
numa das dessimétricas
acepgoes anteriormente indicadas,
serd preferivel situar tais relagoes
como nascidas, antes de tudo, de um
contraste entre distintas ordens de dis-
curso, inscrevendo-as no rol das di-
versas relagoes inter-semioticas: ver-
bal/ndo verbal; simbolico/icénico;
metdafora/metonimia;  poético/
referencial; etc. Renunciar, enfim, a
dicotomia cristd entre corpo e espiri-
to ou, 0 que vem a ser mais ou menos
a mesma coisa, a nogdo idealista
hegeliana de que toda forma caminha
para o aperfeicoamento de um espiri-
to, absoluto ou historico. A encena-
¢do ndo é, definitivamente, uma
consequéncia causal ou temporal do
texto teatral (mesmo quando este tex-
to fornece o suporte para ela
estruturar-se). O texto teatral é um
objeto inerente ao discurso da litera-
tura dramatica e como tal possui ca-
racteristicas e uma natureza que lhe é
propria; a encenagdo pertence ao fe-
némeno do ato cénico e manifesta-se,
assim, a partir de outras constituintes
estruturais.

“ A encenagdo é um ensaio te-
orico que consiste em colocar o texto
“sob tensdo”’ dramadtica e cénica, para
experimentar em que a enunciagao
cénica provoca o texto, instaurando
um circulo hermenéutico entre a

enunciagdo a dizer e a enuncia¢do -

trabalhando” o texto através das di-
versas interpretagoes possiveis”’, como
o sintetiza Patrice Pavis.

No interior desta definigdo de-
vem ser destacados: a tensdo é uma
resultante performdtica, o aspecto “
in vivo” que marca todo ato teatral,
presente, aqui e agora; o que torna
aquele “ensaio teorico” ndo um ato
arbitrario ou individualista fruto de
uma mente imaginosa, mas a equag¢ao
possivel dos diversos enunciados cri-
ados por toda a equipe responsavel
pela encenagado (da qual o texto é uma
parte). Isto é instaurar um “ circulo
hermenéutico” - constituido pelos pos-
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siveis de leitura daquele grupo de cri-
adores - remetido ao espectador como
um exercicio de decodificagdo e ima-
ginagao.

A encenagdo, portanto, ndo é
uma cebola (um ajuntamento de ca-
madas em torno de um niicleo), ndo é
um empilhamento de planos
discursivos nascidos de individuos dis-
tintos, muito menos uma adi¢do de
unidades semidticas (mesmo quando
operagdes sujeitadas por um
encenador) - mas é, isto sim, um pro-
Jjeto coletivo realizado em torno de um
constrangimento de linguagem, um
adensamento da massa significante,
produzida como uma estrutura apta a
comunicar-se com o espectador.

Tal concepgao efetiva o fenome-
no teatral como um “ espago
intervalar” entre o palco e a platéia,
como um fenémeno que se da neste
espaco mediado entre a consciéncia
de quem produz e de quem usufrui.
Torna o palco um local de “ aconteci-
mentos”, reunindo os habitantes do
palco e os da platéia em torno de um
projeto comum de entretenimento com
um jogo de praticas discursivas, no
momento mesmo em que se enfrentam
e se interrogam sobre os sentidos do
mundo.

Trata-se, enfim, de efetivar a
prética moderna de tornar o discurso
um espetdculo, privilegiando o espa-
¢o social do teatro como uma arena
eleita para tal fim. A encenagao é vis-
ta, entdo, como o discurso auto- refle-
xivo da obra de arte (ensejando a pos-
tura do encenador como artista-au-
tor), ao mesmo tempo em que projeta
o desejo de teorizagdo do publico de
entreter-se ndo com um segredo a ele
inascessivel ( o famoso espetaculo
huis-clos) mas com um jogo de signi-
ficagoes no qual elel é convidado a
interagir. Este prazer - esta conquista
da modernidade - ndo recusa suas
raizes deitadas no solo da construgdo
e da desconstrugdo, terreno que as
vanguardas historicas incumbiram-se
de delimitar a topografia na consci-
éncia contempordanea.



Acordamoy
Autor: Migye Hernande,
Grupo: Teatro Experimen.
tal de Pesquisas-TEp
Universidade Santa
Cecilia dog Bandeirantes

Direcao: Gilson de Melo

* Mostra oficial

América
Autor: Danjel Izidoro e
Marisa Naspolinj
Grupo: S6s ¢ Nus Nicleo
- Cénico
UDESC
Dire¢do; Marisa Naspolini
¢ Lau Santog




COMPETITIVO OU NADO®?

'favoraveis e contrdrias e foi, sem duvida, o assunto mais

polémico dentre tantos debates programados para essa 9° edi¢do.
O FUTB 95 veio com a desafio de avaliar seu cardter competitivo e
substituiu a premiagdo pelo “troféu acu” para todos os concorrentes e o
corpo de jurados por uma banca debatedora. O que estd em jogo é o
estabelecimento de um modelo ideal para que o festival se consolide como
forum adequado para refletir sobre a produgdo nas escolas dramdticas.
Um grande debate envolveu todos os participantes, e o tinico consenso foi
o de manter os debates realizados apos cada apresentagdo.

O modelo competitivo dos festivais de teatro rendeu teses

CONHECA ALGUMAS OPINIOES
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E o eterno aprender. As oficinas deste
ano aperfeicoaram os conhecimentos de
atores e diretores em: Sensibilizagdo e Mon-
tagem (com Hugo Rodas); Confec¢do de
Mascaras (Valmor Beltrame); Teatro de Ani-
magio (Magda Modesto); Oficina Bdsica
de Interpretagéo para Atores em TV (Sonai-
ra D’ Avila e Antonio Amdncio).
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NAO A PREMIACAO

A professora da USP, Silvana Garcia, defende a
continuidade da experiéncia vivida nesta edi¢ao do
FUTB, que foi a de substituir a premiacdo pela reflexao
do fazer teatral e pela propria definig¢dao do evento em si.
Neste sentido deixou, para registro na Revista do FUTB,
a sua opinido para “manter viva a poléemica”.

“ Reitero o quanto me pareceu
salutar o fato de que o Festival,
proximo de completar sua primeira
deécada, debruga-se sobre si mesmo e
poe em xeque, com acerto, aquilo
que concerne a sua propria
defini¢do. A suspensdo, neste ano,
do processo de julgamento e
premiagdo dos trabalhos
participantes devolve ao Festival a
sua vocagdo precipua, qual seja, a
possibilidade de intercambio entre
estudantes, amadores, jovens
profissionais de teatro que
encontram no evento um momento
para exibirem suas pesquisas,
suas experimentagoes teatrais,
como parte de um processo de
aprendizagem.
A auséncia de competi¢do
desarma os espiritos, desinfla os
egos e valoriza o processo do
trabalho criativo; com o tempo e
com a pratica, esses jovens artistas aprenderdo a ouvir,
a discutir sem a necessidade de estar se justificando ou
defendendo cegamente seu produto, fortalecendo suas
convicgoes artisticas no confronto de opinioes. Nosso papel,
enquanto artistas-pensadores mais experientes (pelo menos,
com mais tempo de estrada) passa a ser, entdo, o de
interlocutores privilegiados, no desempenho da tarefa de
provocar e estimular a reflexdo e o crescimento. Nunca juizes
oni (pre) potentes “.
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- Mostra paralela

Teatro de Animacao
Grupo: T-Lon Del Cid
Universidade de Santiago -
Chile




Mostra paralela

Romeu e Julieta
Autor: Shakespeare
Grupo: Cia. De Bufoes
Universidade do
Rio de Janeiro
Diregio: Angelo Faria
Turci

O Homem do Barranco
Autor: Carlos Ferreira
Grupo: UNITELA
Universidade Federal do
Mato Grosso
Dire¢do: Justino Astrevo

T S S S N TS RO W
ARTABSE A

Performance Chaplin
Autor: Estela Mieres
Grupo: Teatro Mimo

Insalubre—Uruguai
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