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A EFERVESCENCIA DAS IDEINS
TRANSFORMOU A CIDADE

lumenau € uma cidade situada longe dos grandes centros culturais Maria
do pais e distante das grandes capitais, entretanto, aqui esta Terezinha
renascendo, com grande éxito, o gosto pelo teatro que estava Heimann
adormecido dentro das universidades de todo o Brasil, principalmente pelo
longo periodo em que esteve sufocado pela ditadura militar.

A proposta inicial do Festival Universitario de Teatro de Blumenau foi
estimular o interc@mbio e a produgdo teatral universitaria brasileira. Os anos
passaram, a idéia amadureceu, novas metas foram fra¢gadas e hoje
concretizadas com o intercambio teatral brasileiro, e porque ndo citar também
o Mercosul.

O povo blumenauense com carinho acolheu e prestigiou os jovens atores
universitarios, brasileiros e esfrangeiros que
participaram desta 8?2 edicdo do Festival. Afora a
calorosa acolhida, cumpre ressaltar a efervescéncia
das idéias no qual se fransformou a cidade,
propiciando o infercmbio de informagdes, técnicas,
métodos e teorias ocorridas entre grupos, professores,
diretores, atores e comunidade. Este € um resultado
pratico e positivo que nos motiva a dar contfinuidade
na realizacdo deste evento que reuniu
aproximadamente 400 atores e convidados de 13
estados brasileiros e 4 paises. Foram dezessete grupos
selecionados entre 60 inscritos, além dos 10 grupos
da Mostra Paralela, reunindo universitérios do Brasil,
Chile, Argentina e Uruguai.

De fundamental importancia também foi a mostra
Palco Sobre Rodas, que contou com o apoio da
Fundag¢do “Casa Doutor Blumenau” e visitando
bairros, pragcas e empresas de Blumenau, atingindo
também cidades vizinhas, proporcionando
gratuitamente ao publico espetdculos adultos e
infanto-juvenis.

Ainda durante o evento ocorreu o Encontro da
Secretaria de Ensino Superior-MEC/SESU, onde foram
discutidos os curriculos de Artes Cénicas, reforgcando
nossas idéias discutidas na recente criacdo da
Habilitacdo de Artes Cénicas do curso de Educagdo
Aristica da FURB, que contou com o fundamental
apoio do professor, dr. Lauro Gbes.

Da mesma forma, devemos destacar o apoio do
Departamento de Difusdo Cultural do IBAC-MINnC, pela
mesa-redonda sobre a " Formagdo do Teatro de
Bonecos” e a presenga de grandes nomes do teatro
brasileiro como jurados, palestrantes, criticos,
debatedores, oficinantes, professores, diretores, atores
e representantes da Rede Globo, da Secretaria de
Cultura do Estado do Rio de Janeiro, e das
universidades, que abrilhantaram estes nove dias de Festival.

Manifestamos aqui o nosso apre¢o a essas personalidades brilhantes que
estiveram presentes no 82 FUTB e emprestaram-nos todo o seu saber artistico
visando assim o sucesso pleno do evento.

Quanto a colaboragcdo conjunta e incondicional dos que participaram
do Festival em sua organiza¢cdo, gostariamos de citar os participantes, as
comissdes de apoio, funciondarios da FURB, empresas locais, Prefeitura Municipal
- afravés da Fundag¢do “Casa Doutor Blumenau”, Teatro Carlos Gomes,
imprensa escrita, falada e televisionada e a calorosa recepg¢do dos cidaddos

Professora Maria Terezinha

blumenauenses. Heimann é coordenadora dO
Foram conquistas que possibilitaram apresentar 52 espetdculos e Festival Universitario de
garantiram gradativamente maior confian¢ca e crédito que esperamos ver Teatro de Blumenau.

repetidos no ano de 1995.
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Homenagem

A Organizagdo do 8°
FUTB presta uma
homenagem ao ex-
reitor da
Universidade
Regional de
Blumenau, Celso
Mario Zipf, que
durante quatro anos
deu apoio irrestrito
para a realizacdo do
evento. Zipf, no seu
pronunciamento,
despediu-se do
Festival na
qualidade de reitor,
mas garantiu sua
participa¢d@o como
cidaddo, disposto a
prestigiar as
proximas edig¢oes do
FUTB. “ Vocés, com
certeza, me
encontrardo entre o
publico”.



Maria Terezinha
Heimann fala
como o Festival
agitou Blumenau

Ana Maria

Amaral escreve
sobre A Mdscara
e o Ator

A preocupagdo

coma pesquisa
marcou o 8°
FUTB

Eduardo
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Montagnari
assina “Questdo
de Diferenca”

A sonoplatia no

Diferenca de

5

José Luiz Ribeiro
dd sua opinido
sobre espetdculos

“Dramaturgia e

Encenacao” , por
José Eduardo
Vendramini

Eliane Lisboa
analisa o que viu
no 8° FUTB

Entrevista com

Plinio Marcos

espetdculo tem a
opinido de Fred
Goes

Maria Helena

Kiihner fala
sobre “ Linhas e
Tendéncias da

Dramaturgia
Atual

idiomas ndo
prejudicou
integragcdo com
estrangeiros

Os melhores na
opinido do juri




Ana ascara é o que
Maria transforma.
Amaral Bonecos, imagens e

marionetes, representam o
Homem, a mdascara é a sua
metamorfose. A mdascara &
sempre um disfarce, oculta e
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revela, simula.

Porque € a mdascara sempre
associada ao teatro, aos ritos,
a magia?

Teatro & alguma coisa que
acontece num determinado
momento e espago, onde
alguma coisa se move, se diz e
se fransforma, e, ao se
transformar, modifica o
ambiente e as pessoas nele
envolvidas. Um ato teatral
acontece quando o individuo
que o executa se modifica, e
coloca uma outra
personalidade em lugar da
propria. E outro o seu tom de
voz, & outra sua aparéncia.
Trata e representa outra coisa.
que ndo a sua simples rofina. E
o personagem. E quando o
Homem deixa de ser
simplesmente o que & para
aparentar ou simbolizar algo
além de si proprio. E se
mascara.

Teatro existe desde que o
Homem passou a sentir a
necessidade de sair de si, de se
despersondlizar, de se disfar¢ar,
de escapar do seu dia-a-dia
para expressar uma realidade .
além. Essas experiéncias
sempre ocorreram, desde os
primérdios da histéria. Nos
rituais o Homem se
fransformava em Deus, em
animal, em forgas coésmicas, e
com isso transformava seu
ambiente. Para isso se utilizava,
e se utiliza ainda, de mascaras.
A mdascara mostra alguma
coisa mais do que
simplesmente aquilo que



aparenta. A mdascara ritual
encerra em si forgas. E uma
transferéncia de energias. Tem
o sentido de mutagdo.

E magia porque em sendo
um objeto material, representa
alguma coisa além da matéria
mesma de que ¢é feita. Liga
uma realidade com outra. E
por isso sagrada.

Mas, & medida que os rituais
decaem a mdscara se
dessacraliza. Continua porém
a representar conceitos, idéias
abstratas , pois fraz em si
sempre a esséncia das coisas,
a esséncia do personagem ou
de uma situa¢do. Nunca perde
seu cardter de mistério. Intriga.

No Oriente, a méascara
aparece ligada & danga que,
por sua vez, era ligada ao
teatro ritual.

No Ocidente estd presente
na origem do teatro grego. E
por toda Idade Média se
manteve presente nas
manifestagdes de teatro
popular. J& com o
pensamento racionalista a
mdscara é afastada do teatro
europeu, e, nos Ulfimos trés
séculos, torna-se simples
adorno. Mas retorna, no inicio
deste nosso século, por
influéncia da arte africana, e
pela descoberta do Teatro
Oriental, principalmente do
teatro N&. Torna-se parte de
cena Simbolista e das
experimentagdes Futuristas.
Toma forga com os
Expressionistas.

Nas ltimas décadas passou
a ser usada fambém como
instrumento de treinamento
para o ator.

Em nossas oficinas usamos a
mdascara como um instrumento
de trabalho tanto para os
atores como para os
bonequeiros. A mdéscara é o
primeiro passo para qualoquer
ator que queira se utilizar de
personagens inanimados -
bonecos ou objetos.

H& vdarias etapas.

A principal delas é o
treinamento com a mascara
neutra.

Mdascara neutra € uma
mdscara branca, ou de cor
indefinida, sem expressdo.

A mdascara neutra € um

instrumento através do qual o
ator comega a se perceber. A
mdscara neutra é o oposto da
individualidade. Abandonar a
prépria individualidade é
importante para se deixar
penetrar pelo personagem, ou
para poder expressar uma
idéia. Eo estagio anterior ao
individuo, é o estar
desprevenido. Eo ser antes de
ser, & aquele ponto zero que
antecede a agdo.

O momento neutro é um
momento fugaz, pois no
momento em que a mdscara
percebe algo no exterior,
imediatamente quebra-se a
sua neutralidade. Mas, o
importante & que, estando ela
no estado neutro, ao receber
um estimulo, ela reage sem
pré-conceitos. Age como se
estivesse vendo o mundo pela
primeira vez.

O ponto zero ou o ponto
neutro é a pausa antes do agir.
E o momento de escuta, esse
momento em que o ator se
energiza.

A mascara é objetiva. Vestir
a mdscara € um processo de
despersonalizagcdo, é ignorar
motivagdes psicoldgicas.
Trabalhar em mdascara é tomar
consciéncia do corpo, do
espago e de todos os estimulos
fisicos que nos rodeiam.

O estagio seguinte as
mdscaras neutras sdo os
exercicios com mdscaras
expressivas, aquelas que tém
em si determinados
personagens, ou situagdes. Al é
importante perceber a relagdo
com os gestos préprios do tipo
que representam, a relagdo
com o espago. As mdscaras
expressivas representam tipos,
arquétipos.

As mascaras neutras nos
ensinam a perceber as
nuances entre o estado-objeto
(estan), o estado orgdnico (sen),
o estado-animal (sentir) e,
finalmente, o estado-racional
(perceber, deduzin).

Se a fungdo principal do
teatro & a de transformar e
ligar a nossa realidade com
algo além, isto é, se a fungdo
do ato teatral é transcender, a
mdascara € o seu principal
instrumento.

Ana Maria Amaral, doutora
em Teatro de Animagéo, é
professora na Escola de
Comunicagdo e Artes da
USP. Deu oficina sobre
“Mascara” no 8° FUTB.
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Magno Bucci é mestre e
doutorando em Artes pela
ECA/USP. Ator, diretor e
pesquisador teatral, Bucci foi
Jurado no 8 FUTB.

UB-Q0052458~7

Preocupacao
com a
pesquisa

foi a maior
revelacao
em 94
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Magno, a

quali-
dade dos
espetdculos
apresentados neste
82 Festival é
discutivel, como
sempre vai ser. Mas
ele diz ter
percebido uma
“reelaboracdo, um
pensamento mais
estruturado, uma
responsabilidade
maior dos grupos
em apresentar um
trabalho cada vez
mais investigativo,
mais de pesquisa”.

Porisso avalizou

uma colocagdo do
entado reitor, Celso
Zipf, quando da

A confiabilidade, a respeitabilidade que a
organizagdo do FUTB congquistou acabou por tornar
0 evento uma atividade irreversivel. A afirmagdo do
professor da Universidade de Sao Carlos-SP, Magno

Bucci, estd respaldada na

[

importancia que o

Festival tem como impulsionador para que a
qualidade seja sempre revista”.

abertura do evento, de
que “Blumenau é a
capital do teatro
brasileiro”. Magno
entende que o festival
estd fornecendo
pardmetros para que o
teatro feito nas
universidade tenha
sempre uma renovagao
qualitativa. “ Repito
que os erros e acertos
sdo passiveis de
discussao’.

O interessante,
ressaltou, é que o
festival provocou o
aparecimento de uma
produgdo dentro dessa
modalidade: o teatro
universitdrio. Porém,
dentro dele, o
professor constata
trés vertentes distintas,
as quais mereceriam
ser estudadas em
separado: aquele feito
como um resultado
académico do curso, o
teatro que ¢é feito
através da extensao e,
em terceiro plano, o
teatro produgdo
independente,
desvinculado
artisticamente da
universidade da qual
apenas leva o nome.
Vejo isso como um
fator positivo, mas, em
algum momento,
deveria ser revisto pelo
Festival”.

“«“

O grande
achado é a
extensao

O grande
niimero de grupos
desvinculados dos
cursos de Artes
Cénicas - maioria
no 82 FUTB - ¢ con-
siderado “ como
um dos grandes
achados” por
Magno Bucci.
“Como sou ligado
a extensdo, e a
minha universi-
dade é eminen-
temente
tecnologica, onde a
primasia ¢é das
dreas técnicas, en
aceitei o desafio de
fazer teatro com
esse tipo de gente”.
Sua pesquisa de
doutorado em Artes
(pela ECA/USP)
estd voltada ao
teatro universitdrio
ligado a extensdao,
distante dos cursos
de formacao. Essa

“vantagem”, deve
ser vista sob outros
prismas. “E o
festival estd nessa
encruzilhada”.
Magno garante que
"facilitar o acesso
ao teatro para uni-
versitdrios n@o
ligados a formacdo
¢ o grande trabalho
de extensdo na drea
teatral.



casamento

institucional do

terceiro grau com o
teatro no Brasil € coisa bem
recente, da década de setenta
e, por enquanto, privilégio de
umas poucas instituicdes de
ensino superior. O mesmo ndo
se pode dizer do nhamoro entre
os estudantes e o teatro. Essa
relagcdo tem quase a mesma
idade da propria universidade
que, entre nos, s6 veio a luz em
1920, cem anos apds Nossa
independéncia. A criagdo do
Teatro do Estudante do Brasil-
TEB, em 1938, um ano apds a
formac¢do da UniGdo Nacional
dos Estudantes, por obra e
graca de Paschoal Carlos
Magno, sinaliza
emblematicamente uma unido
que, até hoje com seus altos e
baixos &, em larga medida,
uma das maiores contribuintes
da prépria histéria do teatro
brasileiro.

Preocupado com a falta de
preparagdo dos atores
brasileiros, o Teatro do Estudante
foi criado com o objetivo de
aprimorar técnica e
esteticamente o espetaculo
teatral, com vistas a uma maior
participacdo do estudante no
processo cultural do pais. Era
explicita a proposta de educar
o povo através do teatro ainda
que o TEB, por tudo que tenha
trazido de novo, com sua
preferéncia pelos classicos, ndo
tenha superado os limites
ilustrados de uma postura
tendencialmente colonizada e
colonizadora, apesar da
Semana de 22 e de Mdario e
Oswald de Andrade ja serem
produtores culturais em um Brasil
que comegava antenar suas
proprias raizes. Mas é inegavel a
histéria do TEB ter sedimentado
o terreno onde, desde entdo,
brotaram festivais, escolas de
teatro e outros grupos que,
como o Teatro Universitario de
Jerusa Camdes, surgido em
1940, ndo dispensaram a
denominagdo rechagada por
Paschoal que considerava o
termo * universitario” uma
limitagdo “classista”.

O Festival Universitariode
Blumenau, que neste ano
completou seu oitavo
aniversario j&@ conquistou um

mesmos de outros tempos, é
visivel questdes de conteldo
terem perdido sensivelmente o
palco para fatores de ordem
puramente técnica e formal.
Isso tem & suas razdes: fora o
siléncio forgado a
que fomos
submetidos, ja
somos largamente
depositarios de uma
certa ordenagdo
institucional/
profissional no
terreno da cultura e
de uma industria
cultural que nos
seduz e massacra
até a medula,
impondo-nos modas
e modelos
faciimente
descartaveis. O teatro brasileiro
ndo fica por fora desse
esquema pagando um prego
que, muitas vezes, € a
destruicdo da sua propria
capacidade de invengdo e
descoberta, quando ndo da
sua propria razdo de ser.

Por certo, entre os
estudantes que acorrem a

Blumenau encontramos hoje

importante lugar ao longo de
uma histéria que, por todo
territério brasileiro uniu, através
do teatro, estudantes e suas
comunidades em cumprimento
a grande vocagdo do teatro,
cuja qualidade Unica o torna
inseparavel do coletivo. Com
tudo o mais que o Festival de
Blumenau possa ter de
diferente, uma vez que nem noés
e nem o teatro somos mais os

Artigo ?

QUESTRO
DE
DIFERENCA

Eduardo F.
Montagnari

UB~00052459-5

Eduardo Montagnari, pos-
graduado em Sociologia, foi
direfor de Cultura e pro-reitor de
extensdo da Universidade
Estadual de Maringa onde
reorganizou o Grupo de Teairo
Universitério . Com atuagdes no
teatro, cinema e televisGo, criou
o primeiro espago teatral de
Maringa, a Oficina de Teatro da
UEM. Montagnari

foi jurado no 8° FUTB.

O Teatro Transcende
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uma nova categoria: a dos
préprios universitarios de teatro.
Dos antigos conservatérios e
das escolas profissionalizantes o
ensino do teatro tendo pulado
para os bancos académicos
resulfou em contribuicoes
merecedoras de atengdo
especial. O teatro praticado
por esses estudantes, ndo
perseguindo exatamente os
mesmos objetivos do tradicional
teatro feito nas universidades,
com estudantes de diferentes
cursos € demais interessados,
intfroduz questées cerfamente
valiosas: aprendizado
profissional, apuro técnico, culto
da forma e aprimoramento da
linguagem cénica. Claro que
isso € bom para o teatro e ndo
podemos fechar os olhos para o
aperfeicoamento, em todos os
niveis, da velha arte de
representar. A troca de
experiéncias € sempre mais rica
quanto mais diversificada, uma
vez que, nem sempre, o
“melhor” teatro coincide
necessariamente com aquele
produzido através de disciplinas
escolares.

Pensando assim, o que me
parece complicado em um
festival que procura distinguir os
“melhores” é o fato de se julgar,
com 0s mesmos critérios, coisas
distintas criadas e processadas
em espagos e circunst@ncias
tao diferentes. O
estabelecimento de
equivaléncia para o que é
diferente € no minimo
complicado, ainda que seja
esta a formula exemplar pela
qual se manifesta nossa
sociedade, onde tudo € igual a
tudo, como dia Guattari, desde
que em “justas” proporgoes.
N&o tenho nem mesmo a
certeza se um tipo de
acontecimento como o Festival
de Blumenau deveria ter
prémios, ainda que sejam
apenas troféus. NGdo tenho
certeza porque eu mesmo, com
o Grupo de Teatro Universitario
de Maringd, j& pude usufruir das
boas consequéncias de ter um
espetaculo premiado. Isso,
certamente nos deu mais forga
e permitiu que o grupo fosse
objeto de maior ateng&o por
parte de uma universidade que
n&o contempla o teatro
institucionalmente. Por outro
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lado, essa condi¢cdo, ndo
institucional, nos tem garantido
margens e possibilidades que,
com certeza, ndo seriam as
mesmas se tivéssemos que nos
inclinar a esquemas e logicas
departamentais. N&o sei...
Todavia, me

parece existirem
certos fracos
componentes do
perfil dos grupos
universitarios que
poderiam ser
apreciados
diferentemente

pois, ao cabo de
tudo, o préprio
festival & parte de um
movimento que s6 pode ser
percebido e realmente
vivenciado enquanto um
processo que ndo pode € nem
deve se esgotar em produtos,
ainda que estes facam parte
daquele.

N&o é ocasional o teatro ter
estado na base do movimento
estudantil como forma de
prganizag@o e agdo cultural
privilegiada. Teixeira Coelho ja
fez notar que o teatro reine em
si todos os elementos vitais &
agdo cultural, entendida como
“criagdo de oportunidades
para o uso de recursos pessoqis
em seu potencial mais amplo
como modo de expressdo e
intelec¢cdo do mundo”. Nesse
sentido, me parece que a
saude do teatro universitario
reside no fato de que este deve
se oferecer nGo apenas como
resulfado mas como condi¢do.
Nas palavras de Peter Brook,
Ccomo uma experiéncia
necessdria e,
consequentemente, como uma
atividade social essencial, a
uma comunidade como um
todo, j& que o teatro s6 pode
ser criado com a intengdo de
servir a todos aqueles que
vejam nele uma possibilidade
de renovagdo pessoal.

Nd&o se trata de ficar opondo
aqui competéncias, contetdo
e forma, privilegiando uma
coisa em detrimento de outra,
mas problematizar uma questdo
bdasica. Se hoje j@ podemos
avaliar os equivocos de um
teatro catequético, *
engajado”, feito, muitas vezes,
em detfrimento do préprio
teatro, urge pensarmos o que

pretendemos com a exaltagdo
de certos padrdes técnicos e
com o ensino de uma arte cuja
maior aptiddo é, como nos
esclarece Bernard Dort, a de
colocar em cena o0 mundo em
que vivemos e que, com suas

“Nao tenho nem mesmo a certeza
se um tipo de acontecimento como
o Festival de Blumenau deveria ter
prémios, ainda que sejam apenas
troféus”.

imagens, se oferece ele mesmo
- deixando ao teatro poucas
chances nesse sentido - em
espetaculos de grandeza,
violéncia e miséria, a
velocidade consumista dos
modernos meios de
comunicagdo.

Ainda que o teatro
praticado em diferentes
universidades por estudantes e
demais interessados e o teatro
dos universitdrios de teatro
surjam como produtos
acabados, dispostos em pé de
igualdade aos Nossos juizos e
valores, parece fundamental
que suas diferencas sejam
trazidas para o interior das
discussdes sobre as relagdes
entre o teatro, a universidade e
a sociedade e que nos
posicionemos e nos
pronunciemos frente a elas
levando na devida conta o
carater intrinseco & atividade
teatral - identificada com a
plena liberdade e o prazer pela
descoberta - que ndo esta
descolada da comunidade, de
circunst@ncias culturais e
histéricas. Caso contrdrio, o
teatro universitario corre o risco
de ver-se transformado em mais
uma mera especialidade
académica.

“ HAMLET (...dirigindo-se a
Polbnio) - Meu senhor, nGo
representastes em vosso
tempo de universidade,
segundo me disseste?
POLONIO - E verdade, meu
senhor, e era considerado
um bom ator”.



Maria da Gloria
Beuttenmiiller - a
Glorinha -
prestigiou o 8°
FUTB ministrando
uma disputadissima
oficina sobre Voz.
Professora emérita
da UniRio,
fonoaudidloga e
autora de vdrios
livros sobre o
assunto, Glorinha
tem no seu curriculo
a orientagdo de
postura vocal e
corporal da equipe
de jornalismo e
atores da rede
Globo. Também foi
convidada a
“trabalhar a voz”
de diversos chefes
de estado e
expressivas
autoridades

"A Rees-
truturagdo dos Cursos
de Teatro”, e a
avaliacdo das
respectivas
instituicoes também
Jfoi tema de mesa
redonda durante a
programagdo do 8°
FUTB. Foi uma
promogdo conjunta
com a Secretaria de
Ensino Superior-
SESU e contou com a
participacdo da
“Poiésis” -
Associacdo Nacional
dos Professores e
Diretores de Teatro.
Na mesa, Antonio
Mercado Neto
(UniRio), Lais
Fontoura Alberne
(SESU), Lorival
Andrade (Univali/SC)

politicas nacionais e
internacionais.
Segundo Glorinha,
a nossa voz pode ser
trabalhada, melhorada
por meio dos outros
sentidos : a visdo, o
olfato, o paladar, a
audigdo e o tato - o
mais delicado de todos
eles. “ Na vida tudo é
movimento. Nunca,
quando estamos
falando, ficamos
presos a pontuagdo
gramatical e sim a
arrumacdo dos nossos

e Maria Terezinha
Heimann (Furb/SC).

E necessdrio que
surja uma nova visdo,
considerando a “bio-
diversidade de nosso
tempo” e com ela
repensar a universidade,
na opinido da professora
Lais Alberne. Para
Antonio Mercado Neto,
também deve mudar o
modo de avaliar os
alunos e se diferenciar o
professor “auleiro” do
pesquisador.

a reportagem 1

pensamentos e
sentimentos”.

Ela também
incluiu os sentidos
profundos no
trabalho da voz, “
pois falamos com o
corpo inteiro”.
Somam-se o sentido
estdtico de
equilibrio e os
sentidos orgdnicos,
como nutrigdo,

z

agua e sexo.

A voz e os
sentidos

Mesa: "cursos precisam de
reformulag@o”

A escola em
discussao

O Teatro Transcende
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SONOPLASTIN:

s
E sempre muito dificil
julgar, sabemos

todos. Sobretudo, quando o
objeto deste julgamento € o
resultado do trabalho de
equipes de estudantes
universitdrios que levam, ao
palco, espetaculos teatrais
diversos e com diferentes
propostas de encenacdo,
depois de enfrentar toda a
sorte de dificuldades a que
estdo sujeitos os que
produzem cultura em nosso
pais.

No 82 Festival Universitdrio
de Teatro de Blumenau, o juri,
do qual fui membro, viu-se
diante de um impasse para
indicar as trés melhores
sonoplastias, e destas, premiar
uma, entre as dezessete
montagens concorrentes a
mostra principal. Isso porque,
sob o conceito genérico de
sonoplastia, cabia-nos eleger

CATEGORIN DE TIRAR O SONO

Fred Gées é doutor em Teoria
da Literatura pela UFRJ.
Professor, escritor de textos
poéticos e musicais, é
também autor de trilhas
sonoras. Roteirista, produtor e
apresentador de programas
de mdasica popular, Gées
tem quatro livros publicados.
Foi jurado no 8° FUTB.

O Teatro Transcende

Fred Godes

fatos téo distintos quando
musica incidental, trilha
sonora, musica originalmente
composta para o espetaculo,
climas sonoros com diferentes
propoésitos como, por
exemplo, o de localizagcdo
histérico-temporal, masica
como elemento central de
cenq, ou, em outras palavras,
como o prdprio texto
draméitico e, naturalmente,
ruidos.

Né&o hé outra maneira de
proceder, & verdade. Mas,
que a dificuldade € imensa,



n&o hé davida. E de tirar o
sono de qualquer jurado.

Com o objetivo de
exemplicar esta dificuldade,
refiro-me a trés espetdculos
que apresentaram propostas
sonopldsticas absolutamente
diversas. Foram: Paulicéia
Desvairada, do grupo
Dogodd, da Universidade de
S&o Paulo; Geragdo Trianon,
do Projeto Cena Brasileira, da
Universidade do Rio de
Janeiro; Todos os que Caem,
do grupo Todos os que Caem,
da Escola de Comunicacdes
e Artes da Universidade de
Sdo Paulo.

O primeiro deles, uma
adaptagdo da obra poética
de Mdriode Andrade, levava
A cena poemas e cangoes
em que o Unico recurso
sonoro utilizado era o arranjo
vocal dos atores e que
resulfava numa solugcdo
extremamente harmoniosa e
de sofisticada simplicidade.
Além disso, & sempre
prazeroso ouvir a voz de
Mario de Andrade, artista
multiplo, que tfanto pesquisou
0 nosso folclore e que finha
neste trabalho, sua "viola
quebrada”, revivida de
maneira vigirosa.

O segundo, Gerag¢do
Trianon, premiado como a
Melhor Montagem, trazia, ao
palco do Teatro Carlos
Gomes, um piano de caudaq,
saborosamente executado
por Eduardo Krieger, que em
seu teclado nos fazia reviver
as sonoridades dos anos 20,
através de uma excelente
sele¢cdo de cangdes que
costurava 70% do espetdaculo
€ que demonstrava ser o
resultado de uma pesquisa
extremnamente cuidadosa.

Finalmente, a terceira
montagem, Todos os que
Caem, de Samuel Beckett,
texto originalmente escrito
para o radio, deu-nos a
oportunidade de desfrutar de

momentos sonoplasticamente

especiais, j& que, fransposto
para o palco, o espetaculo,

Informal 13

dirigido por André Pink, se
apoiava todo o tempo nas
sonoridades osquestradas
pelos atores. Utilizando-se de
instrumental de sucataq,
recolhido pelo
grupo ao longo
da pesquisa
desenvolvida,
a encenacdo
resultou num
originalissimo
show
sonopldstico
em gue as mais
diversas
situagcdes cénicas eram
visualmente construidas pelo
estimulo sonoro.

Como se pode observar
nesta breve exposicdo, o 8°
FUTB foi prédigo em termos
sonopldasticos. Se por um lado
este fato contribui para, cada
vez mais, abrilhantar esse
evento que, sem sombra de
dlvida, & a mais importante
iniciativa no dmbito do teatro
universitario brasileiro, por
outro, provoca extrema
dificuldade para os jurados
que se véem em maus lengdis
na hora da premiagdo.
Narcolépticos, retornamos &
rotina de nossas atividades,
embalados pelos sons dos
bons momentos vividos em
Blumenau.

“Narcolépticos, retornamos a
rotina de nossas atividades,
embalados pelos sons dos bons
momentos vividos em Blumenau”

O Teatro Transcende
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82 FUTB, além de uma transfuséo de sangue novo
para o teatro - que sob alguns aspectos anda
anémico - estd sendo uma boa ocasido de rever/

pensar algumas de suas tendéncias ou linhas atuais.
A primeira constatag&o, ou provocag¢do, que tfemos diante
de nbs € a de, mais uma vez, e sempre, voltarmos a nos
perguntar: o que é (e ndo é) teatro? E por que fazemos
teatro, e para que, e para quem?
Os espetdculos vistos e debates a respeito nos obrigam a
repensar o teatro em seus dois aspectos fundamentais:
como estrutura, ou seja, o que o define, o que nele é
permanente e sem o qual ndo se pode falar em teatro; e
COMO Processo, ou seja, o que é mutante, e se tfransforma a
cada tempo e lugar. Pois vimos espetdculos, isto €, * algo
para olhos” de um publico colocado como espectador, que
ndo foram mais que didlogos com maior ou menor forga
expressiva, alguns sublinhados por figurinos, luzes e cores,
mas perdendo a no¢do de que s6 se pode falar de teatro
quando existe um ser
(personagem) em situacdo,
vivida dramaticamente, isto &,
através de uma acdo,

representada, isto &, re-
apresentada, conretamente.
Acdo - que ndo é simples

movimento, nem se confunde
com maior ou menor

N
movimentagdo em cena, mas
nasce de uma in-tensdo, de
uma tensdo interior que vai

impulsionar um movimento -
que encontra outros, com
que esdtabelece relacdes ou
conflitos. Sem essta tensdo,

4
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Maria vivida e fransmitida, os gritos de um ator ou seu saltar da
’I:E;;’:r, cena a platéia se tornam, mais que gratuitos, um equivoco

inGtil. O publico, que é parte fundamental, tem nesta
representacdo algo em que se re-conhece, se reveé, se
redescobre ou reinventa: um outdoor colorido, uma cena
movimentada podem ser até " espetaculosos”, mas sem
estes elementos personagens/cena/fala-acdo dramdtica/
re-conhecimento ndo podemos falar que estamos fazendo
teatro.
A seu lado temos o processo, mutante, que varia com cada
) ) tempo. Acho engracado quando nos dizem que nds temos
_Maria Helena Kuhneré g histéria: nds somos histéria, somos espaco e tempo e,
escritora e pesquisadorada o iss0, seres em continua transformacao, pois com eles Nos
SBAT - RJ. Foi palestrante no 1 ificgmos - mudando também, necessariamente, a

8° FUTB sobre o tema ~
“Tendéncias e Linhas da express@o do homem em cada tempo.

Dramaturgia Atual”

DA DRAMATURGIA ATUAL

O Teatro Transcende




e olharmos o teatro das

Gltimas, décadas do

século XX - século em
que o homem exibiu, com
maior for¢a, seu carater
transformador de estruturas -
vemos que as transformagdes
ocorridas foram, muitas vezes,
radicais.

A primeira e mais ostensiva,
emergente na década de 60 e
de que sdo promotores famosos
Artaud, Beckett, lonesco e
outros, foi o guestionamento e a
queda da palavra. Se
buscarmos seu porqué vemos
que ndo é algo ocasional ou
gratuito. Alguns dizem que a
palavra perdeu forga porque
na internacionalizagdo que vive
o mundo, ou seja, com a
planetizagdo de nosso espago,
interligando povos e nagodes,
deixam de ter seu sentido as
fronteiras e divisdes que as
linguas contribuem para
estabelecer; e as diferentes
linguas, que antes isolavam,
foram sendo substituidas pela
busca de um comunicar-se
através de algo que ndo a
palavra.

O que toca apenas a
superficie de algo muito maior
e mais fundo: o que caindo é a

palavra, é o paradigma de
toda uma era. Quando se fala

dessa palavra pensa-se no
logos - o discurso da razdo, que
é a base do pensamento
racionalista ocidental e da
propria estruturagdo de nossa
linguagem, toda ela feita de
conexdes logicas. Mas o
problema da légica ndo é seu
discurso e sim sua finalidade:
quando o homem moderno,
em seu re-nascimento, se viu
em um mundo que crescia
cada vez mais por meio das
suas grandes navegagodes, de
seus grandes descobrimentos e
invengoes, sentiu a necessidade
de pb-lo em ordem e usufruir
todas as possibilidades de sua
exploracdo e conquista para
manter seu conirole sobre o
espaco crescente. O que vai
fazer estabelecendo limites e
fronteiras, divisdes e
classificagdes capazes de
regulamentar relagcdes e
permitir a organizag&o desse
espago: organizagdo do
espago politico, delimitando-o
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em nagdes, linguas, instituicdes;
de seu espago econdmico,
regulamentando o uso e a
troca dos produtos, fornados
mercadorias que passam a
definir a propria no¢do de valor;
de seu espago social, com a
divisGdo em classes sociais,
hierarquizadas segundo esse
valor assim fixado - a ponto de
o préprio frabalho humano se
tornar mercadoria ou isto se
infiltrar até nas relagées
humanas. O que da lugar a
idéntica delimitacdo de um
espaco mental, & atitude de
contemplagdo de um
pensamento que se distancia,
que " cenariza“, analisa,
descarta pulsdes e sentimentos
(lembrar Hamlet) que faz do
mundo um objeto (ob-jeto: algo
“diante de” - como na
perspectiva do pailco italiano) a
ser decifrado por uma
recionalidade preocupada em
ordenar fendmenos e valores,
em conhecer e organizar para
controlar, ter poder sobre. A
l6gica se torna a medida do ser,
o discurso racional, sua
expressdo, obedecendo a
finalidade maior de toda légica

O QUE
MUDOU NO
TENTRO DAS
ULTIMNS
DECADAS?

Maria Helena Kiihner

O Teatro Transcende
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“Fausto buscou o
conhecimento e poder
absolutos, que nGo o
satisfizeram, como lhe
faz ver Mefistofeles,
levondo-o a um passeio
pela Natureza e pela
Histéria, das quais havia
se distanciado,
perdendo algo que Ihe
é essencial - sua alma -
e com isso se
perdendo.”

O Teatro Transcende

- 0 controle: controle do
progresso, na ciéncia; controle
das vontades, na retdrica
(persuasdo); controle, assim, da
prépria sociedade. Maquiavel
j&@ dizia a seu principe: " Divide,
para dominar”. E Hamlet
monologava consigo: * Vamos,
cabeca, a postos!” para poder
decidir * que rumo tomar”...

Mas esse progresso na
ordem das coisas, no dominio
da natureza e no controle da
sociedade ndo sdo um
progresso para o homem -
como também nos mostra o
teatro, através de outra figura
emblematica: Fausto. Fausto
buscou o conhecimento e
poder absolutos, que ndo o
satisfizeram, como Ihe faz ver
Mefistofeles, levando-o a um
passeio pela Natureza e pela
Historia, das quais se havia
distanciado, perdendo algo
que lhe é essencial - sua alma -
e com isso se perdendo.

O que vem sendo assinalado
na chamada “crise” da
contemporaneidade, em que
véo ficando a descoberto os
diferentes aspectos da
tfransformagdo atual: com a
explos@o de nossos limites em
um espacgo hoje planetizado, o
que se modifica é essa atitude
intelectual que fez do homem
um grande cabega, que
reduziu e fragmentou para
poder dominar e controlar; é
esse pensamento racionalista,
l6gico, que tenta tornar todas
as coisas inteligiveis, isto &,
objeto de compreensdo por
parte do intelecto, para manter
sobre elas seu dominio e
controle. Esse pensamento
confinua a ter vez, ou valor, em
uma sociedade automatizada
e informatizada, mas vai sendo
questionado cada vez mais por
um homem contemporéneo
que, vendo-se reinserido na
Natureza e na Histéria, busca
resgatar outras dimensdes
esquecidas.

O que cai,ou é
questionado, portanto, é o
logocentrismo, & a palavra
tornada apenas conceito
universal, abstrato ( = “tirado
de” seu contexto natural,
concreto), é a palavra
esvaziada de sentido como a
da politica ou da propaganda;

€ a palavra massificante e
manipuladora da midia. O
teatro do absurdo trabalhou a
denuncia daquela légica
excludente e dominadora com
um rigor igualmente légico (que
ndo é simples carnavalizagdo,
invers@o ou excesso, como o fez
supor um dos espetaculos
apresentados) usando, incluso,
a prépria palavra, a linguagem
verbal em seus contra-sensos,
sua arbitrariedade, sua falta de
sentido.

Em vertente paralela, da-se
a revalirozacdo da experiéncia:
o que fazem um Peter Brook,
um Grotowski, um Artaud, um
Kantor sen@o buscar a
experiéncia fundante, original,
concreta, que a palavra
universalizada no conceito
abstrato muitas vezes perdeu?
Cada evento, e sobretudo o
evento dramdtico, resgata uma
experiéncia original e concreta,
pois teatro & concretude,
presenca, re(a)presentacdo.
Peter Brook o diz textualmente:
quer " a fonte mesma da
experiéncia direta”. Por isso em
um espetaculo como o
Orghast, por exemplo,
representado no Ird, usa quatro
diferentes idiomas, todos eles
desconhecidos do publico
presente, trabalhando a
relagdo verbal/ndo-verbal
(gesto, corpo) e a palavra
apenas como som, ruido
vibragcdo, musica. Investigando
todas e cada uma das relacodes
teatrais (ator/tema/diretor ou
ator/tema/publico, etc.) busca
um “voltar as origens”, que o faz
definir seu teatro como
éxperimental”. Kantor & ainda
mais incisivo: quer tirar do teatro
seu lado espetdaculo, pois, a seu
ver, uma obra teatral ndo é
algo para ser visto como um
quadro, mas algo a ser vivido,
concretamente. Para isso é
necessario acabar com fudo
que é arificial, inatil ( o coédigo,
sistemna de signos, também &
artificio), fazer as coisas
acontecerem “como pela
primeira vez”, o ator uma
pessoa real em meio a um
publico de pessoas reais,
estabelecendo com todos e
cada um a experiéncia de criar
" um campo de tensdes”, a ser
vivido como * uma agdo




primitiva e perturbadora”. Em
suma, experiéncia sensivel, (de
ex-per-ire) o que se extrai do
caminho/instante que passa e
fala da concretude da prépria
imaginag¢do artistica - que, no
teatro, &€ fundamental,
fundante, original.

A ensaista Susan Suleiman,
fraga um quadro sintético de
como este processo se
desenvolveu nas décadas de
70 e 80, assinalando as
modificagdes consequentes
ocorridas na expressdo:

- se logos chega ao
esgotamento, ao esvaziamento,
0 que resta é o siléncio. Mas o
siléncio pode ser mais forte que
a palavra (a peca de
Strindberg, que vimos, o
comprova), pois o siléncio é
também, e expressivamente,
linguagem. Como o é o grito.
Ou a voz, que além de fala, é
vibragdo, sentido englobante
que remete aos demais. Como
o s@o outras tantas
manifestagdes pré-verbais, ou
ndo-verbais, possiveis
enriquecedoras da expressdo e
da comunicag¢ao;

- s& 0 pensamento
racionalista e analitico trabalha
por selecdo, reduzindo e
fragmentando a realidade
através do recorte de uma
cena que a encerra entre
quatro paredes e/ou se
concentra em um aspecto
isolado (ex.: a familia),
ultrapassé-lo & substituir essa
selecdo por uma combinagcdo

- pelo int

- se o conceito e a reducdo
da andlise, que visam ao
controle, ndo apreendem toda
a realidade, ndo ddo conta do
que hd de mais fundo em
Nossas vivéncias e experiéncias,
nem ddo espago ao
desmesurado, ao heterogéneo,
ao que ndo pode ser reduzido a
fatos ou a signos, hd que apelar
para o simbolo, e sua abertura
ou transbordamento de
significacdes. Mesmo que haja
simbolos falaciosos e
alienadores, como a
enganadora imagem da
“loucura” presa em caixa de
grades e desaparecendo a um
passe de magica...

- se o significado, com que
se busca entender ou
apreender o sentido de cada
coisa, vai sendo relegado a
segundo plano pela
preocupacdo crescente com a
expressdo, o acento se desloca
para o significante, para o
como dizer - o que na década
de 80 vai atingir o seu auge, a
ponto de se chegar aquele
esvaziamento de sentido de
que falamos, em que a propria
palavra se torna significante
sem significado, sem ter mais o
que dizer;

- a narrativa, desligada das
convengdes anteriores que
exigiam a linearidade, a
coeréncia da tframa, a
verossimilhan¢a, vai dando
lugar & anti-narrativa, a uma
ndo-preocupa¢cdo com o
encadeamento causal, o
principio-meio-fim, abrindo-se a
uma estrutura que, refletindo as

ns expr

épera, seu ritmo, sua palavra musical, seu som; a danca e sua
fala corporal, que une ritmo e movimento (lembrar o teatro-
danga, que teve grande forga expressiva na década

passada);

- pela fusGo de géneros ou justaposicao de caracteristicas
de géneros diversos, assinalando a quebra de limites que
definiam a comédia, a tragédia, a farsa, etc; ou que possibilita
reunir, em um mesmo fexto e/ou encenacgdo, diferentes
linguagens e tratamentos (como fez o Processo, que vimos);

- pela intertextualidade, que pée um texto atual em
diglogo com uma obra antiga, através de alguns pontos de
semelhanga entre elas. O Ulisses, de James Joyce é o
exemplo atual mais famoso. Pedreira da Almas, que aqui
vimos, é, sob certos aspectos, uma releitura da_Antigona (
cfr.,por exemplo, a cena Mariana X delegado e a cena

Antigona X Creonte).
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incertezas e o vaivém da
transicdo, admite a
contradi¢cdo, a
descontinuidade, o imprevisto,
a colagem, o jogo de flash-
backs, a sequéncia em
fragmentos soltos;

- a tentativa de subtrair-se
aos codigos estabelecidos e
seus canones limitadores dando
lugar & busca/invencdo de um
cddigo individual, que pode por
vezes chegar a ser tGo pessoal
que ndo consegue nem passar
a quem o lé: tal manequim
representa cenicamente tal
personagem; ou tal
personagem é o povo brasileiro,
passivo e mudo, tal outra figura
cénica é o Brasil, & espera da
ressurreicdo foram, nas
encenagoes vistas,
interpretacdes dos
encenadores, cuja “chave” s6
veio ao publico por ocasido dos
debates.

- Em suma, diferentes tragos
apontando todos para um
tfrabalho de desconstrucdo, que
registra a crise/transformacgodes
de uma sociedade patriarcal
(ou genital ou fdlica),
autoritaria, hierarquizadora.
Desconstru¢cdo que trabalha
ndo s6 a sintaxe, a expressao,
como as coloca a servigo de
outros instrumentos visando o
mesmo fim (como, por exemplo
o humor, iconoclasta, que leva
ao pastiche e a parddia)
visando sempre atingir os
codigos estabelecidos “em
nome do Pai”, e sua logica
excludente e dominadora.
Desconstru¢gdo que, como
sabemos, recebeu o nome
englobante de " pos-
modernismo”.

Mas, como lembrou um dos
irmdos Campos em seu poema,
" pbébs-moderno/pds-tudo/
mudo”. Uma desconstru¢cao
que leva ao esvaziamento
pode estar jogando fora uma
crianga com a adgua do banho,
perdendo de vista coisas
essenciais - que hoje, década
de 90, se comega a tentar
resgatar.

O Teatro Transcende
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& aludimos a nogdo de

que o homem ndo é

apenas razdo e que os
primeiros grandes
“*desconstrutores” citados
buscaram resgatar algo que os
gregos conheciam muito bem:
a experiéncia-sensivel, que ndo
s6 nos torna presentes ao aqui e
agora, como 0s incorpora a um
conhecimento ou auto-
conhecimento esquecidos
nesta “civilizagcdo do simulacro”.
O que fez Grotowski dizer que o
espetaculo teatral & * um ritual
degenerado”, passando a
buscar com seu rabalho * ndo
descobrir algo novo, mas algo
esquecido”: o re-conhecimento
- que permite a cada ator, por
exemplo, ser um performer,-o
que busca algo que lhe permite

busca a sintese ou integragdo
das perspectivas parciais. VisGo
de conjunto que parte de, se
supde, um novo olhar: o * olhar
intelectual”, que via ou
buscava idéias, conceitos, o ser
humano universal, retorna de
algum modo ao vidente,
aquele que retorna a
experiéncia de ver, ao olhar.
Marilena Chaui expressa bem a
diferenca: * Quando olho uma
piscina, vejo ladrilhos
ondulantes, a paisagem em
torno habitando o espelho das
dguas que, quase aéreas, vao
com seus reflexos pousar nas
coisas mais ao longe. Como
seria esta piscina vista pelos
filosofos empirista e
intelectualista...? A ouvi-los,
descobrimos que julgam ver os

NESTA DECADA DE
90 QUE NOWAS
TENDENCINS E€STARINM

ser por dentro e por inteiro, que
tem como férmula bdsica EU-
EU, corpo/esséncia, um duplo.
Pois, como foi lembrado nos
debates, o ator que ndo se
conhece e que ndo se re-
conhece em seu personagem,
& como mascara sem rosto,
casca vazia de uma cigarra
que cantou sem saber 0 que
anunciava de luz e calor.
Também a intertextualidade,
em suas melhores expressoes, &
um resgate da Historia, ou seja,
da experiéncia humana em sua
caminhada, com os caminhos e
descaminhos de toda essa
trajetoria.

Experiéncia ou trajetdria que,
assim vistas, nos conduzem ao
primeiro tragco dessa visdo atual,
dessa nova consciéncia que
apenas desponta - trago que,
para marcar em toda a sua
forga, denominariamos holistica
(de holos, totalidade), que

7 JA SENDO VKIVEIS?

ladrilhos, apesar das
ondulagdes, dos espelhamentos
e dos reflexos das aguas. Visdo
paradoxal: separa o que os
olhos véem como um todo,
distingue o que supde ser
essencial (a forma da piscina
com seus ladrilhos) do que julga
acidental (as aguas) e do que
considera estorvo (ondulagdes,
reflexos, espelhamento). Esse
olhar andlitico desfaz a visdo da
piscina como piscina para
reduzi-la a partes dispersas, com
se fossem, de direito,
separaveis. Nao percebe a
piscina, pois percebé-la é vé-la
em seus ladrilhos gracas as
dguas que os oferecem como
ladrilhos-da-piscina, € ver a
paisagem & volta imersa num
liquido ondulante que a faz
existir como paisagem-em-
volta-da-piscina, é ver as dguas
nos reflexos pousados a brilhar
sobre as coisas circundantes



pelos quais elas existemn como
dguas-da-piscina. O que é a
peculiar visdo analitica que
purifica a promiscuidade do
visivel? O olhar de um espirito
desencarnado que s6 pode
conhecer sob a condigdo
expressa de ndo ver”.

N&o é necessdario grande
esforgo para associar essa
maneira de ver, ou de ndo ver,
& de todo o teatro burgués,
encerrando entre as suas quatro
paredes e isolando do mundo o
individuo - este mesmo
individuo hoje em dia cada vez
mais assustado com o Fim de
seu Jogo e os Rinocerontes que
passam diante de sua janela.

Um novo olhar que exige,
por sua vez, um novo ato de
consciéncia, que ndo se
prenda d compreensdo
racional de causas e efeitos,
mas trabalhe com a intuicdo,
sintetizadora, a necessaria visdo
de conjunto. Conjunto, porém,
temos que lembrar, cuja
complexidade é dificil de ser
expressa e se tornaria cadtica
dispersdo ou simples con-fusdo
de signos se ndo houvesse essa
busca da integracdo; é neste
sentido que se tornam
essenciais a simultaneidade e a
concatenacdo, que Barba
coloca como as duas
dimensdes essenciais da trama,
ou seja, o que engloba as
agodes que sé sdo operantes
quando estdo tframadas entre
si, quando se convertem em um
tecido, um texto dramatico
(texto=participio passado de
texere -tecer, tramar, construir).
O que nos faz ver também que
nada é aleatdrio, ou isolado,
tudo significa, e se estabelece
através de rel-acdes. O que nos
fez entender porque Grotowski,
em sua primeira fase, falava do
diretor como um * espectador
profissional”, isto &, aquele que
criava o " itinerario da atengdo
do publico”, ou, em outros
termos, orientava seu olhar para
aquela visdo de conjunto, para
a percepcdo da obra como um
todo unico e relacionado.

O segundo trago dessa nova
consciéncia vem de um termo
muito em voga, mas, por isso
mesmo, tem tido seu sentido
esvaziado ou distorcido: a

ecologia - que para muita

gente é apenas o cuidado com
as plantas ou a defesa das
baleias. Reinseridos hoje na
Natureza (como na Historia)
readquirimos a consciéncia de
que a natureza ndo é apenas o
meio ambiente, a que estamos
infegrados, mas algo que esta
também dentro de nds, em
nossas pulsdes, instintos, no que
em nds € * natural” ou
espont@neo, ou que nos define
como " animais racionais”. E
que reaparece em nossa forma
de expressdo através de todas
as manifestagdes ligadas a
nossos sentidos, a nosso
sensorial, & expressdo de nossa
sensualidade: o visual - cuja
importédncia & desnecessario
enfatizar nesta chamada
“civilizagdo da imagem”. Mas
que pode se tornar também
uma cilada, ou armadilha,
como enfatizou Georges Banu,
no Congresso da Associagdo
Internacional de Criticos de
Teatro, em Montevidéo, em
margo p.p.; deslumbrado pelas
possibilidades técnicas e
formais propiciadas pela
tecnologia atual, e pseudo-
justificados com o
endeusamento da “qualidade”
de espetaculos que visam
seduzir o olhar do espectador
pelo cuidado até os mais
minimos detalhes, acabam por
transformar o teatro em * uma
tela do vazio”, esvaziada de
todo sentido e significado: ha
muito “visual”, muito para os
olhos, mas para dizer o qué? Ele
lembrou Bob Wilsob, Etrehler ou
Chéreau, mas poderiamos
também lembrar outros, mais
proximos de nés... E aqueles
que os copiam, robds da
criacdo, incapazes de
inventividade prépria.

Também o auditivo cresce
em import@ncia e de suas
possibilidades expressivas o

espetaculo Todos os Que Caem

nos deu excelente ilustragdo.
Assim como jéa falamos, mais de
uma vez, na utilizagdo da
propria palavra como som,
ruido, musica, vibragdo, ou das
investigagdes que trabalham o
pré-verbal e o ndo verbal
dentro de um espetdculo. Entre
estas sobressai-se a linguagem
do corpo em todos os seus
diversos aspectos e
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“Reinseridos hoje na
Natureza (como na Histéria)
readquirimos a consciéncia
de que a natureza ndo é
apenas o meio ambiente, a
que estamos integrados, mas
algo que esta também
dentro de nés, em nossas
pulsées, instintos...”

O Teatro Transcende
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“Acho engracado quando
nos dizem que nés femos
uma histéria; nés somos uma
histéria, somos espaco e
tempo, e, por isso, seres em
confinua transformagéo...”

O Teatro Transcende

manifestagdes, linguagem
natural e unificadora - ou seja,
com caracteristicas que
explicam seu potencial
expressivo e sua valorizagdo em
nosso momento: O corpo,
revalorizando ndo sé na
expressdo corporal, que o usa
por inteiro como elemento
essencial no trabalho de
composicdo do personagem;
ou que faz dele a propria e
Unica fala na mimica, na
pantomima, em todas as
formas circenses (estou perdido
este ano no Festival, s6 da
clown”, disse alguém...); ou re-
conhecido no ritual, que
quebra os automatismos dos
gestos e habitos e atenta para
cada gesto ou movimento
isolado e sua significagdo; ou
que faz reviver a forca do
gesto, até seu sentido cultural e
maior; ou refor¢a a integragdo
com oufras linguagens
corporais, Como a dang¢a ou o
jogo. Também o anti-natural
passa a ser criticado no
grotesco, no ridiculo, na
carnavalizagdo - presentes em
mais de um dos espetdculos
apresentados. Enfim, aspectos
que abrem uma gama de
possibilidades novas &
imaginagdo, que é
essencialmente concreta,
como o sdo também nosso
inconsciente ou Nossos soNhos;
e ao proprio teatro em que o
corpo se mostra inteiro e ao
vivo, volume, carga, presenga,
e ndo apenas uma superficie
plana, como na imagem do
cinema ou do video.

Um terceiro frago dessa
nova consciéncia diriamos ser a
emergéncia do feminino: Ja nos
referimos ao fato de a
civilizagdo ocidental ter sido
patriarcal, isto €, masculina,
erigida e expressando-se * em
nome do Pai”, voltada ao
exterior e tendo por finalidade o
dominio e o controle. O
feminino que ora desponta - e
que ndo se prende apenas a
ascensdo social da mulher -
representa uma outra forma de
existir, uma outra vertente
imaginativa, uma outra atitude
diante das coisas e do mundo.
Dessa atitude outra, diferente,
que pode existir no homem ou
na mulher ( como o Yin-Yang

chinés ou o mito do andrégino
fazem lembrar) nos fala Gilbert
Durand, que bem expressa suas
caracteristicas distintivas: o
voltar-se para o exterior, que
caracteriza a acdo masculina
na sociedade patriarcal, vai ter
seu contraponto em um
feminino voltar-se para o interior
- 0 que é dado importante para
a acdo teatral, que, como
lembramos, parte de uma
tensdo interior (o frabalho de
Grotowski com o ator Cieslak
seria, neste senfido, exemplar).
Dai, talvez, o gprofundamento,
a intimidade, como
caracteristicas também
femininas: 0 homem ndo sabe
falar de si, diz Sécrates Nolasco,
um estudioso do " mito da
masculinidade”; o homem tem
medo da sua emo¢do, de ndo
saber ou nGo conseguir
controlé-la, (...) e com isso
perdeu a no¢do de infimidade;
pois 0 que Ihe exigem - o
trabalho e a conquista do outro
sexo - & sempre voltado para o
exterior e para o dominio ou
controle. Também é feminina a
no¢do de permanéncia , em
contraposi¢do & de
fransformagdo, ou seja, a busca
do que se mantém constante
dentro do devir temporal.
Como os elementos, a que nos
referimos no inicio, que definem
e dimensionam a propria
estrutura do teatro e nos
lemnbram que em cada trans-
formar, ao lado deste trans, que
vai além, e por isso modifica,
existe uma forma, bdasica,
original e constante, que d&a a
cada ser sua marca, seu
cardter - e é essa origem e
significag@o que da as coisas
seu sentido. Também se a luta
confra a morte definiu a postura
do homem que buscava auto-
afirmar-se diante da (ou sobre a
) Natureza para criar seu mundo
humano, sua cultura, o feminino
ressurge resgatando a unido
pela vida - por essa vida que
liga, aqui o feminino & muiner,
portadora, em seu ventre, desse
mistério da vida que é nosso
maravilhamento e nossa
inquietacao. E ainda, feminino
o interesse por todo o corpo: a
sociedade patriarcal é
autoritaria, tfem no chefe seu
orientador - chefe < caput, que




é também a cabeca,
marcando a énfase na
racionalidade como
instrumento para a organizagdo
e dominio buscados. O
feminino, que se expressa no
leite materno, nos pomos
(lembrar o mito de Addo/Eva,
ou o do julgamento de Pdrris,
que deu origem a guerra de
Tréia), ou nos alimentos,
remetem também a toda uma
mitologia que faz da riqueza e
da pluralidade caracteristicas
igualmente femininas: basta
lembrar as deusas doadoras
que representam a
fecundidade e os beneficios
advindos da doagdo e da
troca.

O que nos conduz ao quarto
e ulfimo tragco deste novo rosto
humano que surge, expressdo
de uma consciéncia planetdria.
Planetdria nGo s6 porque nosso
espaco atingiu as dimensdes do
planeta, fazendo com que as
separagoes e limites perdessem
sentido; planetaria ndo sé
porgue temos novamente
consciéncia de que, seres
histéricos que somos, cada um
de nés nasce com, no mMinimo,
2.500 anos de civilizagdo (a
infertextualidade, de que
falamos, € apenas um de seus
aspectos); ou ndo sé porque a
interculturalidade se afirma
cada vez mais como
necessaria, mostrando que
compreender o outro, o
diferente, &€ uma possibilidade
de crescimento e
amadurecimento, ou que a
pluralidade de culturas propicia
uma troca que é
indiscutivelmente
enriquecedora; mas planetaria,
sobretudo, no sentido de
descobrirmos que somos uma
Unica e mesma humanidade,
que temos um ser-em-comum -
ndo sendo, portanto, obra do
acaso a linguagem e a
comunicacdo se terem tornado
preocupagdes dominantes no
século.

Linguagem e comunicagdo
que tem na palavra seu
elemento fundamental. O que
nos permite entender porque a
palavra ressurge, revalorizadaq,
nesta década de 90. No Festival
de Avignon de 1993 (um dos
mais importantes do mundo), o

retorno do Autor, do poeta da
expressdo dramdtica, foi o
tema bdasico - mesmo
enfatizando sempre que o
teatro é obra coletiva e um
espetaculo que fale do mundo
de hoje e sua complexidade €&,
necessariamente, tecido em
conjunto. Mas que, para isso, o
resgate da palavra poética &
essencial. O diretor Roland
Fichet o diz textualmente: “Nos
precisamos de histérias. Do que
chamamos de “verbo poético”
do homem, do verbo que lhe
dda carne, que Ihe da corpo. O
teatro, desde sempre, se
alimenta de histérias. Que
histérias nos mexeriam hoje em
dia?” O autor e diretor chinés
Gao Xingjian, com sua visGo
distanciada e critica da
produ¢do ocidental, comenta:
* Os anos 80 foram marcados
pela “ditadura dos
encenadores”. O texto ndo era
mais considerado importante...
Essa moeda ainda perdura em
alguns lugares. Mas se ndo ha
um texto que o alicerce o
espetdculo escorrega para a
arte da cenogrdfia... Sinto falta
de um belo espetaculo com um
belo texto de autor
contempordneo”.

Idéntico comentdario faz
Georges Banu, a quem ja nos
referimos, e que no Congresso
da AICT em Montevidéo intitula
sua comunicagdo _A
reconquista da palavra: crifica
agudamente o teatro atual,
como " exemplo de uma
radicalidade hd muito
abandonada, de uma revolta
apaziguada, de uma
provocac¢do extinta. Mornos
demais...E, 0 que é pior, sem ma
consciéncia!” E sauda o retorno
a palavra, ' que jG comega a
se fazer sentir”, como uma
possibilidade de " pela
vocagdo da palavra... que se
prende s raizes € 4
identidade”, se poder chegar
novamente a * um teatro
reconciliado consigo mesmo”.

Também na teledramaturgia
e na peg¢a radiofdnica - duas
formas teatrais que ndo podem
ser esquecidas em um tempo
que tem na midia eletrénica um
veiculo “planetizador” - se
processa idéntico movimento,
como o faz ver o dramaturgo
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inglés Alan Plater, um dos mais
premiados autores da BBC de
Londres, que, ao receber
recentemente o maior prémio
de teledramaturgia da
Holanda, assim concluiu seu
discurso de agradecimento: *
Um pequeno caso, para
terminar: eu nasci no norte da
Inglaterra, em uma cidadezinha
de industria naval chamada
Jarrow. Meus avdés moravam em
uma casa modesta, sem jardim,
mas com um quintal. As
melhores recordagdes de
minha infdncia sGdo de quando
me sentava com meus avos no
quintal e ouvia histérias de meu
avd, um irlandés, operdrio
siderargico e de minha avo,
que deixou a escola aos 12
anos, mas adorava a pintura e
os livros, e de meus pais e um
bando de tios, tias e amigos da
familia. Histoérias que tratavam
dos mais variados temas: guerra
e paz, cdes e gatos, construgdo
de navios e desemprego,
futebol e corrida de cavalos, ou
da vida e casos de amigos e
vizinhos. Algumas histérias eram
tristes, outras engragadas e a
maior parte delas as duas
coisas ao mesmo tempo. NGo
raro Mme ocorre crer que a maior
parte do que escrevo ha 35
anos tem sido re-contando com
variagoes, essas histérias que
ouvi no quintal de meus avos.
Além disso, também creio que
o futuro mais adequado e
decente para a televisGo
mundial terd que se basear em
uma no¢do muito simples: de
que eu vou lhes contar as
histérias de meu quintal e vocés
v@o me contar as do seu. E
dificil persuadir os advogados,
os executivos das empresas e 0s
politicos que cuidam dessas
coisas que o centro de tudo é
algo tdo simples. Mas minha
intuicdo me diz que é assim: eu
vou contar minha histéria. Vocé
vai contar a sua. E ndés todos
prometemos ouvir. Vamos
partilhar a musica sagrada de
nossa infancia. E muito melhor
que ficarmos guerreando uns
com os outros. E & nossa melhor
chance de salvarmos o
planeta”.

O Teatro Transcende



2 Estrangeiros

Dentro da mostra paralela os grupos estrangeiros foram grande
atracd@o. Lotaram os auditorios e conquistaram a simpatia e elogios
de atores, diretores e dramaturgos. Mas foram reciprocos os
sentimentos. A participacdo no FUTB é uma oportunidade que todos
os grupos visitantes gostariam de ter outra vez.

Ator é primasia
na encenacao

com o trabalho do

ator” Neste particular ele
entendeu que as pecas
brasileiras perderam um
pouco, supervalorizando
os elementos externos. O

Néstor Bravo, | I
diretor da Cia de | I
Teatro de Universidad |
de la Frontera, da I l
cidade de Temuco, I
Chile, ressaltou que os | |
espetaculos brasileiros I mais importante para |
mostraram riqueza e | Bravo foi o “ cambio de |
beleza na cenografiae | conduta cultural”. A |

| |
| I
I |
I I
I I
I |
I

iluminagdo. Esse € o aprendizagem e o
principal diferencial conhecimento de
observado por Bravo. propostas foi o0 ponto

Bravo: “ Cada obra que se
pone en escena es el resultado

por Néstor Bravo,

*“ No Chile nao temos forte do encontro, disse 0 apresentou 0s de meses de investigacion,
recursos para a parte diretor chileno. espetaculos creacion dramatica e
visual e porisso nos A Companhia de “Dragun” e *“ Totem Rimaemenibies ensayos”
preocupamos muito Teatro UFRO, dirigida Golem”.

De
Santiago,

oo AS raizes do povo

grupo Telon ~ -
«wce  sdo o referencial
contou com
o apoio do
governo
para vir ao festival. “ Somente
agora € que o governo chileno esta
comegando a investir na cultura”,
revelou Enrique Cid, diretor do
grupo, que ja tem sete anos de
atuagdo. O trabalho do Tel6n del
Cid est4 centrado na pesquisa.
Buscamos referéncias nas raizes da
cultura chilena, notadamente nos
rituais, miisica e sotaques da raca
mapuche (do Sul do pais), as quais
compatibilizamos com técnicas
orientais e a vivéncia do povo da
regido central (Santiago).

Enrique Cid: “ O nosso é
um dos poucos grupos
chilenos que resgata a
cultura através do teatro”

O Teatro Transcende



Estela Mieres e
Liliana Enciso, do
grupo Teatromimo
Insalubre fizeram o
publico vibrar com “
El Lenguaje es un
Virus”. Com mimica -
“pois a mulher ndo
precisa falar para dizer
0 que sente” - elas
representaram o dia-a-
dia da mulher numa
sociedade machista.
“Trata-se de um
protesto contra a

pseudo-libertagdo
feminina”,disse a
diretora Estela Mieres.
“Nao se trata de
movimento feminista,
que também é
preconceituoso, mas sim
de reivindicacdo de seu
espaco, principalmente o
de criagdo (teatral) que
ainda é desconhecido”.
Explicou que o nome “
insalubre”, do grupo,
tem uma significagdo
especial: “ porque faz

Estela: “No Uruguai
héa uma histéria de
teatro
convencional que
é valido, porém
fotaimente fechado
para o novo, para
afransformagéo”.

mal ao
convencionalismo.
Busca o novo, a
transformacgio, os
novos movimentos”.
A diretora Estela
contou que o grupo ja
se apresentou em
vérios paises e da
experiéncia no
festival concluiu:” o
teatro brasileiro tem
muita vitalidade. E
espontineo e
imaginativo”.

A Linguagem é o gesto

“Se dice que el
mimo no tiene
fronteras, que el gesto
tiene validez
universal, ya que
expresa al Hombre, el
de hoy y el de
siempre”. O
teatromino da
Compafiia Escobar-
Lerchundi, de Buenos
Aires, Argentina,
provou a veracidade
desta frase que diz
que a mimica pode
falar em qualquer
parte e o gesto é
universalmente valido
pois expressa o
homem da
atualidade.De todos os
tempos. A platéia
confirmou através do

seu encantamento.
Escobar e Lerchundi
dirigiram atores da
Escola Nacional de
Teatro de Buenos Aires,
onde também sdo
professores.
Consideraram

“magnifico o trabalho de

efeitos nas pegas
apresentadas durante o

festival”. No entanto, nés

trabalhamos com o gesto

e podemos prescindir dos

“decorados”. Os
argentinos enfrentam
igualmente os problemas

de recursos para o teatro.

“ Es um problema sul-
americano. Una lucha a
pulmén”. Os diretores
ressaltaram que ja
participaram de muitos

festivais mas foi
neste que mais se
sentiram bem e
esperam ser
convidados para os
proximos.
Despediram-se
dizendo “ asta
siempre”.
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Mulher
mostra no
palco a
repressao
machista

“Pantomima’, na Mostra
Paralela, reafirmou a
universalidade da mimica. A
expressdo dispensou a fala e
venceu a diferenga de idiomas
entre atores e piiblico.

O Teatro Transcende
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realizagcdo de um

encontro de teatro,

quer sob a forma de
mostra, quer sob a forma de um
festival competitivo, & sempre
um ponto de encontro, onde o
interc@mbio € uma palavra de
ordem para avaliagdo e
avango da linguagem da
encenagdo. E neste
arquipélago imaginado por
Eugénio Barba que o fazer
teatral é vivificado.

O teatro, como arte
fundamentada na
comunicag¢ado interativa, ao
contrario do cinema e do

FERA DE IDEINS,
€SPETACULOS
€ \WENCINS

José Luiz
Ribeiro

O Teatro Transcende

video, exige o contato humano
permanente e, quanto mais
forte & este relacionamento,
mais vivo forna-se o espetdculo.
O 8¢ Festival Universitario de
Teatro de Blumenau mostrou-se
com uma grande feira de
circulagdo de idéias,
espetaculos e vivéncias. E, a
partir disso, detectamos um
grande painel rechado de
inquietagoes, incertezas e
davidas que alicergaram
debates e ativaram reflexdes.
Quais os caminhos trihados
pelo teatro universitario
brasileiro hoje? Quais os
objetivos do teatro universitario?
Que tipo de teatro é feito num
pais continental, em
universidades comprometidas
com realidades diferentes?
Qual o papel deste teatro
dentro das universidades e qual
o papel desta universidade
dentro de sua comunidade?

Estas perguntas e muitas outras
pairaram no ar, circularam nas
mesas do refeitdrio e estiveram
presentes em bares e cantinas.

Paschoal Carlos Magno.,
uma mola mestra da cultura
brasileira, quando da realizagdo
de seus festivais nacionais, nGo
admitia a separagéo
terminoldgica. Para ele, o
teatro feito por estudantes era o
Teatro do estudante do Brasil.
Assim, ele juntava num mesmo
caldeirdo tudo o que se fazia
no teatro estudantil brasileiro.

Com o avango da
sociedade de massa, o teatro,
feito para unir os homens,
passou a ser seccionado como
uma mercadoria qualquer e,
assim, encontramos as mais
diversas conceituagdes: o
teatro amador, o teatro
profissional, o featro de rua, o
teatro de vanguarda, o teatro
regional, o “teatrinho” infantil, o
“teatrdo”. Aplicando-se a
madxima de Maquiavel, “divide
e reinarés”, o teatro passou a
ser valorizado de acordo com
interesses politicos, estéticos e
econdmicos.

Com conceitos e
formulacgdes estéticas, os
festivais passaram a mostrar
rostos que, muitas vezes,
dependem,
fundamentalmente, da
comissQo de selegcdo que
acerta ou erra ao sabor desta
estranha e dificil arte de julgar
dentro de seu proprio cédigo.

O FUTB optou por um recorte
especifico. Ao se tornar um
grande festival universitario,
assumiu uma posicdo propria
que incorpora o debate da
universidade e sua fun¢do de
extens@o como elemento de
transformac¢do de uma
determinada comunidade.

A escolha de grupos
oriundos de todo o Brasil e,
também, na mostra paralela,
de grupos do Chile, Argentina e
Uruguai, permitiu-nos o acesso a
um grande painel que revelou
formas diferentes de linguagem,
investigacoes e resultados. Este
painel mostrou dois grandes
blocos. De um lado, temos os
grupos que nascem,
naturalimente, de um teatro de
desejo, um teatro



comprometido com a extensdo
universit@ria que acrescenta aos
estudantes de diferentes cursos
o prazer da participa¢cdo em
um espetdaculo, sem o _
comprometimento com exames
finais. Do outro lado
encontramos os universitarios
que fizeram do teatro sua meta
de vida profissional e que, até
hd& muito pouco tempo,
encerravam a vida de seus
espetaculos nos teatros de sua
propria escola de arte cénica.

Indiscutivelmente, temos dois
universos completamente
diferentes. O Festival coloca
estas duas vertentes. De um
lado atores e diretores
altamente informados sobre
correntes estéticas, propostas
de direcdo e tentativas de
técnicas aprimoradas. Do outro
lado est@o aqueles que seguem
um impulso interior, alguns *
naife”, outros mais escudados
em informagdes de diversas
naturezas.

Esta premissa bésica nos
leva a um raciocinio de que
existe um antagonismo e de
que uma Escola de Teatro deve
preparar melhor 0s seus alunos.
E passamos, ent@o, a discutir o
painel que apresneta um
material extremmamente variado
€ que precisa ser julgado por
crivos e juizos criticos diferentes.
Esta filtragem.que vai dar uma
cara ao festival, &, talvez, o
ponto mais delicado para a
andlise desta realizag&o impar.

Como julgar o resultado final
em um espetdculo de um
grupo de universitarios que faz
teatro numa regido distante dos
grandes centros, contrapondo-
0 ao de estudantes de teatro
amparados por uma série de
informacgdes e em contato
permanente com grandes
encenadores e experiéncias
avangadas?

Existe uma grande
dificuldade em selecionar os
espetaculos que vao constituir
esta tframa de momentos
diversos em realidades
diferentes. Mas a escolha dos
grupos acolhidos é
surpreendente, quando se
refere aos requintados autores
como Kafka, Strindberg,
Beckett, Tardieu e Quorpo-
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Santo. Diante deste time me
perguntei: - Mudou o natal ou o
festival se cosmopolitizou? Esta
davida pairou sobre minha
cabeg¢a, embora ndo se possa
negar a presenga de novos
gramaturgos
juntando-se a
nomes
consagrados
como os de
Ghelderode,
Jorge Andrade,
Dias Gomes e
outros mais.
Diante desta
escolha
requintada e em espetdculos
caudalosos de signos visuaqis
comecgamos a refletir sobre a
dicotomia universitarios e
universitarios de teatro. Mas
Barba acertou ao dizer que, se
o teatro desaparecesse, seria
preciso apenas duas criangas
para reinventd-lo. Assim, a
desvantagem da auséncia de
super-informag¢do para o
universitario comum que faz
teatro & contrabalan¢ada pela
natureza humana do teatro.
Dois grandes blocos de
espetdculo comegaram, entdo,
a ser delineados: um sério e
grave “como convém a um
deus e um poeta”, e outro,
prazeroso, CoOmo Convém aos
que vagam pelo mundo. Este
aspecto ludico e prazeroso
afigurou-nos como o verdadeiro
toque que finca, no teatro, a
humanidade que corre o risco

“Com o avanc¢o da sociedade de
massa, o teatro, feito para unir os
homens, passou a ser seccionado como
uma mercadoria qualquer...”

José Luiz Ribeiro

O Teatro Transcende



“Mais que a modernidade, é preciso
resgatar a humanidade, pois ela é o
ponto de parlida da emogdo, do prazer
e, também da reflexdo que transforma
o0 mundo e modifica homens”

José Luiz Ribeiro é mestre em
Teatro pela UniRio e professor
da Universidade Federal de
Juiz de Fora-MG. Com mais
de 30 anos de dedicacéo ao
teatro e mais de 100
trabalhos assinados, é
também coordenador geral
do Centro de Estudos
Teatrais. Foi jurado no 82 FUTB.
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de ser eliminada pelo técnico
de racionalismo exacerbado e
que desperta muito mais prazer
no debate do que no
espetaculo.

E sobre a necessidade de
resgatar o prazer do publico
durante o
espetdculo que
buscamos
refletir. E sobre a
necessidade do
reconhecimento,
de um repertério
comum,
caminhando
para novas
aquisicoes sem
o fechamento
de cddigos pessoais e
intransponiveis. Ndo podemos
nos esquecer de que o teatro é
uma arte interativa que se
realiza no entendimento de
codigos comuns.

Ao autor, ao diretor e a seu
elenco cabe perceber o teatro
dentro de uma vis@o holistica. A
falta de integralidade no fazer
teatral tem sido responsavel por
uma série de espetaculos que
nos obrigam, nos primeiros dez
minutos, a consultar o relégio na
esperanca de que o tempo ndo
tenha parado.

O século XX contemplou,
através dos meios de
comunicag¢dode massa, os
sentidos da visdo e da audi¢do
e recalcou os outros rés
sentidos, justamente os que
conferem & comunicagdo o
papel de maior interatividade.

O teatro ritual, a bem da
verdade, tenta resgatar a festa
através do gosto do vinho, do
cheiro de incenso e do contato
COorpo-a-corpo, mas, a julgar
pela produg@o dos nossos
universitarios, em 1994 foi
instaurado o triunfo da visdo. A
grande ruptura, em alguns
casos, instaurou um teatro
mecdanico que esgotava
rapidamente, em algumas
imagens, o prazer dramatico do
espectador.

Numa sociedade em que o
explicito tornou-se necessidade,
a transformag¢do do abstrato
em concreto mostrou-se no
palco do festival, quando um
elemento de natureza abstrata,
a sonoplastia, tomou forma e
habitou o palco sob a forma
dos instrumentos de pesquisa.
Varios espetaculos, tanto na
mostra competitiva quanto na
paralela, utilizaram-se do
microfone em cena abertaq,
para produzir, de maneira
explicita, o que,
anonimamente, os velhos
sonoplastas das radios dos anos
40 faziam para manter a magia
da imaginag¢do.

Diante do seccionamento
do teatro apresentado em
vdrios espetaculos, seguindo a
linha de outros grandes
encenadores nacionais e
estrangeiros, & preciso
perguntar pela restauragcdo da
humanidade nos espetdculos. A
consciéncia ecolbégica da
harmonia precisa ser revisitada,
para servir de bussula aos
produtores do espetaculo, aos
consumidores e aos
avaliadores.

Mais que a modernidade, é
preciso resgatar a humanidade,
pois ela & o ponto de partida
da emoc¢do, do prazer e,
também, da reflexdo que
tranforma o mundo e modifica
os homens. Ela esteve presente,
com muita for¢a, na mostra
paralela. Em alguns casos, com
a extrema simplicidade de um
ator, o publico e uma boa
histéria. O teatro sempre foi
alimentado pelo antagonismo
ancestral entre a Vida e a
Morte e sua for¢a estd na
perecividade.
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coorde-

nador dos

debates,
realizados apds a
apresentagdo de cada
pega, Carlos Alberto
Cardoso Nascimento
(Cacd)ndo tinha poder
de emitir sua opinido
pessoal sobre eles.
Ndo naquele
momento. Mas deixou
registrado sua
inquietagdo quanto a
auséncia de uma
discussdo
aprofundada sobre
questoes mais
especificas, mais
contundentes e mais
expressivas. “ As
pessoas se satisfazem
com a impressao

recente a

chegada do

Teatro de
Bonecos nas
universidades. Vem de
1980, com Alvaro
Apocalypse. Também
chamado de “teatro de
formas animadas” ou
“ teatro animado”,
consiste numa arte
“sem fronteiras
estéticas, ligada
diretamente com o
movimento e com as
artes pldsticas”. Essa
modalidade de teatro
foi amplamente
apresentada e
discutida por ocasido
da mesa redonda A
Formacao no Teatro
de Bonecos.
Participaram Ana
Maria Amaral, Valmor
Beltrame, Elias
Krugllawsk, Antonio
Carlos Sena e Jilia
Guedes Frasao. Eles

rdpida que o espetdculo
dd”. Ouviu-se muito “
achismo” sobre aquela
luz, aquele figurino...

Cacd, que é diretor
da Escola de Teatro da
Universidade Federal da
Bahia, ndo descartou
algumas interferéncias
positivas que levaram
atores e diretores a uma
reflexdo mais profunda.
Mas considerou a platéia
muito “medrosa” e com
“medo de se expor”.

“ Quando se viu que
o0 espetdculo ndo
funcionou, caberia
questionar o porqué da
ndo criacdo de um texto
com mais profundidade,
mais seriedade para um
tinico fim: contribuir
com o aperfeicoamento

se destacam como
“bonequeiros” no
ambito do teatro
brasileiro. Antonio
Carlos Sena é presidente
da Associagdo Brasileira
de Teatro de Bonecos.

O bonequeiro é um
misto das fungoes de
ator, autor, diretor e
cenografo, explicou Ana
Maria Amaral, que
considera esse teatro
uma “ especificidade”.
Disse que no teatro o
ator é personagem e
objeto ao mesmo tempo.
Jd no teatro de bonecos,
o ator é personagem e o
boneco é o objeto. E
instrumento de
despersonalizagdo.

Elias Krugllaswk
complementa dizendo
que “ é mdgica, pois a
imaginacdo se
materializa”. O teatro de
bonecos ainda é uma
prdtica muito comum no
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do espetdculo. Esse
era o objetivo dos
debates”. Cacd achou
o debate preguigoso e
voltado para opinides
de cunho pessoal.
Porém, disse
respeitar a
“inexperiéncia dos

grupos que, afinal, sdo

formados por pessoas
que estdo fazendo
teatro”.-

oriente. “ Pouco
expressivo no
ocidente pois o
aparecer é uma
vaidade muito
ocidental”, constata
Elias.

Debate
deve gerar
reflexao
profunda

Boneco: objeto do personagem

Teatro
animado
sem
fronteiras

O Teatro Transcende
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*O professor José Eduardo
Vendramini, da Escola de
Comunicagdo e Artes da USP/
SP, foi palestrante no 8° FUTB
sobre “ Direg¢Go Teatral”.
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fendbmeno teatral

(espetaculo) pode ter
no texto dramaturgico tanto seu
ponto de partida (caso mais
comum) quanto seu ponto de
chegada (caso da criagéo
coletiva).

No primeiro caso, o texto
costuma ser encarado como o
fundamento para a concepgéo
do diretor. Quando este serve
respeitosamente o original, tem-
se o fextocentrismo. Ao
contrdrio, quando o encenador
trabalha a revelia do texto, a
encenagdo torna-se
completamente auténoma.
Neste caso, o texto passa &
categoria de
pretexto.
Entre estes
dois pblos
radicalizantes,
ha situacoes
intermediidrias.

O texto-
centrismo,
entendido
como
respeito
quase
religioso ao
original,
pode levar &
concepgdo
literal: o
espetdculo
seria ent@o
pouco mais
de uma
leitura
dramdtica
do original,
acrescida de
marcagodes,
cenogrdfia,
iluminagdo,
sonoplastia e
aderegos.
Nesta
acepcdo de
dire¢&o
teatral, o
encenador
ndo passaria
do orgunizador do espetdculo,
equivalendo portanto ao
corega grego.

Uma vis@io propria, criativa,
porém sempre coerente com o
original, caracterizaria a
concepg¢ao convergente ou
organica. O evidente salto
qualitativo da primeira
acepcdo para a segunda ja

chegou a determinar inclusive a
diferenciagcdo terminoldgica
entre dire¢do (primeiro caso) e
encenag¢do (segundo caso).

Texto e encenagdo, no caso
da concepgdo convergente ou
organica, teriam idéntica
importancia, completando-se
mutuamente, sem nenhum tipo
de prevalecimento. Para o
publico ficaria a impressdo de
um todo indissolavel.

A concepg¢do paralela, cuja
exacerbagdo daria origem &
concepg¢do divergente, seria o
oposto complementar do
textocentrismo: neste caso, o
encenador se permitiria tal grau
de liberdade que os contetdos
emanados da encena¢cdo
poderiam inclusive se opor
frontalmente aqueles
predominantes no texto. A
parddia, a carnavalizagéo e a
critica metalinguistica através
da dessincronia entre texto e
encenagdo costumam
aparecer com frequéncia
quando se opta por esta linha
de trabalho, muito comum no
assim chamado * teatro pos-
moderno”.

Uma encenacgdo feita nos
moldes tradicionais considera
época, género e estilo. A
encenagdo de obras do
passado, por exemplo, ndo
dispensa a pesquisa historica.
Predomina, portanto, a
contextualizag&o. O autor &
objeto de pesquisa bio-
bibliografica, quando sdo
consultadas tanto suas obras
quanto aquelas que foram
escritas sobre ele. O texto € lido
inGmeras vezes e analisado
minuciosamente, no assim
chamado trabalho de mesa.O
método da divisdo em
unidades e sub-unidades, feito
paralelamente & determinag&o
dos temas e dos sub-temas,
desemboca automaticamente
na determinagdo do tom
predominante e, em
conseguéncia, no tratamento a
ser dado ao texto pelo
encenador. Nesta altura do
processo, é evidente que ja
foram analisadas as
personagens e as intengdes do
autor, registradas através das
rubricas.

Neste tipo de
encaminhamento de uma



producdo, tem sido cada vez
mais costumeira a contribuigcdo
de um dramaturgista, que
cuida da pesquisa tedrica,
coteja tradugdes, faz cortes,
adapta, enfim, fixa o texto final,
sempre de acordo com a linha
predominante tracado pelo
encenador. Este, por sua vez,
fem & sua frente duas grandes
vertentes, quando da escolha
da concepgdo: a concepcdo
imposta e a deduzida.

No primeiro caso
(concepcgdo imposta), o
encenador comparece ao
primeiro ensaio com a
concep¢do geral do
espetaculo completamente
decidida. Evidentemente,
alguns detalhes serédo
descobertos e incorporados
durante os ensaios, desde que
confirmem e enriquegam a
linha- mestra tracada de
antemdo, muitas vezes a razédo
motivadora pela qual uma
determinada produgdo é
declanchada.

J& a concepcdo deduzida é
produto do conjunto, do
ensemble. Neste caso, o
método das improvisacées e
dos workshops & extremamente
atil e vem sendo cada vez mais
utilizado. Nele, o encenador
ibera a criatividade do grupo e
faz emanar denominadores
comuns, que serdo os pilares da
concepgdo final do
espetaculo.

Mas, ndo é somente no caso
da concepg¢do deduzida que
os workshops s@o benéficos;
quando o encenador quer
verificar previamente a
viabilidade da concepgdo
imposta, eles também podem
ser utilizados.

Assim, em resumo, pode-se
dizer que a concepg¢do
imposta, aprioristica, opde-se G
concepgdo deduzida, que vem
a posteriori dos primeiros ensaios
e é produto do coletivo, claro
que filtrado pelo crivo do
encenador.

No entanto, seja qual for a
metodologia aplicada, em
ambos os casos hd a
necessidade da concretizagdo
cénica da concepgdo estética
do espetdaculo. E neste
momento que o encenador vai
ser solicitado, tanto como
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diretor de atores, quanto como
diretor de espetaculo. No que
diz respeito &
direcdo de
atores,
Stanslavski, seja
ele o
psicologizante,
seja o do
Método das
Acodes Fisicas,
pode agjudar
bastante e fazer
o ator fisicalizar
o texto com mais facilidade.
Quanto & direcdo de
espetaculo, o encenador
precisaré criar, escolher e fixar
0s signos referentes aos
movimentosdos atores
(marcagdes), a visualidade e &
sonoriza¢cdo, sempre dentro do
grande sistema que é a

DRAMATURGIN

“Na atualidade, o teatro-imagem vem
relegando o texto a segundo plano,
convertendo-o em pretexto”.

ENCENNCAO

concepgdo, seja ela imposta José
Eduardo
Vendramini

ou deduzida.

O dominio da linguagem
teatral e das implicacdes
estéticas embutidas nas
atitudes diretoriais vai ser entdo
imprescindivel para a
concretizagdo do imagindrio.
Lastro cultural e intuicdo artitica,
eis os elementos que, somados
a técnica e & vontade,
poderdo resultar num bom
encenador.

Seja qual for a tendéncia do
processo (tradicional ou
experimental), sempre deve
haver a melhor adequagdo do
método de preparagdo dos
atores & concepgdo estética
do espetaculo. Portanto, o

4
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conceito de personagens é
dominador comum.

Porém, acostumados que
estamos, principalmente a partir
de Stanislavski, @ personagens
enquanto sistema psico-fisico
dentro do sistema do
espetdculo, temos tido alguma
estranheza diante da atual des-
psicologizagdo do teatro, que
resulfou no conceito de
personagem emquanto maédulo
articulavel dentro do sistema do
espetaculo “pds-modenro”.

Mas, as diferencas entre
uma postura mais tradicional e
uma postura mais experimental
ndo param ai. O texto como
ponto de partida opde-se ao
texto como ponto de chegada.
O teatro a partir do fexto
(concepgado literal e
concepgdo convergente)
opode-se ao teatro a revelia do
texto (concepgdo paralela e
concepgado divergente); a
palavra se opde a imagem;
caem as fromnteiras entre as
artes cénicas, as artes plasticas
e a dancga, através da
performance, da instalagdo e
do teatro-danga.

Na atualidade, o feafro-
imagem vem relegando o texto
a segundo plano, convertendo-
o em pretexto. Aliado as
sequelas da censura e ao surto
de adaptagdes nas décadas
de 70 e 80, o que se vé como
resultado é o enfraquecimento
da dramaturgia e o
fortalecimento da arte da
encenagdo. Como os ciclos se
alternam, & de se prever a volta
ao texto, a palavra,
evidentemente incorporando os
beneficios da fase atual,
caracterizada pela hegemonia
do encenador, pela suspensdo
do conceitode estilo, pelo
abuso do grotesco e pela
revisGdo da cultura ocidental
através da sua “traducdo”
oriental.

Chegamos, assim, ao
problema central: dramaturgia
ou imagem? A pergunta - fatal -
se impde, implacavel. A virada
histérica € muito clara. O
espetaculo teatral vem
sofrendo importantes e
sucessivas mutagdes. Com a
passagem do textocentrismo
para a hegemonia do diretor, a
habitual integragdo entre texto
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e visualidade deu lugar a
interagdo e, logo em seguida, &
justaposicdo entre as mesmas.
Com o advento do teatro-
imagem, atingiu-se fatalmente
a fase da substituicdo do texto
pela visualidade, ou de sua
pulverizag&o. De fundamento,
alicerce do fendmeno teatral, o
texto passou & condi¢cdo de
estorvo. De eixo fundante, o
enredo passou a sindnimo de
teatro ultrapassado. Os
encenadores, autorizados pela
Teoria do Teatro que os
referenda com o conceito de
aufonomia da
encenagado,
estimulados pelo
merchandising
decorrente da
excentricidade,
e encontrando
terreno fértil num
publico mais
televisivo (século
XX) do que
literario (século
XIX), vém experimentando as
fronteiras da linguagem teatral.
Pulverizag@o e perda de
identidade, porém, sGo os
perigosos e inevitaveis
corolarios.

Porque, afinal de contas, o
que se tem como resultado é
teafro ou evento espacial? Do
vale-tudo visual do século XIX
antes dos Meininger, ao
conceito de decora¢do do
palco; deste, ao de cenografia
e deste ao de espago cénico,
houve uma bonita evolu¢cdo.
Porém, a tendéncia do teatro
as artes plasticas torna-se cada
vez mais inevit@vel. Do barroco
ao clean, a encenacdo
moderna vem optando cada
vez mais claramente pela
imagem. Dramaturgia e dire¢do
de atores, em contrapartida,
estdo defasadas e a espera de
um renascimento./

Em sintese, inferpretar
cenicamente a obra
dramatuargica de um terceiro,
ou criar a prépria, sem autor
prévio ou a revelia dele? Neste
sentido, tem havido mais
recentemente uma enorme
evolugdo. Primeiramente,
encarou-se o encenador como
um concretizador das idéias do
dramaturgo. Posteriormente,
como um infermediador, mais

criativo, entre o dramaturgo e o
publico, através do ator. Mais
recentemente ainda, como co-
autor do texto e autor absoluto
do espetaculo. O préximo passo
serd o encenador como
dramaturgo, autor Unico do
fendbmeno teatral. Mas ai ndo se
estaria voltando & idéia, ja
ultrapassada, de coincidéncia
total entre a dramaturgia e
encenacgdo, afravés da
concepgado literal? Ou a
dramaturgia estaria obrigada a
regredir @ condicdo de simples
roteiro do fendmeno teatral, o

“Do barroco ao clean, a encenag¢éo
moderna vem optando cada vez mais,
claramente, pela imagem. Dramaturgia e
dire¢céo de atores, em contrapartida, estGo
defasadas e a espera de um renascimento.”

espetaculo cénico?

Resta, ainda, averiguar o
problema da fenomenologia
da recepgdo, ou seja, o
publico.

Do encenador-narrador, que
facilitava o acesso a obra,
passou-se ao encenador-
esfinge, que dificulta e
problematiza a fruicdo da
mesma e mantém o publico
cativo pelo permanente desafio
a sua decifragdo. Sem pistas ao
nivel consciente, o publico &
obrigado a recorrer
sensorialmente ao inconsciente
e, quando instrumentado para
tanto, aos requintes da
metalinguagem e da
intertextualidade.

Reina, portanto, o
imponderavel e a cisdo entre
dramaturgos e encenadores. Os
primeiros, porque ainda muito
conteudisticos. Os segundos,
porque decididamente
formalizantes. Enquanto isso, a
agdo dramdtica pura pedra-
de-foque do teatro, peixe raro
que poucos anzbdis pegam, ri de
todos, dramaturgos e
encenadores. Quem sabe a
critica, cumprindo sua fung&o
norteadora, porém sem
patrulhamentos, possa dar a
sua contribuicdo a respeito.
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Um ator que ndo deu certo, “ muito ruim” como ele mesmo afirma, é
hoje considerado o “papa” da iluminagdo teatral no Brasil. Jorge de
Carvalho, como todo mundo que comega no teatro, passou pelo Tablado.

An?’

Para o palco “ me sentia muito canastrdo”,
teatro e ld ficou trilhando outros caminhos como contra-regra, cenografia,
de tudo... até que a luz o pegou. “ Senti a possibilidade de estar dentro do
palco, ficar atuando durante o espetdculo”.

Foi no tablado que
o popular “Jorginho”
comegou a operar e
explorar a luz. Porque
para ele esse é o
teatro-escola, o espago
onde tudo é permitido.
Auto- didata, comegou
a extrapolar o
convencional sistema
de iluminagdo dos
atores - simplesmente
para tird-los do escuro
ou para mostrar dia e
noite - passando a
utilizar a iluminagdo
como uma técnica
integrada ao
espetdculo, valorizando

cenas e dinamizando o
trabalho de palco. De
suporte tedrico, algumas

leituras sobre iluminadores

americanos e de suporte
prdtico, o talento de
Jorginho.

Foi
acontecendo...

“Comecei a fazer
escola, ensinar pessoas,
rodei o pais todo dando
oficinas’.

Com uma humildade

incomum no meio artistico,

o iluminador mais

confessou. Mas adorava o

expressivo do Brasil e
reconhecido no exterior,
hoje com 46 anos, conta
que enfrentou um
ringue para abrir esse
mercado. “ Quando
comecei a fazer luz, a
linica pessoa que tinha
Jeito algum trabalho
expressivo nisso tinha
sido o Ziembinski.
Mesmo assim, era
diretor de teatro e tinha
vindo da Poldnia com
espetdculo na cartola”.
Foi dificil para ele
defender idéias de
iluminacdo, que era
uma técnica da algada
do diretor e do
cenografo. “ Eles
ficavam umas feras pois
era mais um para
pagar.. e por ai afora”.

Depois de trabalhar
com muitos diretores e
também de ser muito
chamado por eles,
Jorginho jd reunia além
de conhecimento,
argumentos para ir d
luta pelo
reconhecimento da
profissdo. E foi. Junto
ao sindicato dos
artistas. “Cheguei a
ser diretor do sindicato
e criei as categorias de
iluminador e operador
de luz”.

Para dar
oportunidade a novos
profissionais, em cada
trabalho de iluminagdo
Jorginho dd espaco a
um estagidrio para
aprender as técnicas e

Jorge
depois de
Ziembinski

Jorge de carvalho, iluminador e diretor teatral, é professor de
iluminacéo na UniRio. Realizou varias oficinas e cursos na drea
em todo o pais, além de trabalhos de dire¢do e iluminacdo no
exterior. Recebeu diversos prémios e indicagdes para “melhor
iluminagéio”. Carvalho ministrou oficina sobre Iluminagéo no 82
FUTB.

dar continuidade a um
trabalho que pode tanto
comprometer quanto
influenciar no sucesso
de um espetdculo.

O Teatro Transcende
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ma panorémica geral

do 82 FUTB, sem

andlises
comparativas com as Ultimas
edigdes do evento, nos permite
tragar algumas linhas basicas,
que envolvem inclusive o
esquema organizado para este
Festival, com espetdaculos
concorrentes e apresentagdes
paralelas.

*Eliane Tejera Lisbéa, mestre
em Informag&o e Comunicag¢ao
pela Universidade de Nanterre-
Franga, é professora de Teatro
na UDESC, ja foi atriz e ja atuou
como critica de teatro em varios
jornais catarinenses. Lisbéa foi
jurada no 8° FUTB.
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De uma maneira geral a
mostra concorrente, com suas
caracteristicas de abrangéncia
de espetdculos de diversos
pontos do pais, apresentou um
programa bastante irregular.
Alguns espetdculos com visivel
caréncia de concep¢do e
elaboragdo, além de pobreza
conteudistica. Entretanto,
observou-se um ndmero bom
de espetaculos com propostas
enriquecedoras.

Certas correntes podem ser
observadas, algumas delas com
respeito a pesquisas teatrais

fundamentadas no ator, outras
que nos parecem mais voltadas
para uma idéia de
tfransformagdo do teatro num
grande evento ou espetdculo.

Entre as concorrentes que
considero de pesquisa, hd uma
linha de sobriedade, de
economia e limpeza de cena,
como a observada em
Paulicéia Desvairada, Todos os
Que Caem, Histérias de Tanto
Amor, Tramae, Pedreira das
Almas e o Santo Inquérito.
Todos estes trabalhos, de uma
certa forma, dependiam de
maneira mais direta e quase
que exclusivamente do
trabalho do ator. O que fez com
que, quando este carecia de
forca dramatica, o espetaculo
desmoronasse, sem chegar a se
concretizar.

Se isto ndo invalida a
proposta em si, torna
fundamental que o grupo
reveja suas possibilidades de
atingir aquilo a que se propde
quando assume um trabalho
desta natureza. NGo negamos
em momento algum este
objetivo, muito pelo contrario,
acreditamos mesmo que ai se
encontra a verdadeira natureza
do teatro: no dominio da cena
pelo ator, que consegue Nos
fazer visualizar fodos os outros
elementos cénicos a partir de si
mesmo.

E o caso de Todos os Que
Caem, espetaculo da
Universidade de Sao Paulo, que
sem duvida marcou o Festival,
pela excelente interpretacdo
de seus atores, com destaque
para a atriz Regina Franga no
papel da Sra. Rooney. Sem
nenhum objeto cénico, a ndo
ser os utilizados para a
sonoplastia, Todos os Que
Caem conseguiu nos fazer
visualizar um vilarejo, suas ruas,
seus habitantes, seus meios de
transporte, o ambiente e as
constru¢cdes. Um trabalho de
gesto apurado, enriquecido
pela pesquisa sonoplastica.

Este mesmo apuro e
sobriedade encontramos em
Histérias de Tanto Amor, da
Universidade do Vale do Itgjai,
onde o cuidado da cena, sua
limpeza e a economia de
gestos nos permitiram saborear
textos de alta qualidade.



Uma outra vertente do
Festival pautou-se pela
exuberéncia, pelo palco cheio
de objetos e muitas vezes de
luzes, fumacgas, uma linha
ritualistica envolvente ao
primeiro apelo. O que de uma
maneira inocente poderia nos
fazer acreditar na possibilidade
de se dispensar um frabalho de
ator mais apurado, mas, em se
tratando de teatro, isto de fato
ndo acontece. E o que se
observa & que este excesso de
imagens, de signos que se
cruzam, podem envolver o
trabalho do ator, mas ndo
resolvem as falhas de
interpretacdo.

Temos entdo alguns
espetdculos apotedticos, como
é o caso de Bar-Abbds, ou de
O Processo, onde o elenco foi
literalmente sufocado pela
enorme quantidade de
imagens, e acabou ndo
suprindo o essencial: a
possibilidade de se
acompanhar a evolugdo de
uma fabula. Alguns destes
espetdculos ficam na apoteose
pela apoteose, e termina sendo
frustrante observar-se tanta
movimentacdo, material, sons,
luzes, em algo que ndo se
concretiza em sua base.

No entanto, destes
espetaculos que diriamos .
preenchem a cena para além
do ator, alguns deles
envolveram pesquisas
interessantes e pronunciadoras
de novos caminhos. Citaria em
primeiro lugar o trabalho
apresentado pelo Grupo
Onirico de Teatro da Faculdade
de Artes do Parand, A Menina
que Pisou no P&o. Seu
espetdculo trabalha com um
jogo de linguagens diversas,
onde linhas de concepgdo se
cruzam, mas formam um todo
coerente. O cendrio é
falsamente realista, como
também o é a interpretacdo
dos atores. Ha sempre um
toque de melodramdatico na
gestualidade, nas roupas, na
propria sonoplastia. Um
espetdculo que trabalha com a
metalinguagem, e faz uma
constante releitura de si mesmo.
Cruzam-se no espetaculo,
também, o universo do magico
e do real, de uma maneira
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muito clara e integrada. A pe¢a
€ alucinante em seu ritmo,
onde uma sonoplastia
exageradamente alta acabou
muitas vezes por cobrir o
didlogo dos atores
prejudicando seu
entendimento, mas o
espetdculo é impar em sua
concepgdo. Cenas
simult@neas, sincronizadas
perfeitamente. O espetaculo
mereceria talvez um

8" FESTINAL
UNINERSITARIO
D€ T€EATRO D€
BLUMENAU

enxugamento de seu texto, um
trabalho de criagdo que exige
um maior crescimento de
Eugénio Gielow enquanto autor.
Dentro desta visdo, cabe
salientar ainda o espetdculo do
Grupo da Universidade Federal
do Amazonas, pela leitura feita
do texto de Qorpo Santo, Hoje
sou Um; e Amanhéa Outro. Um
jogo cénico eletrizante, onde
tudo é extens@o de Qorpo
Santo, onde as imagens criadas
tem a ver com um signo de
brasilidade (sem nacionalismos),
com este espirito brasileiro
mambembe tfropicaliente. A
utilizagdo feita da torre
concebida como cendrio &
uma mostra viva das maltiplas
possibilidades de uso de um
objeto. Infelizmente um
espetaculo de tal vibracdo,
sujeitou-se a uma primeira parte
de grande monotonia e falta
de criatividade com duas
figuras encapuzadas
despejando o texto de um lado

Eliane Lisbéa

&
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BONS TEXTOS

Numa época em que se
lamenta tanto a auséncia dos
bons textos, observa-se que
este 82 Festival é rico na selegdo
dos autores: Mario de Andrade,
Kafka, Strindberg, Jorge
Andrade, Dias Gomes, Qorpo
Santo, Ghelderode, Beckett,
Tardieu, Clarice Lispector,
Maupassant, Tchekov, sendo
que a presenca de autores
brasileiros neste conjunto ndo é
pequena. HaG uma tendéncia
realista em paralelo a uma
tendéncia de textos mais
ligados ao absurdo, este teatro
de interrogagdo mais do que
de respostas, onde as
possibilidades de fugir de uma
cena redlista se apresentam
com mais facilidade.

Como se vé, ndo hd um
abandono do texto no teatro
universitario, muito pelo
contrério. No entanto, muitas
vezes abandona-se o que ele
tem de essencial na ansia de se
chegar a conceber alguma
coisa “diferente”. Esta
preocupagdo em ser original ou
mesmo “grandioso” muitas
vezes pode matar um bom

LINGUAGEM UNICA

“... né@o haG um abandono do
texto no teatro universitario,
muito pelo contrério. No
entanto, muitas vezes
abandona-se o que ele tem de
essencial na ansia de se chegar
a conceber alguma coisa
diferente”.

O Teatro Transcende

Ao nivel de concep¢do, o
que se observa como
tendéncia geral, mesmo que
muitas vezes se trabalhe com
autores brasileiros, € uma quase
total auséncia de uma
linguagem mais popular, de um
teatro despojado, onde o jogo
do ator flua como uma verdade
essencial no seu diGlogo com a
platéia.

O teatro universitario pauta-
se por uma “sofisticacdo” de
temdtica e interpretagdo, o
que tende a afasté-lo do
grande publico. Como reflexo
de uma tendéncia maior do
teatro em geral, na
universidade também se da
este fendbmeno, que, se muitas

texto, que pedia apenas uma
montagem correta, simples. E
considero mesmo que
didaticamente o caminho da
simplicidade ainda & o melhor
para quem estd comegando a
trabalhar com teatro:
simplicidade na escolha do
texto, simplicidade na
concepgdo. O dominio de
cena é uma coisa lenta, tanto
para atores quanto para
encenadores, e s6 se o alcanga
com o proprio experimentar.

Alguns dos trabalhos trazem
autores dentro do proprio
grupo, e isto, embora ainda ndo
se esboce como uma
tendéncia, & de grande mérito,
mas implica também em
grande risco. A partir da idéia
de montar-se um texto préprio,
pode-se desenvolver fodo um
trabalho de ensaio e
montagem em cima de um
texto que ndo é absolutamente
dramdtico, as vezes carecendo
mesmo de qualquer significado
maior, quando ndo se encontra
no limite da total banalidade.

Mas Anamaria Nunes, com a
pesquisa desenvolvida sobre o
teatro brasileiro do inicio do
século em Geragdo Trianon e
Eugénio Gielow (apesar do que
j@ observamos acima) sdo dois
nomes que merecem louvor e
incentivo para a continuidade
de seu trabalho.

vezes se justifica pelo desejo de
pesquisa de linguagem, de
elaboragdo poética, muitas
vezes ndo € nada mais do que
pedantismo e pretensdo a
“bom tom”. Sem falar-se de
outros projetos que buscam
exclusivamente o aspecto
festival, e procuram apenas o
grandioso, na maioria das vezes
absolutamente vazio.

Corre-se o risco de cair-se na
industria “festivalesca”, o que
em alguns casos j@ vem mesmo
acontecendo, o que termina
por fazer com que o festival
morra no seu nascedouro, e
neste caso ndo me refiro Unica
e exclusivamente ao Festival de
Blumenau. Um festival



universitario deve ter o carater
de demonstrador do que se faz
em teatro nas universidades.

O importante ndo é portanto
o Festival em si, mas o fato de
que se faga teatro universitario,
e que este teatro circule em
suas universidades, nas regides
onde elas se encontram. O que
se verifica de imediato ao
assistir-se a um festival como o
de Blumenau, é que o teatro
estd fechando-se em si mesmo,
que ele é feito para os
teatreiros universitarios que vao
circular pelos festivais. As
universidades terminam
inclusive dando incentivo para
trabalhos que vém sendo
premiados nestes festivais,
quando o que se deveria
premiar & um trabalho continuo,
de apresentacdo em periferia,
de pesquisa de linguagem junto
Qo publico.

Ha. além disso, uma
diversidade de linguagens no
Brasil, que o Festival mascara,
porque os universitarios que
fazem teatro desconsideram
esta diversidade. A universidade
passa a ter um padréo Unico de
expressdo, desconhecendo
nossa imagem mais auténtica.
Neste sentido € importante
destacar-se a presenga do
Teatro Experimental Universitario
da Universidade Federal do
Piaui que apresentou um
trabalho singelo e sincero numa
linguagem sem rebuscamento,
mas nem porisso Menos
elaborada. Embora Apesar de
Romeu e Julieta, no seu todo,
tenha altos e baixos, ele se
propde a uma linha de trabalho
que merece incentivo e
destaque. Sua idéia de montar
lonesco na ultima cena ja nos
faz antever que o grupo
comega a querer entrar por
outros caminhos, talvez
considerando até importante
esta tendéncia, quando pelo
contrario, o que nos atrai em
seu trabalho é este elo vivo que
mantém com sua forma de
viver e ser enquanto pessoas do
Piaui.

Parece-nos importante que
os festivais universitarios
procurem resgatar espetaculos
que sejam reflexo das
realidades locais, embora esta
tendéncia ndo seja dos festivais

apenas mas das proprias
escolas de teatro que tendem a
valorizar montagens de autores
“consagrados” deixando de
lado a criatividade, a pesquisa
da linguagem local e mesmo
da produc¢do de textos a partir
desta realidade. Os festivais
nacionais que hd alguns anos
atrés nos permitiam conhecer
um pouco mais de Nosso pdais, e
por isso mesmo serviam de
importante aprendizado para
todos os que dele
participavam, hoje
caracterizam- se por um
clubinho onde todos nds
falamos quase a mesma
linguagem, na maioria das
vezes para o Nosso proprio
grupo.

A questdo ndo é portanto
de responsabilidade dos
festivais, mas das Universidades.
No entanto, talvez os festivais
pudessem contribuir para um
reversdo deste quadro. Num
primeiro momento, realizando
uma pesquisa de campo, para
verificar o que se faz de fato de
bom teatro em todos os
estados. Isto implicaria na
existéncia de olheiros para
identificar os frabalhos mais
meritorios.

Em segundo lugar na
transformagdo do festival em
uma mostra, onde os grupos
participassem para de fato
trocar experiéncias, onde
especialistas fossem convidados
para comentar os tfrabalhos e
discutir as questdes que eles
levantam. O espirito de
envolvimento dos grupos seria
outro, a preocupag¢do de
produzir para festivais se
reduziria.e talvez se comegasse
a fazer teatro para falar com o
publico, que é o importante. As
discussdes certamente
deixariam de ser apenas ao
nivel da * estética”, que sdo
quase sempre muito pobres
porque os falantes na maioria
das vezes carecem de uma
maior bagagem e consciéncia
de trabalho, para ampliar-se a
outros niveis.

Acho importante destacar
aqui que a Mostra Paralela ao
Festival pautou-se em verdade
por este aspecto que vimos
salientando como fundamental
e do qual o teatro universitario
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tende a se afastar. Em geral os
espetdculos da paralela, sem
abandonar de maneira alguma
uma pesquisa a nivel estético,
muito pelo contrdario,
traduziram-se pela simplicidade
e pelo sentido poético, sem
rebuscamento.

Os espetaculos dos grupos
do Chile, Argentina e Uruguai
sempre compreenderam uma
pesquisa de redlidade, um
trabalho que falava do tempo
em que vivemos com
elementos deste proprio tempo.
E com um senso critico que vem
nos escapando enquanto
brasileiros engolidos por uma
estética europeizada. Cabe
destacar ainda o excelente
trabalho de Roberto Birindelli
em O Primeiro Milagre do
Menino Jesus, de Dario Fo. Uma
mostra impar do que pode fazer
um bom ator, com um bom
texto, em cima de um pailco
vazio. Inesquecivel!

O 8¢ FUTB foi de todo modo
um encontro fundamental para
quem faz teatro hoje nas
universidades brasileiras,
permitindo justamente
identificar os caminhos que
seguimos e, quem sabe,
reavalia-los.

"Os espetaculos dos grupos
do Chile, Argentina e Uruguai
sempre compreenderam uma
pesquisa de realidade, um
frabalho que falava do tempo
em que vivemos com elementos
deste préprio tempo. E com um
senso critico que vem nos
escapando enquanto brasileiros
engolidos por uma estética
europeizada”.

O Teatro Transcende



3 Entrevista

Intrigante, profético, apaixonado, irreverente, polémico. Foram alguns dos
muitos adjetivos atribuidos a esse autor de iniimeros espetdculos premiados:
Plinio Marcos. Sua palestra foi uma das mais esperadas durante o 8° FUTB.
Casa cheia, muita expectativa. Plinio, falou, questionou e respondeu sobre o
tema que poucos podem abordar melhor do que ele: Vocagdo. Durante sua falagio
- risos, reflexdo, mal estar para alguns, fascinio para outros. Mas todos absorvidos

até o ultimo segundo .

Em cima da hora,
(platéia inquieta na
espera) o autor de
Barrela, Navalha na
Carne, Mancha

| Escrever é
transbordamento

Roxa, Dois Perdidos
Numa Noite Suja e
mais ...concedeu
rapidamente uma
entrevista a revista O
Teatro Transcende.

UB-0Q0052465~1

O Teatro
Transcende - Vocé
tem participado em
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ficando muito alienado,
e me chamam muito
pouco.

OTT - Qual é tua
avaliagdo do teatro feito
hoje nas universidades?

PM - O teatro
universitdrio é muito
ruim. Hoje se perdeu
completamente a
possibilidade de se
organizar de baixo para
cima. O cara para
montar uma pega de
dois personagens jd
precisa ser
subvencionado.
Ninguém se organiza de
baixo para cima. E eles
ndo estdo interessados

vocé perguntar, o que
eles fazem na cidade
deles? Nao fazem
porra nenhuma.
Fazem dois ou trés
espetdculos. No
mdximo. Isso ndo
interessa. Teatro é
uma coisa do teu
lugar. Ndo adianta
pegar esse povo todo
e sair ld do
Amazonas, do Pard,
fazendo um puta
sacrificio, estdo
fazendo turismo,
porra. Sao caras que
estdo embarcando
nessa para viajar.

OTT - Quais sdo

"A arte de um modo geral festivais de teatro?
$0 faz sentido quando ela é
uma tribuna livre,onde se

possa dicutir as mazelas e
consequéncias dos

problemas do homem.”

Plinio Marcos -
Tenho participado
muito pouco de
festivais de teatro. O
pessoal do teatro estd
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em fazer espetdculos
para sua comunidade.
Estdo interessados sim
em Vvir para uma festa.
Que ganha prémio.
Vocé ndo vé ninguém
saindo de artista. Se

as fontes do teu
trabalho?

PM - Minhas fontes
de trabalho estdo em
tudo que aparece. Tenho
dois olhos que véem.



Escrevo sobre
prostitutas,
homossexuais,
criminosos, sobre
essas coisas.

OTT - Vocé é
considerado uma
pessoa polémica.
Concorda? O que é
ser polémico no
teatro?

PM - Gragas a
Deus sou polémico
sim. Mas o teatro
atualmente é uma
atividade
acomodada. O
teatro é considerado
bom quando fica 9
anos em cartaz. As
pecas ndo sdo feitas
para isso. Nao havia
maior sucesso do que
Navalha na Carne,
que refletiu, pelo
menos, uma
reformulacdo d.
linguagem do teatro
brasileiro - nem
vamos falar da
deniincia.

Citou uma
reportagem de jornal
que dizia “ Plinio
Marcos esteve
afastado do
teatro....”

PM - Quem
escreveu estd mal
informado porque
ndo fiquei afastado
do teatro. Posso
provar com prémios
que ganhei. Por
exemplo , com
“Quero, Uma
Reportagem
Maldita” ganhei o
Prémio Schell,
mesmo ndo sendo
bomba de gasolina

nem pegando em
mangueira. Com essa
peca que foi
considerada profética.
Os caras ndo notam e
ndo falam. Fiz “ A
mancha roxa”. Uma
peca sobre Aids na
cadeia. Ganhei os
prémios e devolvi pois
ninguém quis noticiar. A
Associagdo dos criticos
me deu esses prémios eu
fui ld, recebi, e disse
porque ia jogar os
prémios neles. Porque
ndo noticiaram. As
pessoas que sdo mal
informadas dizem que
fiquei afastado. Hd
quatro anos seguidos
que venho ganhando
prémios com as pegas.

OTT - Qual a obra
que vocé mais gosta?
Das suas?

PM - Eu ndo gosto
das pegas. Escrevo, mas
ndo sou obrigado a
gostar.

OTT - O teu escrever
é uma necessidade?

PM -Nao. E um
transbordamento.

OTT - O que é
vocagdo para Plinio
Marcos?

PM - Vocagdo para
mim é o seguinte. O
homem que trabalha
vocacionadamente, ndo
se corrompe.Nunca.
Aquele que ndo tem
vocagdo, se corrompe
sempre. A comegar
pelos artistas. Vocé vé
alguns artistas, que até
tem talento, e sucumbem
cedo ao apelo da
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publicidade. Nos
trabalhamos
exatamente pelo
prazer pelo que se
faz, e ndo pelo
dinheiro. Porisso é
que ndo sou
profissional.

OTT- A que vocé
atribui o abandono
da vocagdo?

PM - A culpa do
abandono da
vocagdo pelas
pessoas, se atribui
ao sistema. E o
sistema que estd

I's ia di7i

baseado nos aB‘;zchtj Y dicia st

Siicibios da £a conversasse ndo iria
: ; tdo mansamente para 0

sociedade privada matadouro. Nés ndo

dos bens sociais. No
principio do lucro,
da competigdo, da

dialogamos

O Teatro Transcende
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Plninio Marcos nas-
ceu em Santos/SP, 1935.
Jornalista, escritor e
teatrologo, alcangou o
sucesso apesar da censura
que o amordagou por
quase 30 anos. Também jd
foi palhago de circo e
Jjogador de futebol.
Atualmente, além de suas
atividades de escritor, é
ledor de taro e
magnetizador. O
submundo de Sdo Paulo é
um dos principais cendrios
para sua obra.

“Nds vivemos num pais
muito estranho. Puta
quando trabalha quer
gozar. Traficante é
drogado. O simbolo sexual
é a Roberta Close. Td uma
loucura esse pais!”
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violéncia.

Para se agravar
as coisas, o capital
foi concentrado em
bolsées econdmicos,
como Sdo Paulo por
exemplo, pelo
Juscelino que fez
acordos com
multinacionais, o que
obrigou a vida
nacional a convergir
toda para esses
bolsées. O homem

que é forcado a
migrar - o que ndo é
um fenémeno
brasileiro - ele se
desvincula da prépria
cultura e fica indefeso
diante da nova
realidade. Isso

aconteceu com o0 povo

brasileiro. Perdeu a
propria identidade. O
homem que perdeu o
rumo comega pedir
luz a cego. Vocé tem
hoje pessoas
desnorteadas.
Procuram a Igreja, e
a encontram
sobrecarregada de
dogmas e
superstigoes.
Procuram a
Medicina, ela se

recusa a discutir alma e
espirito. Procura a arte
e esta estd cada vez
mais mercendria. No
mundo inteiro a politica
nos trouxe a um beco
sem saida. Entdo o
homem fica apelando
para o tipo de
religiosidade mdgica:
que apareca um disco
voador, um pastor,
alguém que diga para
onde ele tem que ir.

Nesse momento é que o
artista tinha que ser a
reserva moral do pais.
Mas ele apodreceu e
vendeu a alma para a
televisdo, para o
aniincio, para a
publicidade...

OTT- O que é mais
forte hoje no pais. A
miséria material ou a
miséria cultural?

PM - No6s estamos
atravessando uma crise
total da dignidade. De
repente Vocé pega as
pessoas que eram 0s
paladinos da justica e
se surpreende em saber
que sd@o cassados por
roubo. Ndo tem um cara

que possa dizer “eu
garanto o meu taco”.
Se me perguntares se
sou a virgem pura e
branca, ndo sou pérra
nenhuma. S6 que eu
sou uma pessoa que
assumo. E essas
pessoas mentem. Isso
soa para a juventude
como uma falta de
pardmetro: Na igreja,
os padres sdo ladroes;
politicos, ladrées; os
pais, fazem
negociatas.

Todo mundo se
corrompe. O moleque
ndo sabe. Fica uma
coisa estipida vocé
ser digno. Dd a
impress@o que vocé é
o dnico idiota. Pega
como exemplo: “ O
filho chega em casa e
diz: papai,descobri
minha vocagdo. O pai:
que bom meu filho! O
que vocé quer ser? O
filho: quero ser
artista. O pai: Puta
merda! Isso ndo dd
dinheiro, vai fazer
outra coisa seu filho
da puta, trabalho que
nem um louco para
vocé estudar...

E isso. Eles querem
ser pai da prostituta
rica, mas ndo do
poeta pobre.

E isso que estd
deixando a molecada
desnorteada. Ai eles
querem escapar da
realidade. E o que é
oferecido a eles é a
droga.



Ator, diretor, e professor na
pos-graduagdo da Escola de
Teatro da UniRio, Lauro Gdes
também jd estd na historia dos
festivais de teatro em Blumenau.
Participou pela primeira vez em
1989. Voltou sempre. E parte
ativa na sua organizagdo
durante anos. Ministrou neste 8°
FUTB a oficina “ Leitura
Dramatizada”.

Nolas 3

Ponte Rio-
Blumenau

Além de se
submeter a avaliagdo
dos jurados e as
expectativas do
publico, os atores do
82 FUTB estiveram
sob a observagdo de
Emilio di Biasi,
coordenador do
Departamento de
Recursos Artisticos

da Rede Globo e sua
assistente, Sonaira D’
Avila.

Eles convidaram 40
atores para gravar VTs que
se somardo ao arquivo de
talentos da emissora.

Ndo é promessa de

trabalho, explicou Di Biasi,

mas hd uma possibilidade
de despertar o interesse da

Talentos gravam VT

produgao.

O acompanha-
mento de produgées
teatrais é um
trabalho constante
para Di Biasi e a
equipe, a fim de
atender as
necessidades de
recliclagem de elenco
de atores.
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Falar em teatro ¢ falar em
aperfeicoamento constante. A
oficina “ O Encenador e o Trabalho
do Ator” deu essa oportunidade
através da experiéncia e bagagem

do seu ministrante, Antonio
Mercado Neto. Fundador do TUCA-
SP, mestre e doutor em Teatro (USP
e School of Drama da Yale
University) Mercado é professor do
Departamento de Dire¢do da Escola
de Teatro da UniRio. Também jd
lecionou em diversas universidades
do exterior.

O Teatro Transcende



O _Julgamento

Cena de “ Todos os Que Caem”,
com Regina Franca (esq.) melhor 0] g rande
atriz. Pega que conquistou também iado do 82
Melhor Sonoplastia e Melhor prenuaao ao
Diregio, para André Pink. Festival
Universitdrio de
Teatro de

Blumenau foi o
grupo “ Projeto
Cena Brasileira”
, da Universidade
do Rio de Janeiro.
Além de receber o

prémio de Melhor Cona de = A Geracao Trianon®

Espetdculo, com “

A Geragado Melhor Atriz, Melhor | recentemente

Trianon”, Diregao e Melhor sofreu uma

conquistou os Sonoplastia. reestruturacdo
Geragéo troféus de Melhor O diretor do por ter passado

. Ator Coadjuvante, grupo, Gustavo momentos muito

premia d a para Gustavo Paso, ao se criticos”. A

Paso e de Melhor pronunciar, emocio- premiagdo

Atriz nado, disse que “ é demonstrou que

Coadjuvante, dificil expressar a “ o trabalho deu

O Teatro Transcende

para Danielle
Barros. Além das
indicagoes para

importdncia destes
prémios para o
espetdculo que

certo”.

Cena de “ Apesar de
Romeu e Julieta”, com
Fernando Freitas,(ao
centro), o melhor ator.
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O prémio de
Melhor Ator ficou
. rora Fernando
Freitas, do Grupo
de Teatro
Experimental da
Universidade do
Piaui e de Melhor
Atriz para Regina
Franga, do grupo
Todos os Que
Caem, da USP, que
também levou o
prémio de melhor
Sonoplastia e de
Melhor Direcdo
para André Pink.

Zacca
Fassbinder, do
grupo
Acontecendo Por
Ai, da Univali-SC,
conquistou o

Mais
premiados

O Melhor Cenario foi do espetaculo “ Hoje Sou Um e Amanha
Outro”.

Vidigal e Mdrcio Gatto Universidade

- I
prémio de Melhor da Cia. Dos Anjos de | Federal do
Ilummagqo. ' Vidro, da PUC de Amazonas, voltou
Melhor Figurino Minas Gerais. O grupo : com o prémio de

ficou para Geraldo A Ra Qui Ri, da Melhor Cendrio.

Cenade

“Historias de

Tanto Amor”.

Prémio de Em “ A Mais Forte”,
Melhor onde Geraldo Vidigal e
Tluminagao Marcio Gatto levaram o
para Zacca prémio de Melhor
Fassbinder. Figurino.
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“Eu gosto mesmo é de futebol; teatro é
hobby”.
Jorginho de Carvalho

"O fulano de tal gosta de teatro mas o
teatro ndo gosta de fulano de tal. O
teatro mostra com o tempo que ali ndo
€ a casa dele”. (do mau profissional)
Caca

“Tenho feito muitas musicas. A misica
€ minha paixdo. O teatro também...”
Fred Goes

“Nunca fiquei fora do teatro. Fiquei é
sem divulgacdo”.
Plinio Marcos

“O nivel do festival teve um
crescimento significativo nos ultimos
trés dias. Mesmo assim a mostra
paralela se destacou”.

Eliane Lisboa

“Nosso teatro se chama Insalubre
porque faz mal ao convencionalismo”.
Estela Mieres (Uruguai)

“Nao posso mais voltar. Nao quero
mais voltar. Hoje so tenho um desejo:
ser seu parente, seu amigo fraterno”.
Plinio Marcos

“Espero que cada habitante de
Blumenau tome consciéncia da
importdncia deste festival para o
crescimento inavalidvel de seus
espiritos”

Paul Weill

O Teatro Transcende
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