F e, e
PURB-c 0L IUTECA CEN

3 FESTIVALUN!VEBSITABIO DETEATBB DEBLUMENAU

7A250UL/82 g

Universidade Reg de Blumen



.4 [ - NAA9 it iy NTRAL | A V-
Apresentacao
Teresinha Heimann ¢ EESpCtéCUlOS

de qualidade ¢
intercambio de
universidades
sao bases
do Festival”

A realizacao de um sonho

O propésito da criagdo do Festival Universitario de Teatro
de Blumenau foi o de estimular e buscar a produgdo teatral
desenvolvida pelas universidades brasileiras.

Outro motivo foi o de oferecer a cidade de Blumenau e aos
nossos universitdrios a oportunidade de ver o que se produz
na drea a nivel de Brasil.

Acredito que hoje, partindo para a sétima edicdo do festival,
ja temos esse panorama cultural. Agora buscamos cada vez
mais estimular o surgimento de espetdculos de melhor
qualidade e intercambio entre as universidades.

Durante o festival deste ano foi aprovado o projeto de
construgdo do Teatro Universitario da FURB pela reitoria,
apoiando a iniciativa também, diretamente, IBAC,
POIESIS e UNI-RIO. Esse apoio foi fundamental para que
nossa Universidade pudesse dar inicio a um sonho antigo de
trazer e levar espetdculos. Pode-se ressaltar, ainda, que isso
facilitara para a abertura e troca de idéias, através de
palestras, oficinas, apresentagoes de grupos teatrais e do
Encontro Nacional de Professores e Escolas de Teatro.

O papel do Festival de Teatro com certeza serd ponto para
unir esses momentos de reflexdo e suscitar novos projetos
. . . e viabilizem sempre mais a exceléncia do primeiro
Teresinha Heimann é direto- q : P ) P ; .
ra de Promogées Culturais da encontro, que foi o marco para que tudo isso hoje esteja
Furb. acontecendo.
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Debates dos Espetaculos

Coordenadores:
Prof. José Ronaldo Faleiro - SC
Prof. Valmor Beltrame - SC

Selecao

A selegao prévia dos 16 espetaculos foi feita por
uma comissao constituida por:

Paulo Luis de Freitas - RJ

Roberto Mallet - SP

Jurados do 62 FUTB

Carlos Nascimento
Margarida Baird
Paulo Luis de Freitas
Armando Maranhao
Nanci Fernandes

Oficinas e ministrantes

Diregao Teatral: Jura Diniz - SP

A improvisagao como fundamento da criagao
cénica: Magno Bucci

Mimica e Teatro Fisico: Patricia Dutra
Cenografia: José Dias - RJ

Técnicas de movimento: Maria Angélica Villa-

gran
Ator do espago aberto: Amir Haddad - RJ

Palestras

O texto e seus elementos: Aldomar Conrado -
RJ

Direcao Teatral: Celso Nunes - SP

Relagdo palco/platéia: Neide Veneziano - SP
Teatro e Universidade, o desenvolvimento das
escolas de teatro nas universidades da Costa Ri-
ca: Luis Gerardo Bejarano Arguedes - Costa
Rica

William Shakespeare e o teatro Ellsabelano
Barbara Heliodoro )

Convidados especiais:

Humberto Braga, diretor de Difusdo Cultural
do Instituto Brasileiro de Arte e Cultura -
IBAC ;
Iaponan Soares de Aratjo, diretor geral da
Fundagao Catarinense de Cultura.

Encontro Nacional de Esco-
las de Teatro Vinculadas a
Universidades - Temas e
palestrantes:

A formagao do profissional de teatro e o mer-
cado de trabalho: Eduardo Montagnari - PR
Rachel A. Baptista Fuser - SP

Paulo Luis de Freitas - RJ

Teatro com texto e teatro sem texto:

Silvia F. da Silva Telesi - SP

José Eduardo Vendramini - SP

Habilitagdo especifica no ingresso a escola de
teatro e na conclusao de pos-graduagao:
Armindo José Biao - BA

Vera Colago - SC

Coordenagao: Prof. Lauro Goes, presidente da
POIESIS - Associagao Nacional de Professores
e Diretores de Teatro Universitario.

Teresinha Heimann, vice-presidente da POIE-
SIS

Sérgio Rangel, Instituto Brasileiro de Arte e
Cultura - IBAC
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Celso Zipf

UB-00052414~5

“Até dezembro
vamos registrar
O projeto para
captar verbas
através da
Lei Rouanet”

Vamos construir O nosso teatro

A Universidade € o cen-
tro cultural de uma cidade.
Deve possuir, portanto, um
local apropriado para todas as
atividades culturais, do teatro
a musica, passando pelas con-
feréncias, palestras etc.

Blumenau tem o Teatro
Carlos Gomes, com 1.000 lu-
gares e agora nossa Universi-
dade pretende construir um
teatro para 400 pessoas. Nos-
so objetivo nio é o de concor-
rer com o TCG, que deverd
ainda abrigar os grandes
eventos. Mas sim receber os
eventos de menor porte € os
principalmente ligados as nos-
sas promogOes culturais, como
€ o caso muito especial do
Festival Universitdrio de Tea-
tro de Blumenau. Hoje a Furb
nio tem um espago condigno
para qualquer evento cultural.

E muito importante que
fique claro o efetivo apoio
que estamos recebendo do
Instituto Brasileiro de Artes e
Cultura (IBAC), da POIESIS
(Associacdo  Nacional dos
Professores e Escolas de Tea-
tro) e da UNI-RIO. O reitor
desta Universidade, alids, o

Dr. Sérgio Magardo, em con-
tato com ele em recente reu-
nido do Conselho de Reitores
(CRUB) em Salvador, colo-
cou-nos a inteira disposi¢do o
professor e cendgrafo José
Dias. O cendgrafo, por sinal,
e a diretora da Divisio de
Promogdes Culturais, Teresi-
nha Heimann ja estio em
permanente contato para to-
car o projeto, que incluiu o
Semindrio Sul Americano de
Arquitetura Teatral, de 5 a 7
de outubro.

Os recursos para cons-
truir o teatro universitdrio
serdo obtidos através da Lei
Rouanet de incentivo a cultu-
ra nacional. Até 80% pode ser
captado através de dedugio
de Imposto de Renda de pes-
soas juridicas. Esses recursos
pretendemos buscar na co-
munidade. Até 31 de dezem-
bro deste ano a Furb vai re-
gistrar o projeto nos Orgaos
competentes para que s€ja
possivel a Universidade cap-
tar esses recursos das empre-
sas nesse exercicio.

Para encerrar, reitero
aqui que a Furb continuard

sediando os festivais brasilei-
ros porque entende que com
isso estard dando sua contri-
bui¢do para o desenvolvimen-
to do teatro nacional. No pré-
ximo ano ainda ndo serd
possivel, mas se tudo der cer-
to, em 1994 a Universidade
passa a sediar o evento que
langou a nivel nacional.

Celso Zipf é reitor da Univer-
sidade Regional de Blumenau.
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A grande oportunidade

Humberto Braga

UB-0o052415-3

Os festivais de teatro de-
vem ser entendidos como ex-
celentes oportunidades de
congragamento, de intercim-
bio e de difusio do teatro.
Especialmente, num pais ex-
tenso como O nosso, sio 0s
festivais eventos que contri-
buem para a integragdo e pa-
ra o conhecimento de parte
do que se produz no pais. Nao
hé outra oportunidade.

O Festival Universitario
de Teatro de Blumenau, além
de todos estes objetivos, cen-
tra seu foco de atengdo, com
bastante nitidez, no teatro
que € feito no ambito das es-
colas de teatro universitdrias.
Sua promogdo parte de uma
Universidade que pretende
com o evento trazer ao publi-
co de Blumenau e, especial-
mente, ao seu alunado um
panorama do teatro brasileiro
visto através do que estd sen-
do realizado nos espacgos uni-
versitdrios. Com o decisivo
apoio da Prefeitura Municipal
de Blumenau, do Governo do
Estado e da Fundagao Banco

do Brasil, o Festival é realiza-
do com exemplar competén-
cia. E, aliada ao esmero da
organizagao, estd a simpatia e
a beleza da cidade que contri-
buem sensivelmente para o
sucesso de um evento de na-
tureza artistica.

A programagao € inten-
sa. Dois espetdculos didrios
com os respectivos debates
(um as 12 horas e outro as 18
horas), palestras e oficinas
préticas com nome escolhidos
criteriosamente. Em 1992,
com o apoio do IBAC - Insti-
tuto Brasileiro de Arte e Cul-
tura - realizou-se, paralela-
mente, o 12 Encontro Nacio-
nal de Escolas de Teatro -
promog¢do da Associagio Na-
cional de Professores e Dire-
tores de Teatro - POIESIS.
Em trés dias, foram debatidos
os temas “Formacgao do Pro-

fissional de Teatro e o seu
Mercado de Trabalho” -

“Teatro com e sem texto” e
“Habilitagdo Especifica no in-
gresso as Escolas de Teatro e
na pés-graduacdo”. Este en-

“QO Festival
ja conquistou
destacado lugar
no calendario
de eventos
culturais”

Humberto Braga é diretor do
Departamento de Difusao Cul-
tural do IBAC.

contro enriqueceu e consoli- -
dou a programacdo do Festi-
val, possibilitando reflexdes
oportunas sobre especificida-
des do ensino teatral univer-
sitdrio. E o segundo tema que,
aparentemente, poderia estar
fora de eixo central de um en-
contro de escolas de teatro,
possibilitou um panorama da
producédo teatral das décadas
de 60, 70 e 80 e interrogagdes
oportunas e contundentes so-
brea década de 90.

Estou certo de que o
Festival Universitdrio de Tea-
tro de Blumenau, em sua sex-
ta edigdo, ja conquistou lugar
de destaque dentro do ca-
lenddrio de eventos culturais
brasileiros.

Merecem cumprimentos
seus promotores e patrocina-
dores pela importante inicia-
tiva. A POIESIS, os aplausos
de todos os que estdo preocu-
pados com o estudo, a for-
macdo e o desenvolvimento
do teatro brasileiro e a su-
gestio de prosseguir neste
caminho.
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Lauro Goes

UB-0Q052416~1

A grande
diferenca

A mudanga de critério no
. ‘ocesso de sele¢dao das pegas, ao
meu ver, foi um dos grandes
avangos desta edigdo do FUTB,
j4 que baseado na apresentagdo
de teipes, avaliagido de curriculos,
grupos e diretores através do en-
contro de opinides entre professo-
res das escolas de teatro univer-
sitario (UNI-RIO e USP) sob a
coordenagdo da professora Tere-
sinha Heimann, da Furb. Este foi
o primeiro sinal diferenciador do
62 FUTB em relagdo aos demais
festivais.

Destaco também como fun-
damental a realizagdo do primeiro
Encontro Nacional de Escolas de
Teatro vinculadas a Universidades
que se realizou com apoio do
IBAC, FURB e POIESIS. Foram
convidados professores do Oiapo-
que ao Chui, de todos os centros
de producdo de teatro universita-
rio. Compareceram, de fato, pro-
fessores do Par4, Distrito Federal,
Uberlandia, Piaui, Sergipe, Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Porto Alegre,
Curitiba, Bahia, Santa Catarina.
Atingiu plenamente as expectati-
vas. Foram duas sesses diarias
que reuniram um total de 500

“OFUTB¢€o
celeiro de
grandes nomes,
projetos €
iniciativas de
todas as regioes”

pessoas.

O Encontro promoveu um
recenseamento das escolas de tea-
tro universitdrio do Pais o ma-
peamento fez ver as dificuldades
de cada regido, com cada escola
mostrando seus trabalhos e curri-
culos de terceiro grau. Como con-
sequéncia, houve um congraga-
mento, uma troca que hoje esta
resultando em intercAmbios de
professores universitarios. Estabe-
leceu-se, ainda, a necessidade de
se fazer um segundo encontro na-
cional. Serd em Salvador, no més
de mar¢o do préximo ano, por
ocasiio da comemoragio do Dia
do Teatro, em 27/03/92, com
apoio da UFBA e patrocinio do
IBAC e POIESIS. O terceiro en-
contro nacional ji estd marcado
para se realizar durante o 7° Fes-
tival Universitario de Teatro de
Blumenau, em meados do proxi-

mo ano. )
Classifico o teatro univer-

sitdrio como um celeiro de gran-
des nomes, projetos e iniciativas
em todas as regides do Pais. Com
os encontros nos palcos surgiram
importantes nomes, atores famo-
sos. O FUTB deve ser mantido e

Lauro Goes é presidente
da POIESIS - Associagao Na-
cional de Professores e Direto-
res de Teatro Universitario .

merece grande atengdo dos
orgaos fomentadores da cultura,
do IBAC, CNPq, CAPES etc.

Por sugestdo do diretor do
IBAC, Humberto Braga, que es-
teve reunido com o reitor da
Furb, Celso Zipf, juntamente com
a gente, a Teresinha Heimann,
José Dias, da UNI-RIO, con-
cluiu-se pela construgio de um
espago cultural na Furb. O cami-
nho para a construgdo deste tea-
tro universitario iniciou oficial-
mente com a realizagio do Se-
minario Sul Americano de Arqui-
tetura Teatral, de 05 a 07/10, vi-
sando despertar o interesse de
engenheiros e arquitetos para a
especializagdo na area de espagos
cénicos.

Até novembro, prossegue
em Blumenau o Curso de For-
magdo de Ator, com professores
de todas as disciplinas. Estamos
com planos para em 93 manter es-
te curso de interpretagio e im-
plementar um curso de formagio
de técnicos para teatro (som, lu-
zes, contra-reagras) ¢ outro de
formacdo de direc¢do teatral, em
Blumenau.
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“Cenografia €
elemento de
apoio que
deve passar
uma mensagem
para o publico”

Cenografia
nao € um
bla-bla-bla

José Dias

A sexta edi¢ao do FUTB foi
uma clara demonstragdo de com-
peténcia da Universidade Regio-
nal de Blumenau. O evento ¢ Gni-
co no Pais ao conseguir reunir os
que fazem as escolas de teatro
acontecerem € Os atores univer-
sitarios.

Cendgrafo ha 23 anos, pro-
fessor da Escola de Belas Artes
da UFRJ e chefe do Departamen-
to de Cenografia da Uni-Rio, ja
conquistei todos os prémios de
minha 4rea, entre eles o Moliére,
Ibeu ¢ Mambembe. Ja trabalhei
em 140 espetaculos no Brasil e no
exterior. E posso dizer que o Fes-
tival reuniu todo o Pais aqui em
Blumenau.

Atuei 16 anos na Rede Glo-
bo e 2 anos na Tupy, sempre em
cenografias. Defino a cenografia
como uma arte complexa - € nido
um bla-bla-bl4, que exige muita
pesquisa e aprofundamento, para
pegar a idéia captada no texto e
cristalizar no palco. A cenografia
¢ um elemento de apoio para di-
retores e atores do espetaculo que
deve passar uma mensagem para
o publico, com texturas, cores e
formas. Nao ¢ decoracgao, a ceno-
grafia se integra ao espetaculo,
com relagio direta ao texto,
criando o espago para agdo.

Fui autor de um trabalho de
pds-graduagdo em que apresentei
a “Evolugdo Cenogrifica de O

UB-00052417~1

Bem Amado™, de Dias Gomes,
também chamado de “Confa-
bulincias Sigilosas dos Acaute-
latorios das Solucioniticas Ceno-
graficas de Sucupira ¢ seus Habi-
tantes”, mostrando a transfor-

magcio do texto em fungdo dos es-
pagos c€nicos no teatro, novela e
seriado.

José Dias é cendgrafo e pro-
fessor na UNI-RIO e UFRJ.

UB-00052418-8

O corpo

COmo
instrumento

Maria Angélica Villagrin

O ator tem que ter o regis-
tro consciente do prdprio corpo,
j4 que utiliza o seu corpo como
instrumento e ele é seu corpo. A
tinica forma de fugir de um meca-
nismo do corpo é adotado técni-
cas de movimento.

Ao ministrar a oficina “Téc-
nicas do Movimento” trabalha
com senso-percepgdo, clementos
de eutonia, contact-improvisation,
expressao corporal e outras.

A técnida de senso-per-
cep¢do desenvolve o registro
sensivel (sensagdo), sua categori-
zagdo (percepgao) e a elaboragdo
de imagens derivadas desse pro-
cesso. Aplica-se tanto ao registro
do prdprio corpo quanto ao do
mundo externo. A expressao cor-
poral tem uma técnica que busca
um caminho criativo para-expres-
sar e comunicar respostas pes-
soais a realidade interna e externa
registrada através dos sentidos.

A eutonia € técnica que age
sobre o registro ¢ a modulagio do
tonus muscular. Isto permite uma
utilizagdo mais eficiente e equili-
brada da energia muscular. E, de
outro modo, como o tonus muscu-
lar estd vinculado as emocdes, a
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possibilidade de modular volunta-
tariamente o tonus auxilia direta-
mentc na constru¢do de persona-
gens.

O contact improvisation é
trabalho de 20 anos agora che-
gando ao Brasil, tem gente em
Sao paulo e no Distrito Federal
trabalhando. Dou alguns elemen-
tos desta técnica. Trabalha re-
lacdo com a gravidade, o uso dos
apoios (que auxilia na proje¢iao do
ator no palco, a inércia, momento.
As pessoas podem chegar a voar
sobre outras, da-lhes inteira liber-
dade corporal. E uma técnica ma-
ravilhosa e ainda nova no Brasil,
com publicagdes em espanhol na
Universidade Nacional de Buenos
Aires. E alguns artigos do criador
da técnica, Steve Paxton.

A prética social e cultural
nos limita. As técnicas descondi-
cionam abrindo campo para uma
ruptura dos esteredtipos nao so
de movimentos, como também de
registro de si e do mundo externo.
O ator toma a si como sujeito da
acao utilizando plenamente scu
potencial sensivel, criativo, € cou-
nicacional para aplicar a sua tare-
fa especifica.

Maria Angélica Villagran é
professora de Expressao Corpo-
ral, graduada na Argentina.
Leciona na FEAUC (SC- e

UFSM (RS).

UBNQOGSQ#qua

Um novo

tipo de ator
Amir Haddad

O Festival Universitario de
Teatro estd em expansio e isso fi-
ca demonstrado pela sua reper-
cussdo nacional. O Festival preci-
sa continuar, existe um largo ca-
minho a ser percorrido, porque
ele cobre uma area tnica, a do jo-
vem, trazendo seus erros, acertos,
inquietagdes, as copias do velho
pensando que faz novo; o teatro
escola ndo tem compromisso com
nada e estd fora do ambito ama-
dor e do teatro empresarial, que
arrisca pouco.

A coordenagdo de do festi-
val por Teresinha Heimann mere-
ce respeito e conquistou espago
nacional.

Nao aceito ser rotulado co-
mo diretor de teatro de rua, por
entender que na maior objetivo é
discutir o teatro como um todo,
interessando menos o espago. Fi-
quei conhecido por ganhar muito
dinheiro no teatro de sala, tradi-
cional, ¢ abandonar tudo para fa-
zer teatro nas ruas. Mas o que me
interessa € questionar o tratro e
indo para a rua apenas mudei o
espago.

Prefiro ser entendido como
uma pessoa que tem preocupagio
com a educagdo popular e as for-
mas de expressoes dos seres hu-
manos, as suas relagdes, os afetos,
e o senso de poder, por conside-
rar que na verdade ndo pode ha-
ver divisdo social na apresentacio
de um espetaculo. Gosto de pen-

“Prefiro pensar
num novo tipo
de ator, situado
num mundo novo,
em que nao ha
nenhuma divisao”

sar num novo tipo de ator, situado
num novo mundo, em que nao ha
qualquer divisdo arquitetonica ¢
social. Nao podemos esquecer
que o teatro € milenar e que o
ator s6 comegou a trabalhar em
salas fechadas ha 200 anos, onde
ficou caracterizado como ator da
buirguesia.

Tento resgatar a possibili-
dade do popular, sem distin¢do,
falar do mundo sem fragdes, o
ator do espaco aberto, democrati-
co, eliminando diferengas sociais,
o ator da utopia, o trabalho no
presente e num mundo melhor.

Amir Haddad é professor e
diretor - RJ.
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O Teatro é a ilusao da ilusao

Aldomar Conrado

~

UR-00052420-1

Na palestra sobre o
“Texto e seus Elementos”
procurei trazer o texto a dis-
cussdo, porque a caracteristi-
ca basica do teatro é a fala, o
ser vivo, comunicador. Essa
fala vem de vdrias maneiras, a
peca tem um enredo.

Abri comentando que a
arte € imitacdo da natureza. A
morte na vida real pode nao

Aldomar Conrado é drama-
turgo, professor da Uni-Rio e
assessor do IBAC.

“As pessoas
nao podem ter
preguica de
pesquisar. Com
estudo € possivel
o texto ideal”

ser suportdvel, mas no teatro
d4 prazer quando bem feito.
A vida € a materia prima do
teatro. O teatro € a ilusdo da
ilusdo. Os gregos nos ensina-
ram a discutir nossas angis-
tias. O teatro vai se transfor-
mando, ndo necessariamente
evoluindo. Continuamos com
as mesmas perguntas sobre as
relagbes humanas, justica,
verdade, fama, riqueza na
mao de poucos, perguntas
com respostas que ainda ndo
satisfizeram. J4 a ciéncia tem
outro tipo de trabalho.

O artista tem que pegar
as coisas do sentimento e tra-
tar racionalmente, afinal ele
nio é sO sentimento. Pegar na
materia prima da vida,o caos
e ordenar esse material. A fa-
la também vai se transfor-
mando; nao podemos perder
eterinidade de nossa arte.

Na dramaturgia o0 nosso
século € incrivel, com todas as
suas descobertas, o nazismo, a
dominagdo, a direita extre-
mada, descobertas na ciéncia,

refletindo as suas inquie-
tacoes no teatro.
Um dos momentos

polémicos € a adaptacdo do
texto no palco. Eu apéio a li-
berdade de atuagio e enri-

quecimento do texto, mas
condeno uma oposicao total a
um texto colocado no espeta-
culo.

Para mim as pessoas
ndo podem ter preguica de
pesquisar, porque um estudo
dard todas as condi¢des para
ser encontrado o texto ideal
para a ecenagio que se quer
criar. Encontrar o texto ade-
quado ao que ele quer dizer.

Esta € a terceira vez que
venho a Blumenau. Estou
adimirado com a organizagio,
eficiente, carinhosa, ndo apa-
rece o cansago dos organiza-
dores apesar de saber que é
exasperante coordenar um
evento deste porte. Mas tudo
estd fluindo e serve de li¢do.
Houve meios de participagao
em palestras, oficinas etc. Fi-
quei surpreso com a frequén-
cia do teatro, mesmo cobran-
do. Arrisco dizer que € o fes-
tival mais significativo que
ocorre no Pais em termos de
festival universitario de tea-
tro.
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Desenvolvimento das
escolas na Costa Rica

!

O movimento teatral na
Costa Rica € muito novo. Pro-
fissionalmente comecou nos
anos 60 (tem 30 anos). Surgiu
fundamentalmente pelas uni-
versidades, que se encarrega-
ram de trazer grupos de ou-
tros paises para confirmar um
movimento teatral em 68,
quando foi fundada a primei-
ra escola de teatro na univer-
sidade. Até 14 foi amador,
embora de boa qualidade.

Nesta escola havia pro-
fessores dos EUA, uruguaios,
argentinos, chilenos que em
68 formaram os primeiros
grupos de trabalho com pes-
soal nacional. Atahualpa Del-
cioppo diretor de teatro do
galpdo, Uruguai, nomes im-
portantes que alimentam os
teatros mais antigos da Amé-
rica Latina.

; O ptblico - efervescén-
cia, de 30, 40 mil expectadores

por temporada pelo inusitado..

da coisa porque o teatro
amador era reduzido a pe-
queno grupo da burguesia na-
cional. Nova atividade, grande
vitalidade dentro de um con-
texto politico efervescente.

Luis Gerardo Bejarano
Arguedas

Costa Rica - profunda
tradicio democrdtica, nao
existe exército, € pacifico. Isto
dentro de um contexto con-
vulso, era contraste com
América Latina e centro-
américa, onde quase todos
eram ditaduras.

O pais tem 3 milhdes de
habitantes, capital com 500
mil pessoas. Nesta capital
funcionam 8 teatros estaveis
numa 4drea semelhante a Flo-
riandpolis, possibilitando um
processo de comunicacéo for-
te. H4 democracia, paz. A ca-
pital, San Jose, concentra 3
escolas de teatro.

O teatro estd passando
por uma crise estética porque
precisa ser mais dindmico,
aberto, imaginativo. Ele ficou
muito dentro do realismo psi-
coldgico e politicamente com-
prometido com determinadas
tendéncias. Precisa dar um
salto, colocar-se nas novas
tendéncias teatrais, mais lan-
¢ado, arrojado. Como o teatro
brasileiro, que tem estas ca-
racteristicas do qual podemos
aprender muito por sua ousa-
dia. E nosso propésito. Por is-

“Teatro esta
passando por
crise estética
porque precisa
ser dinAmico
¢ imaginario”

so os profissionais de 14 sai-
ram para estudar no Brasil,
Estados Unidos, Inglaterra,
Tchecoslovdquia, em in-
tercAmbios com outras reali-
dades. Sao 800 profissionais
de teatro e 60% formados por
3 escolas da capital.

Em Blumenau, primeiro
contato com teatro desta natu-
reza. H4 muita riqueza, pro-
dutos bem elaborados de ato-
res, grande preocupagdo com
o teatro como manifestagiao
total. Seriedade, a gente dis-
cute, ha a troca fundamental,
e que revela vontade de trocar
experiéncias extra-universida-
des. O didlogo transcende o
palco para um confronto de
idéias. E maravilhoso.

Luis Gerardo Bejarano Ar-
guedas ¢é professor e diretor.
E pos-graduado na ECA, gra-
duado na Escola Nacional de
Arte Cénica da Universidade
Nacional da Costa Rica.
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“Defendo
a harmonia
entre ator,
dramaturgo
¢ encenador
para conciliar”

A volta ao
grande texto
no teatro
dos anos 90

José Eduardo Vendramini

Juntamente com a pro-
fessora Silvia Telesi partici-
pamos do Encontro Nacional
de Escolas de Teatro abor-
dando o tema “Teatro Com
Texto e Teatro Sem Texto”.
Falamos da situacdo do teatro
brasileiro, principalmente o
paulista e o carioca na década
de 80 e na sua passagem para
os anos 9(.

Na década de 80 predo-
mina a figura do encenador
(diretor), deixando em segun-
do plano as figuras do ator e
do dramaturgo. Ainda nos
anos 80 houve uma grande

redominancia do visual so-
Ere o texto. Me parece que na
década de 90 essa situagdo
tende a se reverter, voltando a
situacdo em que o texto terd
grande importancia.

Defendo uma harmonia
entre o ator, o dramaturgo e
o encenador para que nao ha-
ja mais este divércio, para que
haja conciliagio e somatoria
de forgas.. A esséncia do tea-
tro € a comunicacio com o
publico através de um texto
previamente escrito.

Termos uma volta ao

bom texto teatral, aquele bem
estruturado, € ndo simples-
mente uma volta ao bom ro-
teiro. Na década de 80 muitos

diretores se contentaram
apenas com um roteiro, de
imagens, por exemplo. A in-
fluéncia dos outros meios de
comunicagio, principalmente
a TV, sobre o Teatro é muito
grande e inegdvel. Mas o tea-
tro ndo pode se render a ra-
pidez da televisdo sob pena de
se tornar superficial, desca-
racterizado.

Esse retorno ¢é ciclico.
Aos periodos de visualidade
sucedem-se periodos de pro-
fundidade textual. Certamen-
te nio hd pré-determinacio
quanto ao tempo. Quem tem
um pouco de sensibilidade e
estd hd mais de dez anos no
ambiente teatral consegue
sentir esses ciclos nitidamen-
te.

José Eduardo Vendrami-
ni, professor de Dire¢ao Teatral
no Departamento de Artes Cé-
nicas da ECA/USP é mestre
em  Literatura  Portuguesa,
dramaturgo e doutor em Lite-
ratura Porguesa - Texto Tea-
tral.

UB-00052423-4

Extensao
como
caminho
natural do
teatro nas
universidades

Armindo Biao

“Habilitacdo Especifica
no Ingresso a Escola de Tea-
tro e na Conclusio da Pés-
graduagao” foi o tema que
abordamos no Encontro de
Escolas de Teatro, num painel
juntamente com a professora
Vera Colaco. Defendo a au-
dicdo, apresentacdo do candi-
dato através de um mondlogo,
por exemplo, para ingresso na
graduagio. Essa € uma forma
de verificar a sua aptiddo para
estudar aquilo a que se
propde, ndo seu virtuosismo
ou dominio técnico.

Além do teste de aptidio
hd trés outras formas possi-
veis. Uma seria a prova escri-
ta, outra a entrevista e por ul-
timo, a andlise de curriculo.

Entendo, inclusive, que a
selecdo mais completa e com
menor possibilidade de erro
contempla essas quatro for-
mas. Eventualmente isso é
impossivel. Quando o candi-
dato é de outro pais por
exemplo, como ocorre na Ba-
hia com os nossos alunos do

12



Panamd, Chile e Argentinma,
ou ainda como no meu caso
pessoal. Outro exemplo é o
meu préprio caso. Quando fiz
o mestrado em Interpretacio
Teatral nos Estados Unidos
(Minesota), fui selecionado
pelo curriculo, com uma- en-
trevista e através de uma pro-
posta escrita.

Com relacdo ao ensino
do teatro ndo imponho res-
trigdes. Graduagdo, pés, se-
gundo grau, onde ele puder
estar serd Otimo, apesar de
considerar ser a extensdo seu
caminho natural. Uma su-
gestdo seria colocar no se-
cunddrio algumas dreas técni-
cas, talvez nocdes bdsicas de
interpretagdo também. Na
graduacdo colocaria a for-
macao do ator, do diretor e
do professor, com aprofun-
damento da formacio na
pos-graduagio.

Armindo Jorge Bido, pro-
fessor de Interpretacio com
Moascaras na Escola de Teatro
da Universidade Federal da
Bahia e mestrado em Comuni-
cagao.
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O Festival de
Blumenau
avalia
a extensao
teatral
.universitaria

Carlos Nascimento

Em 91 participei do Fes-
tival como convidado especial
e agora, em 92, como jurado
consigo identificar uma me-
lhora qualitativa de 50% nos
espetdculos. Isso reafirma a
importéncia e a projegdo des-
se Festival. Vemos claramen-
te a busca dos grupos pela
qualidade.

Por outro lado senti pro-
blemas muito graves quanto a
V0Z, a projecdo e propagacao
propriamente ditas. H4 traba-
lhos de ator muito bons, de
pesquisa de grupo contrapon-
do com acabamentos estéticos
nio tem bem (formalmente)
acabados, bem como de di-
recio. Mas se vé pesquisa, se-
riedade e garra por trds, ca-
racterizando o didatismo des-
se festival.

Temos que levar em con-
ta a programacgdo de cada
grupo para o festival. Uns
deixam a estréia, o primeiro
contato com o publico para
Blumenau, outros ja trazem o
trabalho mais maduro.

Quanto ao Encontro
posso dizer que € um marco.

O teatro universitdrio brasi-
leiro serd conhecido por duas
fases, antes e depois do En-
contro. Alids, a realizagio em

Blumenau reafirma a im-
portancia do Festival, j4 que o
Encontro deveria ter aconte-
cido no ano passado.

Esse Encontro vai otimi-
zar o trabalho do professor na
universidade. Ele tem de sa-
ber que a escola de teatro é
aquela onde a extensio ¢é
prioridade. O Encontro foi
o férum em que ficamos sa-
bendo o que cada escola estd
produzindo e como sio seus
curriculos. A comparagio que
acontece em seguida é muito
proveitosa. Com isso o Festi-
val de Blumenau avalia a pro-
ducdo teatral universitdria
brasileira eessa € sua im-
portincia fundamental e in-
discutivel.

Carlos Nascimento é gra-
duado em Formagdo do Ator,
Historia e Dire¢ao Teatral, é
diretor da escola de teatro da
Universidade Federal da Bahia.
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Sexta edigao
do Festival
revelou alto

nivel técnico.

Veja quem levou
troféu pra casa

As coristas, principais coadjuvantes

UB-00052425-0

UFBA tros

A Companhia de Teatro
da Universidade Federal da
Bahia novamente foi pre-
miada por apresentar 0 me-
lhor espetaculo, desta vez com
a peca “Em Alto Mar”. O
troféu de melhor ator ficou
com Lucio Tranchesi, de
“Em Alto Mar”. Como me-
lhor atriz foi premiada Bido
Galvao, de “Medeacoes”, da
Universidade de Brasilia.

O prémio de melhor di-
recdo ficou com Renata Caia-
ni, do “S6 Eles o Sabem”, da




Bidé Galvio em eeag,(iés

!,

Bahia bicampea com

1xe melhor expetaculo

USP. Eloy Pessoa, da Univer-
sidade Federal da Paraiba, le-
vou o prémio de melhor ilu-
minagdo no espetdculo “Paio
de Fogo”. Melhor cendrio foi
atribuido a Carlos Nunes, da
Uni-Rio, com “O Beijo no As-
falto”.

Melhor sonoplastia:
Borges de Garuva, Luis Mei-
ra, Guilherme Santiago e Die-
ter Rothemburg com “Tupac
Amaru”, da Universidade de
Joinville. A Unicamp (“Mais

Asno Que Me Carregue...”)
conquistou trés prémios, figu-
rino (Maércio Souza), ator
coadjuvante (Jesse de Souza)
e atriz coadjuvante (as coris-
tas de “Mais Quero Asno...”).

Receberam  premiagio
especial do jdri as pegas “Os
Russos Estao Voltando” do

upo Nicolai Trouxe a Bala-
aica, da Unicamp, e “Pra
Que Lona Neste Circo”, do
grupo Theatrum ,da Faculda-
de de Educagio de Taquara.

“Em Alto Niar”

“Q Beijo no Asfalto”: melhor cenério

Tupac teve o som dos mil choros latinos
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UB—-00052426-9

Maneira
metafisica

de encarar
o teatro

Celso Nunes

2

O teatro € um charme na
minha vida, mas minha sobrevivén-
cia é como professor universitario.
Sou formado em teatro, trabalhei
como ator, estive quatro anos em
Paris e desde 1970 dirigi 60 pro-
dugdes. “Um Diretor Teatral em
Ac¢ao” foi minha tese de doutora-
do.

Entendo que teatro se
aprende mais fazendo que falan-
do, por ser menos exato que qual-
quer arte. E onde pode ocorrer
também o fendmeno da auto-re-
velagdo, esséncia, self, como
aconteceu comigo. Isso me fez en-
tender que cada um é cada um.

Eu tenho uma maneira me-
tafisica de encarar o teatro por
achar que a disponibilidade orgé-
nica é fundamental, assim como a
lucidez e a capacidade de enten-
dimento. E para entender disso é
necessario estar em paz consigo,
adotar uma postura metafisica.

Gosto de fazer teatro a par-
tir de um texto. Ndo sou autor.
Sou diretor, encenador. Procuro
tirar das pessoas (dos atores) o
jeito de elas serem.

O diretor s6 comeca a ence-
nacdo quando encontra o ponto
que liga o encenador & motivagao
original do autor.

Fazer teatro é preparar um
grupo. Se ndo houver o confronto
entre palco e platéia a coisa esva-
zia. Sem confronto ndo ha trans-
formacgido de nenhuma parte.

A participagdo ou recusa do

ptblico é necessaria. O diretor

“Disponibilidade
organica passa
ser fundamental.
Também a lucidez
e capacidade
de entendimento™

entra como intermediador deste
campo magnético, porque dirigir
é conseguir interferir nisso, na
matéria nao visivel, no amalgama
das energias, para entender como
tudo interage.

Celso Nunes ¢ diretor teatral e
professor universitario.

UR-00052427 -7

Resgate
da
importancia
do teatro

Magno Bucci

Meu trabalho é baseado na
aplicagio pedagogica do teatro
enquanto promog¢ao humana. Dis-
cute-se a fungdo, em primeiro lu-
gar, do teatro, depois sua estética.
Promove-s¢ o homem enquanto
ser sensivel, critico, fun¢io inclu-
sive da propria universidade en-
quanto educagio.

Ao ministrar a oficina “Im-
provisagdo como fundamento da
criacdo c€nica”, procurei alertar
sobre a necessidade de se infor-
mar mais cientificamente, siste-
matizar e pesquisar a improvi-
sagdo. Sdo multiplas as possibili-
dades do método improvisagado: é
uma atividade percebida desde os
gregos - 400 a 500 anos a.C. Era o
momento em que ator dialogava
com o piblico algum tema. Ga-
nhou status de arte nos séculos 16
e 17, meados do 18, teatro na Ita-
lia - Commedia Del’Arte, porque
trabalhava com o virtuosismo do
ator - trabalhava o roteiro e o tex-
to era improvisado. Estabelecia-se
uma relagdo de empatia com o
piblico.

Improvisagdo € uma técnica
que no teatro brasileiro viveu
‘momentos; gloriosos nos anos
60-70, esta na raiz da criagdo cé-
nica.

Em Blumenau, aproveitei
para ampliar contatos e possibili-
dades para minha pesquisa, por-
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que terminarei meu trabalho
(doutorado na ECA) dizendo que
estd sendo resgatada a importan-
cia do teatro universitirio em
fungdo do Festival Universitario
de Teatro de Blumenau e da Uni-
versidade de Sao Paulo - que ¢
mais localizado e onde s6 facul-
dades da USP participam.

O FUTB ¢ um pdlo aglu-
tinador, uma das alternativas para)
o teatro nesta recessio; a saida do.
teatro institucionalizada. Defendo,
a instauracdo desta pratica na|
universidade. Mais que carater
competitivo, porém, enfatizo a
troca de experiéncia de gente li-
gada ao teatro e a educagdo
abrindo para toda a comunidade]
académica do Pais, discutindo
formas de producdo. O Festival
Universitario de Teatro de Blu-
menau com profusdo de téndén-
cias novas, releituras, esta a gran-|
de contribui¢io do FUTB ao mo-
vimento: discutir o teatro enquan-
to teatro, enquanto espetaculo,
forma artistica.

Magno Bucci é professor de
teatro e diretor e doutorando

na ECA.

un —00052428--5

Espetaculo

necessita
de Espectador

Neide Veneziano

No terreno da teoria da co-
munica¢io, pode-se alistar varios
ingredientes do que seria teatro:
dramaturgo, peca, diretores, ato-
res, técnicos, cenérios, ilumi-
nagdo, uma sala. Somando tudo
isso, teriamos o fend0meno teatro?

Decididamente, ndo. Aqui,
também € a mistura, sdo as inter-
relagdes dindmicas entre os in-
gredientes surgidas durante o
processo, que determinam se te-
mos o que se chama teatro.

A dinimica do teatro tem
relagdo com o fato de que a pecga
se destina a ser assistida e de que
o piblico é parte integrante do
processo de comunicagdo. Pois o
conceito de processo encerra em
si a idéia de interagdo, ou seja,
o pablico interage. Assim como
um texto dramético ndo € teatro
enquanto ndo for encenado,
também ndo se realizard o pro-
cesso se, no momento da ence-
nagio, nio houver um piblico a
ser afetado o qual respondera,
imediatamente, aos estimulos de
forma ativa (aplausos, risos, cho-
ros, vaias) ou passiva (siléncios,
atengdes, emogdes) naquilo que é
inerente ao teatro: o “feed-back”
imediato, a pronta oportunidade
de retro-alimentacdo dos atores
num movimento de troca, de cau-
sa e feito, de intercAmbio, enfim,
de verdadeiras relagdes humanas.

A presenga fisica do ator de-
fine o teatro na sua esséncia ele-
vando-a um patamar diverso das
outras artes, mas ele tem um ele-

“O publico pode
ser considerado
um criador. A
mistura aponta
S€ O que temos
pode ser teatro”

mento presente na hora da reali-
zacdo efetiva: o piblico. Neste
sentido, ao recriar a personagem
conforme a leitura de cada um
(nem todos véem o mesmo es-
petdculo da mesma forma..), sen-
tado confortavelmente ¢ num es-
tado de passividade aparente,
o piblico pode ser considerado,
também, um criador.

Neide Veneziano é professora e
diretora de teatro na Unicamp.
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O debate dos espetaculos

UB-00052429-3

Valmor Beltrame-Nini

O Festival Universitdrio de
Teatro de Blumenau, desde sua pri-
meira edigdo em 1987, tem insistido
na pratica de debater os espeticulos
ap6s sua apresentagéo.

O objetivo desta atividade, po-
de ser resumidamente definido como:
possibilitar a troca de informagdes
sobre os contextos de trabalho nas di-
ferentes universidades; conhecer os
processos de direcdo, preparagao dos
atores € pressupostos tedricos que
norteiam a pritica de montagem de
espetdculos teatrais nas universidades
brasileiras.

Neste ano de 1992, a coorde-
nacio dos debates coube ao professor
José Ronaldo Faleiro e a Nini, Val-
mor Beltrame, ambos da Universida-
de do Estado de Santa Catarina -
UDESC.

Na tentativa de garantir certa
organizagdo dos debates e com o in-
tuito de possibilitar maior aprofun-
damento nas discussdes, os trabalhos
foram divididos em trés momentos:

Primeiro - Apds sua apresen-
tagdo o grupo conta um pouco da sua
histéria, o tipo de vinculo que
mantém com a universidade de ori-
gem e como soube e chegou ao Festi-
val. Informa também sobre a prepa-
racao do espetaculo, escolha do texto,
preparagio do elenco, o tipo de pes-
quisa realizada, enfim, todas as in-
formagdes que considera necessdrias
para aquecer o debate.

Segundo - Abre-se ao publico a

possbilidade de perguntas e esclare-
cimentos.

Terceiro - Discussdo sobre o
espetdculo apresentado, numa pers-
pectiva de andlise critica.

Naturalmente que este esque-
ma ndo foi rigido, nem tampouco
inalteravel. Alids, foi frequente a eta-
pa de “perguntas e esclarecimentos”
ser permeada pela andlise do espeté-
culo. Mas nos interessava, fundamen-
talmente, discutir o trabalho.

Desde o principio uma questdo
se fazia presente para a coordenagio
dos debates: um espetdculo precisa
ser debatido ou deve falar por si s6?
A resposta foi ficando clara no decor-
rer dos debates. Foi através destes
momentos que tornou-se possivel, por
exemplo, perceber as diferencas nas
condi¢des para a montagem de uma
peca. Enquanto os estudantes da
UNI: RIO ensaiam em condicdes
consideradas bastante satisfatdrias,
dispondo de palco, iluminagdo € som
em horédrios amplamente disponiveis,
os estudantes da Faculdade de Edu-
cagdo de Taquara, RS, por falta de
tapumes ou colchdes, fazem seu pre-
paro fisico e. ensaios na grama, para
amenizar a queda do corpo ao solo.

Tudo isso em meio a mugidos, relin-
chos ¢ picadas de pernilongos e bor-
rachudos. Se para alguns isso & bucé-
lico, para os estudantes de Taquara, o
desejo de superar estas condi¢des ma-
teriais para continuar ensaiando é
fundamental.

O debate permitiu também.

perceber a consisténcia da direcéo fei-
ta por Neide Veneziano da UNI-
CAMP, que para montar “O Manda-
to” de Nicolai Herdman, contou com
a colaboragdo de Perito Monteiro na
adaptacdo e atualizacdo do texto.
Além disso, fez da montagem da peca
um espaco de estudos sobre o cons-
trutivismo proposto pelo russo Me-
yrhold, no principio deste século e
sobre as técnicas de representagdo
herdadas da Comédia Dell’arte. Mais
que isso, Neide buscou nesta direcéo,
experimentar aquilo que chama de
“distanciamento brasileiro”, remen-
tendo-se as teorias de representacdo
Brechtianas, adaptadas ao modo de
representagdo cOmica do ator brasi-
leiro. Tema este, que integra sua pes-
quisa de doutoramento em teatro.

Por outro lado, o debate permi-
tiu transparecer a fragilidade da di-
regdo de Vitor Lemos Filho, repre-
sentando a Universidade Federal
Fluminense, que trouxe o cldssico de
Moliere, “O Médico A Forga”. Os
atores diziam que se basearam na
Comédia Dell’arte para sua prepa-
racio e montagem do espetdculo.
Mas ao serem interrogados sobre as
razdes que fizeram com que abando-
nassem a triangulacdo, técnica de re-
presentacdo comumente usada pelos
atores do teatro popular do Renasci-
mento e ausente na dire¢do de Vitor,
tanto atores quanto o diretor ndo sa-
biam do que se tratava.

Vale destacar ainda o relato
feito por Maria Fernanda Coelho, do
Grupo PROTEU, da Universidade
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Estadual de Londrina, PR, que apre-
sentou “Terra do Nunca”, sob a di-
regdo de Nits Jacon. Fernanda contou
o trabalho de pesquisa realizado du-
rante dois meses, junto aos meninos
de rua da cidade. Revelou que foi ne-
cessério aprender a falar de trds para
frente, linguagem desenvolvida como
cédigo de defesa criado pelos meni-
nos, permitindo a partir disso, a reali-
zagdo da pesquisa que reuniu os ele-
mentos fundamentais para a pro-
dugdo dos didlogos e criagdo das per-
sonagens.

Além das diferencas materiais
para a producdo dos espetdculos, o
dominio de elementos técnicos e
artisticos de diretores, a profundidade
das pesquisas efetuadas pelos grupos,
o espago destinado aos debates foi ri-
co no sentido de estimular discussdes
sobre linguagens envolvendo géneros
como tragédia, comédia, teatro épico,
do absurdo. Também possibilitou boa
discussdo sobre a super valorizagdo
do discurso sociolégo em detrimento
da linguagem teatral, impossibilitando
a realizagdo do ato criador e artistico.
Enfim, € possivel apontar muitas ou-
tras contribuicdes desencadeadas a
partir dos debates, para ampliar e
aprofundar a reflexdo sobre o fazer
teatral nas universidades brasileiras.
Evidentemente, este rapido artigo
ndo pretende nem pode querer esgo-
tar a totalidade das questdes levanta-
das para reflexdo.

Um aspecto que merece co-
mentério € o clima de tranquilidade e
maturidade que permeou os debates.

“Um clima de
tranquilidade
e maturidade

permeou todos

os debates
de espetaculos”

E interessante considerar este aspec-
to, pois na histéria recente de muitos
festivais brasileiros de teatro amador,
os debates se tornavam tdo acalora-
dos que as vezes se confundiam com
agressdes verbais e consequente ini-
big¢do da participagdo de elencos. O
que tem caracterizado os debates do
Festival Universitdrio de Teatro de
Blumenau € a troca de experiéncias, a
estimulacdo positiva como caminho
para a superagdo de deficiéncias. Por
outro lado, esta traquilidade e cuida-
do nas observagdes, pode ter inibido a
explicitacdo de criticas mais contun-
dentes sobre determinados espetdcu-
los que bem as mereciam. Ou seja, os
trabalhos de qualidade artistica duvi-
dosa receberam criticas sutis ou “ele-
gantes”.

A divida anteriormente levan-
tada pelos coordenadores dos debates
fica respondida: uma obra de arte va-
le por si s6, ndo se explica. Mas sem
divida pode gerar muita discussdo,
reflexdo e estudo. E este carater dida-
tico e educativo que tem permeado
este momento do Festival de Blume-
nau, é fundamental para o teatro uni-
versitdrio. Um festival desta natureza
ndo se basta na simples apresentagio
dos espetaculos. E preciso discuti-los,
analisd-los. O grupo precisa se auto
analisar e refletir sua prética.

Como sugestdo, apenas uma:
convidar professores, criticos de tea-
tro, encarregados de abrir os debates
com uma andlise critica do espetdcu-
lo, explicitando suas impressdes sobre
0 mesmo. Isso talvez pudesse garantir

maior aprofundamento nos debates a
serem realizados.

Por altimo, & preciso elogiar a
Comissdo Organizadora do Festival,
que tem insistido nesta prética.
Quando assim se posiciona, demons-
tra lucidamente que sabe o que estd
fazendo. Ou seja, um Festival Univer-
sitério de Teatro ndo pode se reduzir
a exibigio de espetaculos.

Valmor Beltrame - Nini é
professor de Teatro de Ani-
macgao na Udesc e mestrando
em Teatro na USP.
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Polémicas do 6° Festival

Jurandir Diniz Junior

Terezinha Hei-
mann, coordenadora de progra-
magao do 62 Festival Universita-
rio de Teatro de Blumenau, ao
destacar no programa que este “é
o tunico Festival de Teatro que
congrega universitarios de todas
as regides brasileiras”, salienta. a
importancia maxima que esta ci-
dade ocupa anualmente no painel
da inquietagdo teatral brasileira.

Pela primeira vez pude par-
ticipar deste evento, na qualidade
de oficineiro e, tdo logo cumpria
meu papel, no periodo matutino,
corria para assistir os espetaculos
oriundos de diversos contextos
culturais deste imenso pais. Sen-
tindo-me um estranho no ninho,
dei vazdo ao estranhamento para
melhor perceber algumas singula-
ridades que, acredito, merecem
ser discutidas com maior atengao,
dispensando a necessidade de ci-
tar este ou aquele espetaculo.

Desejo  comegar  pela
questdo da unidade de agdo. Sa-
bemos hoje que “as unidades de
tempo e de espago foram quebra-
das no processo evolutivo da dra-

maturgia ocidental. Assim, uma

peca pode ocorrer em varios tem-
pos, sucessivos ou simultaneos,
como ocorre em A MORATO-
RIA, de Jorge Andrade, ou em A
MORTE DO IMORTAL, de
Lauro César Muniz. E o espago

pode mudar ao longo da narrati-
va, ou desdobrar-se em planos di-
versos, como em VESTIDO DE
NOIVA, de Nélson Rodrigues.

No entanto, mesmo nestes
exemplos, a unidade de ac¢do con-
tinua intacta: encena-se um Gnico
super-objetivo, representa-se te-
ma Unico, sob risco de, caso con-
trério, dispersar o interesse da
platéia. Vou ainda mais além:
quanto mais desconsiderarmos as
unidades de tempo e de espaco,
mais afirmamos a de agdo. Mes-
mo numa obra audaciosa como
ESPERANDO GODOT, de Sa-
muel Beckett, as personagens
apenas esperam. A ndo-agao ali,
excepcionalmente, converge para
a unidade no intuito de provocar
certa angistia existencial no ex-
pectador.

Por que a agdo € a unidade
que nao pode ser quebrada na
dramaturgia rigorosa? Porque o
tempo ¢ categoria essencial da
misica, enquanto que o espago
fundamenta a linguagem plastica.
Embora ambos participem do es-
petaculo teatral, nenhum deles
constitui seu fundamento. Aristo-
teles (1) lembra que agir vem de
dran, donde saiu a palavra drama,
sendo a agdo o elemento que ca-
racteriza o fendmeno teatral.

Portanto, quando lidamos
com a cena de vanguarda, expe-

rimental, certos cuidados devem
ser considerados para que, na an-
sia de experimentalismos, ndo
atinjamos o proprio coragdo da

arte dramética. Isso costuma
ocorrer com as pegas rotuladas de
“absurdo” enquadra posturas
estéticas tdo diferentes como Io-
nesco, Arrabal, Genet, Pinter,
Beckett! O absurdo nestes autores
estd na situacdo; ndo existe um
método “absurdo”, nem um géne-
ro tal.

Parece-me que a vanguarda
ndo pode dispensar trabalho de
ator, comunica¢do emocional, su-
per-objetivo.

Outra questdo que percor-
reu os corredores do Teatro Car-
los Gomes foi a do “respeito” ao
texto do dramaturgo por parte do
diretor. Gostaria de alimentar
com mais lenha a fogueira deste
debate, lembrando que a peca es-
crita serd letra morta até o mo-
mento que algum ator a represen-
tar. Enquanto possibilidade, nio
passa de literatura dramaética.

A querela do “respeito”, ti-
pica da modernidade, quando
surge esse titd que € o encenador,
responsavel pela mediagdo entre o
texto morto e o palco vivo, defro-
tando-se com a sacralizagio do
autor.

Transcrevo o pensamento
de Philippe Willemart (2) sobre o
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“Peca escrita
€ letra morta
até o momento
em que algum
ator decidir
representa-la”

assunto: “Dissociamos dificilmen-
te a biografia do escritor de sua
obra e continuamos achando por
um efeito narcisico que o escritor
manda na sua obra.”

O futuro do teatro nio esta
no respeito aos classicos, mas no
seu esgar¢camento, procurando re-
velar o mecanismo do seu funcio-
namento.

Tal busa de estruturas ele-
mentares marcou presenga no 6°
Féstival com O MOCO POBRE
QUE CASOU COM MULHER
RICA, texto que teria inspirado
Shakespeare na concepgdo, de A
MEGERA DOMADA. A direc¢io
intuittiva de Carmem Fossari co-
locou a danga do pau-de-fita co-

mo metéfora dessa busca de texto
enquanto trama que sc entretece.

O encenador nao se reduz a
condigdo de “ponto”, soprando o
original para o ator, mas atuali-
za-0 procurando ser fiel as in-
tengdes do dramaturgo das quais
as palavras sio apenas meia ver-
dade. Ignorar isso ¢ perder-se no
museu do formalismo.

Ao invés de olhar para tras,
o diretor deve procurar os te-
mas-geradores no  aqui-agora,
como fez Nitis Jacon em TERRA
DO NUNCA, retratando a pro-
blemaética dos meninos de rua pe-
lo viés do mito do Peter Pan, sin-
tonizando fantasia e realidade,
forma e contetdo.

Jurandir Diniz Jinior é pro-
fessor do Departamento de Ar-
tes Cénicas da Unicamp.

Mimico brasileiro €
respeitado na Europa

UB-00052431 -5

Patricia Dutra

Um mimico independe de
texto, ele cria seu proprio estilo
porque seu instrumento de
atuacdo € o corpo, o movimento.
E o corpo € parte do individuo,
traz suas caracteristicas. Nenhum
mimico faz algo igual a outro.
Tentei apresentar estas e outras
abordagens sobre esta que sem-
pre foi considerada uma arte
marginal, ao ministrar a oficina
“Mimica e Teatro Fisico”.

Apresentei dois estilos para
os oficinantes: o de Etinne De-
crou, criador da mimica moderna,
base para todos os efeitos de
ilusdo produzidos pelo mimico,
como manipulagio de objetos
imaginarios, movimentos de pu-
xar, empurrar, erguer etc. E o es-
tilo de Jacques Lecoq, um traba-
lho associando o desenvolvimento
do movimento a personalidade do
personagem. = Preocupa-se, por
exemplo, com estados de tensido
corporal, ritmos da natureza,
elementos (terra, ar, fogo, dgua) e
técnicas circenses e a comédia
Del’Arte.

O ator precisa de formagdo
corporal para ampliar as possibi-
lidades de se expressar livremen-
te, dominar movimentos, sabendo
a imagem que quer criar compati-
vel com o preparo fisico. O cédigo
corporal, além disso, ultrapassa

questdes linguisticas -€ culturais,
por exemplo:

O mimico brasileiro é res-
peitado na Europa, tem ritmo,
transformando suas viagens ao ex-
terior como exilio econdmico devi-
do a pequena valorizacao da arte
no Brasil. A arte é muito enraiza-
da na‘Inglaterra, onde na tempo-
rada de verdo (julho a setembro)
ocorrem mais de 500 festivais de
teatro, a maioria internacionais. A
Escola de Circo “Fool Time” € a
tinica permanente no Reino Uni-
do.

Comecei a formacido de
mimica no Brasil e fiz dois anos
comm Desmond Jones, discipulo
de Decroux. Tive um periodo de
formagdo com David Glass, um
diretor que atuou basicamente na
Inglaterra. Fui aluna ainda de Pe-
ta Lily, atriz, bailarina, mimica
australia na e de Phelipe Gaulier,
diretor francés. Além de psicolo-
ga, tenho estigio de formagio
profissional dentro da abordagem
psicodramética e nos teatro gosto
de atuar especialmente na for-
magao corporal do ator.

Patricia Dutra é mimica, pro-
fessora. Estudou 4 anos na In-
glaterra.
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Problema
Etico
ou Acumulo
de Funcoes

Paulo Luis de Freitas

92 marcou minha segun-
da participagdo no Festival de
Blumenau. Alids, houve trés
Paulinhos de Freitas: o sele-
cionador, o jurado e o pales-
trante. Nesse tltimo aspecto
falamos sobre o mercado de
trabalho, um dos aspectos da
tese “Ser Ator: Uma Andlise
do Ensino Formal de Inter-
pretacdo no Brasil”, defendi-
da na USP.

Na mesa de debates com
Raquel Fuser e Eduardo
Montagnari as trés palestras
se complementaram. Fizemos
um apanhado histérico e ana-
lisamos a influéncia da legis-
lagdio no processo de for-
magdo de ator para o merca-
do. Raquel se colocou muito
mais na questdo fungio-esco-
la-ensino enquanto o Mon-
tagnari falou da extensio.

Percebemos a necessida-
de de se discutir nio somente
o curriculo, como também a
feicdio de cada escola. Esse
deve ser o tema de um encon-
tro especifico marcado para
Salvador em margo de 93.

Nao defendo um grande
modelo de escola de teatro a

ser cumprido, como existe
atualmente nas escolas do
Brasil.

Quando ndo se tem
uma formacdo adequada o
que se vé sdo asrtistas-profes-
sores trabalhando conforme o
seu conhecimento € seu pro-
cesso préprio de criagdo. Em-
bora exista um modelo ex-
presso num curriculo minimo
ara o Brasil todo, o que aca-
amos encontrando sdo for-
mas diferentes de ensinar.
Nio que isso ndo seja benéfi-
co, que a experiéncia pessoal
ndo seja importante, mas na
realidade existe uma desobe-
diéncia t4cita em relagio aos
curriculos, o que € pior que a
obediéncia cega em certos as-
pectos.

Na medida em que vocé
segue uma linha de trabalho,
independente daquilo que
estd no papel e essas coisas
ndo sido comunicadas oficial-
mente, ndo hd crescimento
pela falta do processo de tro-
ca.

Em arte a gente vive

“Desobediéncia
tacita pior que
obedi€ncia cega
Sao multiplas
variagoes sobre
curriculo minimo”

Paulo Luis de Freitas é
bacharel em Dire¢ao Teatral
pelaUni-Rioe mestre em Artes
pela USP.

num limite entre a arte € o
academicismo, entre a arte e
o trabalho sistematizado. A
esquisa € uma experiéncia
ormalizada e deve servir de
material de comunica¢io do
que voceé faz.

Achei fantdstico nesse
Festival a queda de tabus na
discussdo de certos assuntos,
pois na medida em que néo se
sabe o que estd acontecendo,
a ndo ser na sua escola, e na
medida em que vocé tem er-
ros e acertos, parece que ha
uma necessidade de salva-
guardar o seu préprio umbigo.

Nio existe, pelo menos
ndo senti, nenhum tipo de ta-
bu quanto a filiagao das esco-
las as universidades, se de se-
gundo, terceiro ou quarto
graus. Tem o caso da ECA e
da EAD na USP. A escola se-
cundédria tem mais agilidade
que a superior, justamente
por nado estar sujeita a tantas
regras. As solu¢oes podem ser
encontradas com maior facili-
dade.
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“A extensao como
processo mostra
bons resultados

formando cidadao
e criando o seu

publico.fiel”

O jurado

Como jurado posso dizer
que houve um acréscimo mui-
to grande no produto final,
que sdo as pegas. Sem falar no
alto nivel das discussdes, nas
temdticas e debates. Alids
preciso comentar a minha po-
si¢io de membro da comissao
de selecio e jurado. Levan-
tou-se uma questdo ética rela-
cionada a minha participagdo
no festival como membro da
comissio de selecio e como
jurado. Levei a questdo aos
demais membros do juri.
Chegamos a conclusio que
havia um aciimulo € ndo um
problema ético.

O Festival € o retrato do
momento atual da produgio
brasileira. Veja, por exemplo,
a temporada do Rio. Vocé
nido encontra 16 pecas real-
mente boas ao meso tempo.
Hé4 momentos mais generosos
e outros mais complexos. O
interessante € que o Festival
estd oferecendo oportunidade
até para discutirmos isso. Até
sugiro que os debates do pro-
ximo ano sejam melhor dire-
cionados. Ao invés de termos
duas pessoas simplesmente
para coordenar os debates,
teriamos dois criticos, dois
tedricos que, antes de abrir o
debate ao publico fizessem
uma andlise critica do espeta-
culo. Isso é importante para
termos discussdes mais profi-
cuas, para ndo perdermos
tempo com achismos.

up-0009243371

Brecht na
extensao da
Oficina
de Maringi

Eduardo Montagnari

Juntamente com Rachel Fu-
ser ¢ o Paulo de Freitas partici-
pamos do Encontro Nacional de
Escolas de Teatro Vinculadas a
Universidade colocando nossa ex-
periéncia na Oficina de Teatro da
UEM. Nosso trabalho é basica-
mente de extensdo universitaria e
ndo objetiva a formagao do aluno
como cidadido. Toda a formagéo e
informacdo se da na pratica.

Um aspecto interessante em
nossa experiéncia ¢ de que quan-
do elaboramos o projeto da cons-
trucao da oficina de teatro, simul-
taneamente estdvamos montando
“A Excessao e a Regra”, no meio
da construgdo. A oficina e o tra-
balho ficaram prontos ao mesmo
tempo. Sabiamos que a cons-
trucdo da oficina ¢ a montagem
de um trabalho implicava direta-
mente na formagao do publico.

Hoje quando apresentamos
um novo trabalho, aquele ptblico
que antes tinha que ser cagado, se
amplia de ano para ano, tanto que
na temporada passada tivemos 15
dias de casa lotada, na Oficina, e

com pessoas voltando.

. No debate sobre a For-
magio do Profissional de Teatro e
o Mercado de Trabalho, durante
o Encontro, colocamos que essa
formagdo ndo precisa acontecer
necessariamente na universidade
ou no segundo grau. Pode perfei-
tamente acontecer no teatro ama-
dor. N6s nao temos a intengdo de
transformar nossa Oficina em es-
cola. Penso que com o estabele-
cimento de compromissos, aquele
trabalho de investigacdo teatral
acaba.

Na Oficina, Brecht foi eleito
como ponto de referéncia o que
estd dando uma cara para o traba-
lho. Agora estamos trabalhando
outra vez com o poeta alemio e
concluimos que nesses cinco anos
estamos aprofundando uma lin-
guagem. O trabalho nio fica dis-
perso e instaurou-se um processo,
semelhante ao que acontece numa
escola.

Eduardo Fernando
Montagnari é professor de So-
ciologia e diretor da Oficina de
Teatro da Universidade Esta-
dual de Maringa.
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Fausto Fuser

Rachel Fuser

UB-000352434~1

Casal
teatral

Um critico teatral assiste ao
musical Godspel. Ao entrevistar uma
das atrizes que contracenava com
Anténio Fagundes acabou convidan-
do a moga para participar do elenco
de uma peca que estava dirigindo. O
resultado foi, e é, um casamento real
e profissional que ja dura 16 anos. Es-
se seria o resumo de mais um conto
de palco ndo fosse a nossa histéria.
Em julho participamos do I Encontro
Nacional de Escolas de Teatro Vincu-
ladas a Universidades, realizado para-
lelamente ao 6° Festival Universitario
de Teatro de Blumenau.

Nesse texto a quatro mios pos-
sa dizer (Fausto Fuser) que assinei
colunas de critica teatral por 18 anos
na Folha da Tarde, Folha de S4o Pau-
lo, Ultima Hora e Visdo. Nunca tive
problemas em conciliar as atividades
de critico e diretor, pois nunca me
portei como um critico complacente.

No momento trabalho o teatro
junto aos alunos da 4rea tecnoldgica
da USP. Considero a arte cénica fun-
damental para todo individuo, seja ele
de que formacdo académica for. E um
trabalho interessante pois na sua for-
magdo académica estes alunos estdo
divorciados das atividades culturais.

RACHEL

Juntamente com os professores
Eduardo Montagnari e Paulo de Frei-
tas, debati a Formagdo do Profissio-
nal de Teatro e o Mercado de Traba-
lho. Alids, um assunto que tem muito
a ver conosco. Enquanto Fausto cen-
tra sua atividade na formacdo de dire-
teres e dramaturgos em nivel supe-
rior, eu trabalho com atores em nivel
secunddrio.

“Ao concluirem
nivel superior
alunos da ECA
voltam a EAD
em funcio da
exceléncia”

Do departamento ao qual
Fausto pertence, na USP, j4 saiu gen-
te como Paulo Betti, Cacd Rosset e
Luis Roberto Galizia (fundadores do
Ornitorrinco), Gabriel Vilella, José
Possi Neto e William Pereira. As salas
que ocupo j4 foram freqiientadas por
Angelo Angbnio (o Beija-flor), Paulo
Gorgulho, Marisa Ort, Mayara Magri,
Lilia Cabral, Francisco Cuoco, Gléria
Menezes, Araci Balabanian e Ney La-
torraca.

Cabe ai colocar um detalhe: o
fato de Interpretacdo ser ensinada, na
USP, no nivel médio se deve a um
mero acaso. Em 48 EAD surgiu em
cariter particular. Somente 20 anos
depois a escola foi incorporada pela
Universidade e naquela época Inter-
pretagdo ficou no nivel secundario
pois entendia-se como ndo necessaria
uma formagdo mais académica para o
ator. A colocagio para o nivel supe-
rior poderia afastar o pessoal das ca-
madas mais humildes, era o pensa-
mento da época.

Afaste-se toda a possibilidade
de competicdo entre as duas escolas.
Elas sdo complementares, assim como
eu e o Fausto. Na realidade é comum
a inversdo: os alunos concluem o nivel
superior e retornam ao nivel secundé-
rio, devido a exceléncia do curso de
formacio de atores da EAD. Nio ra-
ros sio os casos de alunos que fre-
quentam as duas escolas simultanea-
mente.

Desse encontro de 16 anos nas-
ceram dois filhos jornalistas e algu-
mas pecas em conjunto que o Fausto
chama de “sobrinhas malcriadas”.

Fausto Fuser é doutor em Artes
pela USP.

Rachel Fuser é professora de
Arte Dramdatica na EAD.
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Crescemos
quando
estamos

mais juntos

Armando Maranhao

O convite para participar do ji-
ri desse Festival muito me honrou.
Atualmente estou me desligando da
PUC de Curitiba e centralizando mi-
nha atividade no Curso de Formacio
de Atores do Colégio Estadual do Pa-
rana, onde trabalho desde 80. Lecio-
no Interpretagdo, Montagem e Hist6-
ria da Arte nesse cursos secundério-
profissionalizante.

Prefiro deixar meu julgamento
sobe os trabalhos para o resultado fi-
nal do Festival e gostaria de comentar
sobre o Encontro de Escolas. A cada
dia vejo um adendo a mais, a comuni-
cacdo crescendo entre pessoas das
mais diferentes regides, o que é fun-
damental para a classe teatral. Esta-
mos muito longe uns dos outros e
precisamos aumentar esse contato.

Nesse Festival tive a oportuni-
dade de me filiar a Poiésis que enten-

UB-20052
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“A POIESIS
¢ verdadeiro
canal do
aprimoramento
do teatro
brasileiro”

do ser o verdadeiro canal do aprimo-
ramento do teatro brasileiro. Antes
de tido a Associacdo Nacional de Pro-
fessors e Diretores de Teatro Univer-
sitario saiu fortalecida de Blumenau.
Unm fato positivo que posso re-
gistrar do atual momento do teatro
brasileiro é a busca cada vez maior de
formagdo na 4rea. Para se ter uma
idéia, a cada ano 50 novos alunos

buscam a formagdo de ator em nosso
colégio. Das turmas em que antes se
formavam dois ou trés hoje saem de
20 a 30.

Armando Maranhdao foi
um dos fundadores do curso
permanente de teatro da Fun-
dag¢ao Guaira onde leciona
atualmente.

Até que ponto € produtiva a interferéncia no debate?

José Ronaldo Faleiro

A tarefa como um dos coor-
denadores dos debates realizados
ap0s as apresentacdes me faz
pensar muito. Até que ponto de-
vemos/podemos interferir, dar
nossa opinido, dirigir sutilmente a
discussdo ou deixar a conversa
solta foram meus principais ques-
tionamentos (a mim mesmo)

Além disso me interrogo
muito sobre a fung¢do desses deba-
tes. As vezes, ao terminar O es-
petéculo, senti a platéia uma certa
perplexidade, muitos aparentavam
nao ter gostado e no plenario essa
indagacdo/indignacdo ndo trans-
pareceu, durante os debates.

Entendo que os grupos de-
veriam ter um retorno mais con-
creto sobre o desempenho no que

se refere a componentes do traba-
lho como voz, corpo, estrutura
dramitica da peca. Nos deixamos
o debate correr e cada debate é
um debate. Em outros momentos
tenho a impressao de que tudo
¢ valido. Meu objetivo foi ndo co-
locar a nossa visdo e sim ser um
canal da discussdo apresentando
apenas caréncias nas areas técni-
cas.

No que se refere ao contex-
to nacional do teatro, entendo que
este festival tem sido muito im-
portante para acolher a diversida-
de de tendéncias.

José Ronaldo Faleiro é
professor do curso de Artes Cé-
nicas da Udesc e mestre em Es-
tudos Teatrais na Sorbone (Pa-
ris I11).

UB-000352436—6&
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