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“Que nome dar a este lado de dentro do fora, ao afeto de si por si? Respondo: Memdria”.

(Deleuze, 1991, p. 104, apud ROSA, 2016 P. 12)

O DESPERTAR PARA A DANCA - CONTEXTO E INFLUENCIAS

A danca esteve mais presente na minha vida de forma nao formal,
ao participar de pequenos grupos infantis que, em sua maioria, ndo se atinham
a técnicas de modalidades especificas. No entanto, na educacgéo formal,
0 universo das artes sempre foi algo bem proximo. Como filha e irma de
professoras, 0 ambiente escolar me era muito confortavel e,
consequentemente, me envolver com 0 que acontecia na escola de maneira

artistica, algo bem comum.

Figura 1: 1° ano, 1997
Fonte: Arquivo pessoal
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Minha irm& mais velha e eu sempre tivemos personalidades e gostos
parecidos. O amor pela arte talvez seja 0 mais significativo. Hoje, vendo que
seguimos caminhos profissionais parecidos, percebo que ela sempre foi uma
forte referéncia, até mesmo pelas pequenas coisas que me marcaram, COmMo 0S
quadros nas paredes com cenas do ballet, as roupas num estilo particular
e propicias para danca, e outros detalhes que remetiam as Artes Cénicas
e Visuais. Nela e no que a rodeava.

A “J6” (Giovana Bianca D. Hillesheim) saiu de casa bastante jovem, para
vivenciar a danca no Estado do Parana. Quando voltou e, ainda durante minha
infancia, iniciou sua carreira académica com um curso de Licenciatura em Artes
Visuais. Foi entdo minha primeira professora na area. Mas antes mesmo de té-
la como professora na educacdo formal, eu j& era uma de suas alunas
nos grupos de danca infantil que liderava®. Como mordvamos em uma
cidade pequena, ndo havia muitas pessoas com conhecimento especifico em
danca, talento e disposicdo para estarem a frente de atividades assim. Também
nao havia tanto interesse e procura pelo ensino da danca ou qualquer outra area
de arte, fora do contexto escolar. Sua iniciacdo como professora de danca
era muito mais um hobby e amor, do que uma profissdo. Qualquer espaco e
tempo vago servia para realizarmos nossos ensaios. Um dia com 3 criangas
no elenco, no outro com 10, no outro com 15... Cada qual com as mais diversas

habilidades/dificuldades de movimento.

Figuras 2 e 3: Grupos e coreografias coordenadas pela professora Giovana (anos 90)
Fonte: Arquivo pessoal.

8 Grupos que variavam na formagéo, montados para apresentactes especificas
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Figura 4 e 5: Grupos e coreografias coordenadas pela professora Giovana (anos 90)
Fonte: Arquivo pessoal.

Eramos um grupo de meninas que ficaram encantadas com esse mundo
gue nos foi apresentado por ela. Estavamos sempre presentes nos eventos da
cidade e, apesar de ndo me recordar muito dos processos e das aulas em si, me
lembro que suas composi¢cdes coreograficas sempre tinham o poder de
surpreender e emocionar. Ela preocupava-se muito mais com 0 conjunto
da obra do que com a execucdo de cada passo especifico. Trazia sempre
novidades, nas propostas. Escolha de mdasicas, figurinos, maquiagens e
elementos cénicos que, por mais simples que fossem, faziam a diferenca. Para
nos, um pedaco de tecido, uma fita ou um bambolé era algo que transformava

a danca e nos enchia de motivagao.

Figuras: 6 e 7: Elementos cénicos usados em algumas das coreografia
Fonte: Arquivo pessoal
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Figuras: 8 e 9: Elementos cénicos usados em algumas das coreografias
Fonte: Arquivo pessoal

Apesar da caréncia de técnicas de algumas modalidades especificas,
consideradas importantes para base na danca® era visivel uma preocupacéo
estética e uma veia artistica na assinatura de seus trabalhos, que nao

resumiam-se a um “amontoado de passos”. Sua danca comunicava.

Figuras 10, e 11: Dangas elaboradas para eventos natalinos.

Fonte; Arquivo pessoal

4 Sera que existe mesmo “base para danga?”. Ou este é um discurso falho que estamos acostumados a ouvir dos defensores do
método tradicional de ensino, praticantes de ballet por exemplo? Até onde ndo saber fazer um grand jeté ou ndo ser tdo en dehor
atrapalha o desempenho, quando se danga outras modalidades que ndo o cldssico? Até onde o saber estas técnicas contribuem?
A dancga africana, por exemplo, é voltada para baixo, contrapondo-se a altivez do ballet. O contemporaneo explora os
movimentos naturais, as dangas folcldricas trazem a alegria e festividade do povo, as dangas urbanas abusam de movimentos de
contragdo... Sera que “a base do ballet” realmente seria importante para praticar essas dangas
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Figuras 12 e 13: Dancas elaboradas para eventos natalinos.
Fonte; Arquivo pessoal

N&o tenho recordacdes de vé-la a frente da turma, afim de mostrar um
modelo a ser copiado. Talvez por isso, nunca a tenha visto como uma bailarina,
acho que nem mesmo como uma professora, e sim como uma mentora,
alguém que nos apresentava possibilidades e nos levava a criar arte. Quando
percebiamos, estavamos dancando. Isso ficou ainda mais claro no Ensino
Fundamental, j4 na disciplina de ARTE. Ela nos fazia pensar, questionar e
descobrir nossos proprios caminhos e talentos. Essa prética la de encontro a
proposta de Barbosa (1979), ao dizer que “A Arte na educagdo tem como
finalidade principal permitir que a crianca expresse seus sentimentos e a idéia de
que a Arte ndo é ensinada, mas expressada”. (Barbosa, 1979, p.46, apud
CHIARELLLI, Ligia Karina Meneghetti e SIEBERT, Emanuele Cristina, 2009, p.
3016).

A partir dessas lembrancas, é dificil definir minhas primeiras vivéncias na
danca como pertencentes a determinada corrente pedagdgica especifica.
Se considerarmos a presente preocupacdo estética com o produto final,
poderiamos fazer alguma relagdo com a pedagogia tradicional, aplicada no
Ballet por exemplo. No entanto, ao pensarmos na danca enquanto processo,
acredito que sua pratica estad estreitamente ligada a Danca Criativa que,
de acordo com Stinson (1995, p. 82) nao é elitista (“Todos podem dangar!”) nem
tem foco no treinamento, mas € sobre educacéo. Encoraja a auto expressao e
ensina a solucao de problemas, nao a passividade, e usa o0 movimento natural,
ao invés de formas estilisticas idealizadas. Apesar de, nas aulas da
professora Giovana, existir a reproducdo de movimentos previamente

estabelecidos, ela respeitava a organicidade e adequacéo desses movimentos
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em cada corpo. Na Pedagogia da Danca Criativa, o professor também é
compreensivo e carinhoso, o que era uma caracteristica inegavel. O modelo
para esse tipo de pedagogia € o da “‘mae amorosa”. Arce e Dacio (2007)
propbe uma definicdo para “Danca Criativa” que se adequa perfeitamente
a forma com que ela trabalhava:
O que a Danca Criativa pretende mostrar é que sua pratica fornece os
subsidios necessarios para o desenvolvimento espontaneo e criativo
da linguagem do movimento; tem o objetivo de desenvolver uma
acdo  pedagogica  coerente, estimulando a  criatividade,
baseando- se em andlises de técnicas da danca adequada as series,
com enfoque na educacado psicomotora. [...] E um método de trabalho
gue foge de determinadas regras estereotipadas e que valoriza o

processo criativo, estimulando o aluno a novas exploracdes e o
professor a renovar sempre.

O que difere a pratica pedagogica de minha irma da chamada “Danca
Criativa”, é o fato de que, na Dancga Criativa, como consequéncia, pode ou nao
surgir um produto coreografico. Ja suas aulas, por mais que valorizassem
0 processo, objetivavam sempre um produto final.

N&o consigo lembrar exatamente o porqué minha irma acabou se
afastando da pratica da danca, acredito que outros interesses na arte, na vida
académica, profissional e pessoal tenham se sobressaido, mas tenho ciéncia de
gue suas sementes foram plantadas fortemente em mim, e continuam sendo

regadas por ela até hoje.

1. A crianca danca

‘E a gente canta

E a gente dancga

E a gente n&o se cansa

De ser crianca

A gente brinca

Na nossa velha infancia”

(Trecho da musica “Velha infancia” - Tribalistas)

Nos palcos ou ndo, a danca me era intrinseca desde pequena, e esteve
presente em minha vida também de maneira informal. Posso dizer que as Artes
Cénicas sempre me realizaram, e isso ja estava presente nas proprias

brincadeiras da infancia. Como outras criangas, eu dava asas a minha



imaginagdo e, mesmo sem
saber, jA mostrava aspiracoes
futuras. Lembro que adorava
brincar de circo, criando
malabarismos coreografados
num grande balanco do lado de
casa. Compunha  figurinos

improvisados para as mais

diversas performances e, de

Figura 14: Momentos de brincadeira
alguma forma, a ideia de estar a Fonte: Arquivo pessoal

frente de um pldblico me

agradava bastante. Nestas brincadeiras eu explorava meu lado lider e criativo, e
descobria o gosto pelas superprodu¢cdes, mesmo que um tanto utbpicas para
minha realidade.

N&o sei dizer se a dangca me aproximava da brincadeira ou se as
brincadeiras me aproximaram da danca, mas acredito que a Arte, de maneira
geral, tem uma forte conex@o com a infancia. E nessa fase da vida que mais
sonhamos e exercitamos nossa criatividade. Sem as amarras da vida adulta, a
crianca normalmente se deixa afetar e encantar pelas artes representativas e, se
lhe é proporcionado vivenciar arte para além do momento de brincar,
facilmente ela a trard para sua vida adulta de alguma maneira, seja como
apreciador ou como artista. Assim sendo, acredito que minha infancia, e a
Educacao informal, dentro de um contexto familiar que sempre me aproximou da
arte, seja também responsavel pelas escolhas académicas e profissionais que
fiz, e as préprias brincadeiras também me propuseram qualidades de

movimento e desenvolveram expressfes corporais presentes em mim até hoje.

2. As diferentes vivéncias na danc¢a durante a adolescéncia

Depois de minha irm&, ainda na infancia e adolescéncia, tive outras trés
professoras de danca. Duas delas tinham alguma bagagem de conhecimento
técnico, porém, curiosamente, guardo pouquissimas lembrancas e boas
recordacbes dessas aulas. As professoras se mantinham mais distante das

alunas, ndo havia muita troca de afeto, nem liberdade de movimento. Era mais
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uma relacao de respeito, onde nossos gostos e opinides ndo contavam muito e,

consequentemente, as aulas ndo eram tao prazerosas.

A metodologia de ambas esta claramente pautada na Pedagogia
Tradicional do Ensino da Danga, que prima pela formacao de “Corpos déceis.®”
O Professor explica, demonstra e 0s corrige exercicios, sendo autoridade
maxima e a uUnica fonte de conhecimento. Os alunos apenas aprendem a
reproduzir o que recebem e ndo a criticar e criar arte, danca, movimentos...
Sentimentos e emocdes sao reprimidos, a interacdo nao existe ou é suprimida é
h& uma certa hierarquia e competicdo entre os alunos. Além do que, o corpo é
visto como objeto a ser julgado, e valoriza-se que seja esbelto e comprido — um
grande problema e, talvez, motivo das maiores frustracdes na danca para mim.
Tassiana Resende (2010, p. 12-13), em seu artigo “Outros olhares para o ensino
do Ballet Classico”, fala sobre essa visdo do corpo como obijeto,
especificamente no ballet, mas que podemos facilmente associar a outras

modalidades de dancas, quando empregada a Pedagogia Tradicional:

O ballet classico possui uma ligagéo muito estreita com aimagem
do bailarino/aluno. Esse estilo de danca codificado, pré-
formatado, criou um padrédo de corpo dito ideal, uma estética
Gnica para quem o0 pratica. Os bailarinos/alunos
influenciados por este padréo estético, buscam
frequentemente, na esperanca de poderem se aproximarem
ao maximo deste padrao, uma forma fisica muitas vezes irreal e
incompativel com a sua natureza de cada um. [...] A
impossibilidade de o corpo ser visto como sujeito, aquele corpo
que segundo Shapiro (1991) guarda memdéria da vida de uma
pessoa, que define a identidade racial de alguém, sua existéncia
com base nas diferencas de género, sua base historica e cultural.
Na realidade, a propria materialidade da existéncia pode estar
relacionada com a pouca preocupacdo com a qualidade ou
com a consciéncia do processo educativo.

5 Michel Foucault (1926-1984) chama de “Corpos doceis” os individuos disciplinados e fabricados a
submissdo, sujeicdo. O corpo é obediente, com movimentos detalhados, e sutil na forma e na disciplina
adquirida.



Quase nao tenho
memorias das aulas e

apresentacbes com a

professora “A”. Fui sua
aluna bailarina por
pouquissimo tempo.
Lembro apenas que,

apesar da postura de

professora de Ballet, as

coreografias  trabalhadas

Figura 15: Apresentacao coordenada pela prof® “4”, em
Witmarsum.
Fonte: Arquivo pessoal

conosco usavam

geralmente musicas conhecidas pelos jovens, pop e animadas, bem como os
movimentos propostos. Acredito que sua formacédo em Educacao Fisica tenha

influenciado bastante nessas escolhas.

Nao vejo qualquer semelhanca do que faziamos com ballet, jazz ou até
com—as—dancas—urbanas—Talvez pudéssemos chamar de “dancga livre”. Essa
necessidade que percebo de nomearmos as dancas é algo com o qual venho
lidando desde que passei a estudar Danca formalmente. Confesso que me
incomoda um pouco. Tenho a sensacdo de que, se ndo soubermos encaixar
nossa danca em determinadas gavetas, ela deixa de ser danga ou, pelo
menos, deixa de ser boa. Acredito que isso seja reflexo, principalmente, do que
os festivais competitivos, baseados em modalidades, nos impde, e me sinto um
pouco na obrigagdo de encontrar “nomenclaturas para minha danga”. Mas, ao
mesmo tempo, quando penso a danca enquanto arte® e sendo a
arte completamente subjetiva e em constante transformacéao, me pergunto: Por
gue teriamos a obrigacdo de adequar nossa danca a formatos preé-
estabelecidos, correndo o risco de perdermos nossa identidade enquanto
artistas, sendo que ela — a danca - nos € tao particular, reflexo muitas vezes de

nossas vivéncias corporais e afetivas?

6 Jaqueline Smith Autard, mundialmente reconhecida como uma lider na educacdo da danga, defende a
ideia da danca enquanto Arte a partir da execugédo, criacdo e observacdo. Flavia Pilla do Valle (2012, p.

15) cita Autard em sua tese de doutorado e diz que para ela “(...) compor uma danga é compor
um trabalho artistico e, portanto, ha que se ter uma preocupag¢do com o todo. (...) a educagdo em danga
como arte envolve uma educagdo estética. O foco do trabalho com os alunos deve ser na danga como arte,
através da composicdo, performance (no sentido de fazer e praticar danga) e aprecia¢do de danga.” 9



Somos todos corpos atravessados pelas linhas continuas e ilimitadas
resultantes dos choques causados pelos encontros. Linhas afetivas
gue nos seus movimentos de repulsa, atracdo e (des)ligamentos
tecem experiéncias corporais. Fazem e desfazem corpos. As linhas
gue nos tracam sao “feiticeiras”, como a danca e a infancia, e por isso
nos encantam. Arrastam nossos corpos para mais além. Interrogam- nos
sobre 0 que somos, fazemos e podemos. Sao linhas de fuga que
desenham e desmancham formas e movimentos corporais. Linhas
dancarinas que ziguezagueiam e tracam devires para 0 corpus

socioindividual. (ROSA, 2016, p. 163)

Levando em consideracdo esses rotulos estabelecidos, o pouco contato
gue tive com o jazz foi, logo depois, com a professora “B”. O estilo ficava
evidente nas sapatilhas “botinha” que usavamos, na escolha das musicas,
figurinos e movimentos realizados que ndo tinham a rigidez do ballet mas
também ndo eram organicos/naturais. Para mim, especialmente, ndo eram
movimentos confortaveis - parecia que meu corpo, cheio de curvas e “molejos”
nao se adequava naquilo, e eu ndo me sentia comunicando nada com aquela
danca, apenas executava 0 movimento. - E fato que também fiz aula com ela por
pouco tempo, mas ndo posso dizer que de fato aprendi, internalizei e

reconheco qualquer técnica do jazz.

Figuras 16, 17 e 18: Apresentacdes das coreografias
da professora “B”
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Jé a terceira e Ultima professora de danca que tive na juventude tinha uma
pratica bem diferente. Ela néo tinha qualquer formac&o técnica, apenas
gostava de dancar e resolveu se dedicar a isso. Formamos um grupo de
criancas e adolescentes liderados por ela que representava a cidade em
diversos eventos. Muitas meninas e alguns meninos. Essa sempre foi uma
caracteristica marcante nos grupos de danca, principalmente infantis e de
cidades pequenas. Hoje, quase 20 anos depois, pelos préprios grupos que
lidero, vejo que a adesdo dos meninos a dancga é algo mais comum, mas que
ainda ha muitas barreiras, resisténcia e preconceitos a serem quebrados para
gue possamos nivelar estas estatisticas.

As coreografias que levavam o nome da professora “C”, tinham grande
participagcdo das alunas, principalmente as “mais experientes” (como
acreditdvamos ser). Contribuiamos para a criacado, bem como para a escolha de
musicas e figurinos. Dessa maneira, tudo acabava ficando bem com ‘“a
nossa cara’. As aulas eram divertidas. Lembro que eu esperava ansiosa pelo “dia
da aula de danga”. Acredito que a lembrangca dessa sensacgdo se deve, em
grande parte, por nos sentirmos responsaveis pelos resultados, também por
dancarmos o que gostavamos de ouvir, pelos movimentos mais soltos e livres de
exigéncias corporais, e por termos um grupo misto, com relacionamentos
afetivos, entre os proprios alunos e com a professora, que tinhamos como
amiga.

Apesar das lembrancas prazerosas das aulas, nos sentiamos um tanto
frustrados quando compardvamos nossos resultados com 0s de outros grupos,
justamente pela falta de qualidade técnica. Isso me leva a alguns
guestionamentos: O que, principalmente, deve ser trabalhado na danca durante
a infancia? O quanto a técnica deve ser valorizada? Como lidar com esse
sentimento de inferioridade das criancas diante de seus resultados, que muitas
vezes se sobrepde a riqueza e alegrias do processo?

Independentemente do quanto as aulas com a professora Sabrina
me agregaram em relacdo a conhecimentos técnicos especificos na danca, sei
gue essas vivéncias acabaram por alimentar em mim o amor por esta Arte que,

la atras ja havia sido plantado, e sédo dessa época minhas maiores lembrancas.
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Figuras: 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, e 26: ApresentacOes do grupo “Estrela Azul” coordenado pela
proft “C”.
Fonte: Arquivo pessoal
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Refletindo sobre sua didatica, posso compard-la a da Pedagogia
Feminista para a danca da Crianga, apesentada por Susan Stinson (1995),
especialmente por conta da valorizagdo do relacionamento e pela
descentralizacdo da autoridade (o professor ndo € a Uunica fonte de
conhecimento e o poder passa a ser compartilhado), dessa forma, ha menos

hierarquia e mais trabalho em grupo.

3. A danca no contexto escolar

Toda danca promove transformacgéo, logo, toda danc¢a é educagéo. E é
por essa razdo que termos como ‘danga educativa’, ‘danga
expressiva’, ‘danga criativa’, e tantas outras nomenclaturas para
nomear a danca trabalhada na escola devem ser evitadas. A danga em
si ja é educativa, expressiva e criativa, dispensando adjetivos. Se ndo é
constituida desses trés fatores, entdo, simplesmente nédo é danga.
(STRAZZACAPPA, 2001, p.44)

No ensino formal, apesar das aula de Artes - lecionadas pela minha irma
- por vezes colocarem a danca em pauta, ndo havia nenhuma aproximacao em
outros componentes curriculares, a ndo ser que se partisse dos proprios alunos
em suas apresentacfes de trabalhos por exemplo (eu, de uma forma ou
de outra sempre acabava usando da danca em diferentes oportunidades).

A disciplina de Educacéo Fisica sempre foi voltada para o lado esportivo
e esteve distante da danca. A problematica da danca compor duas areas de
conhecimento é apresentada por Morandi (2006, p. 75, apud SOUZA, 2012):

O fato de a danca se apresentar como contetdo em duas areas de
conhecimento poderia contribuir para sua efetiva ocorréncia nas
escolas, mas por outro lado, pode destituir a responsabilidade de uma

area ja que a outra desenvolve esse conteddo.

A Unica vez em que a Dancga esteve presente nas aulas de Educacgéo
Fisica, foi quando um professor resolveu trabalhar, em uma ou duas aulas, a
danca de saldo. Apesar de formado em E.F., faltava-lhe didatica para o ensino
da Danca, e as aulas ndo foram muito produtivas em relacdo ao conhecimento
especifico adquirido. Ele basicamente pediu que nos permitissemos formar
duplas de meninos com meninas, e procurou orientar um “dois pra la, e dois pra

cd”, que acompanhasse o ritmo da musica. Mesmo assim, para mim
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especialmente, as aulas acabaram sendo prazerosas (acredito que por serem de
meu interesse). Lembro de esperar que aquela “pratica de danga’ se
repetisse nos anos seguintes. Nao aconteceu.

Eu néo tinha ciéncia, mas hoje vejo o quanto teria sido enriquecedor se a
danca dentro do ambiente escolar durante meu Ensino Fundamental e Médio,
tivesse sido mais explorada, ndo apenas como instrumento pedagogico, mas

como contelido em si.

A Danca na escola pode servir de incentivo para que a crianga
se torne artista, ao lhe possibilitar o contato com €SSe universo

MAgQICo. Mas a danga na escola s6 serve de estopim. A formag&do do
profissional se da fora desse ambiente. A educacdo basica torna-se
responséavel, acima de tudo, pela formac¢éo de individuos sensiveis.
Assim, a danca na escola ndo forma o artista, mas pode formar um
pubico de arte (STRAZZACAPPA, 2001, p.57)

4. A dancga fora dos palcos

Por Witmarsum ser uma cidade
interiorana, a danca de saldo sempre
foi algo comum nos bailes e festas
locais (talvez por isso as escolha do
professor de E.F.). Dessa forma, no
que se refere a Danca de Saléo,
acredito que eu acabei aprendendo a

dancar... Dancando! Literalmente.

Ninguém parou e me ensinou uma -

técnica especifica da danca gaulcha Figura 27: Baile de Formatura de Curso de
Danca Gauchesca (Witmarsum)
por exemplo (apesar de, em certos Fonte: Arquivo Pessoal

momentos, serem ofertados cursos’ na cidade, dos quais nunca
participei). Mas no contexto festivo, a danga simplesmente acontecia.

E interessante perceber que essa presenca da danca no meu dia-a-dia,
sem qualquer formalismo educacional, também faz parte de minha
formacgéao

enquanto ser dancante pensante, e pensar o quanto isso influenciou na minha

7 Cursos de curta duracdo, ministrados por professores de outras cidades, que vinham de tempos em
tempos formar turmas iniciantes, afim de ensinar 0s passos basicos dos principais ritmos de Danga

Galcha de saldo.
14



forma de dancar hoje. As dancgas populares, em sua esséncia, permitem-nos
descobrirmos, de maneira natural, as possibilidades de movimento e os
prazeres da pratica da danga. O foco esta na sensacgao do “bailarino”, e ndo na

percepcao do pubico. Isso transforma totalmente os corpos que dancam.

5. O reencontro com a danca na vida adulta e a descoberta de

uma realizagdo profissional

“No canto do cisco

No canto do olho

A menina danca

E dentro da menina

A menina danca

E se vocé fechar o olho

A menina ainda danga

Dentro da menina

Ainda danga”

(Trecho da musica “A menina dan¢a” dos Novos Baianos)

Ao sair da escola, a danca acabou se ausentando da minha vida por um
tempo. Na faculdade de Artes Visuais nao tive nada que a envolvesse. Depois
de adulta, qualquer contato com danca se tornou algo esporadico, em oficinas,
festas, academias, etc.

Enquanto professora de ARTE, sempre procurei contemplar diversas
linguagens, e a danca se faz presente em minhas aulas. Essa pratica docente
acabou me levando a trabalhar com a danca escolar® e, por fim, tornei-me - ja no
Ensino Superior - uma estudante de danca. A partir de entdo passei a
percebé-la de outras maneiras, recebendo e construindo, e procurando
absorver em pouco tempo, muito conhecimento, vivenciando a danca

intensamente, dentro e fora da universidade.

A danga no contexto universitario de certo modo expande como
se concebe o ensino da danca, pois no didlogo entre diferentes areas
de conhecimentos e nas vivéncias em diferentes estilos de danca e nos
modos de ensina-las, concebé-las e recria-las, os graduandos tem a
possibilidade de ressignificar suas praticas anteriores. (SOUZA, 2012)

Ap6s uma andlise de toda minha trajetéria e memorias no ensino da danca,

bem como as correntes pedagdgicas presentes nesse processo de formacédo, fago

8 Participo como professora de Danga e Teatro de um projeto de incentivo a Cultura, desenvolvido na
escola publica estadual em que também trabalho com a disciplina de ARTE.
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ainda, uma répida leitura desse mais recente contato que tenho com danca (de
maneira formal e ja no Ensino Superior). Diante das tendéncias estudadas, posso
dizer que o Curso de Graduacdo em Danca da FURB assume uma postura critica de
ensino, ajudando os alunos a questionar e propor alternativas, com abordagem
estreitamente alinhada ao trabalho de Paulo Freire, autor da Pedagogia do Oprimido®.

De acordo com Stinson (1995)

A pedagogia critica, assim como é descrita por seus defensores,
demanda uma capacidade de pensamento abstrato por parte de seus
participantes. Isso parece implicar uma possiblidade de aplica-la para o
ensino da danca para adultos e adolescentes, mas ndo para
criangas.

6. A memdéria enquanto danca do pensamento: consideracdes finais

Ao desenvolver e concluir este trabalho, apds recordar e pensar sobre as
correntes metodoldgicas presentes em minha trajetéria na Danca, faco a
mim mesma algumas perguntas, que talvez sejam pertinentes para 0 momento
enquanto graduanda numa licenciatura em Danca, e tento responde-las:
Primeiramente, o quanto as diferentes abordagens pedagodgicas que tive
influenciaram na professora que sou hoje? E ao rever minha histéria, na
posicdo de estudante e pesquisadora, eu diria que... Muito! Tudo o que
vivenciei, tendo sido positivo ou ndo, me atravessa, e provavelmente, as
vivéncias informais e ndo formais até aqui, sdo as maiores responsaveis pela
professora que me tornei. Penso agora que, a Graduacdo em Danca, apesar de
me trazer muito conhecimento pratico e tedrico sobre esse universo tao
vasto, tem como papel principal me fazer perceber essas vivéncias e organizar
meus pensamentos e conhecimentos obtidos até hoje, afim de utiliza-los
da melhor forma enquanto profissional da educacéo.

As palavras do relato pessoal de Tassiana Resende também me cabem

muito bem quando diz:

Percebi que a variedade de professores e corebégrafos com os quais
trabalhei me fez enxergar, aprender e a ver a dangca com um outro
olhar. A variedade de estilos vivenciados e experimentados me
fizeram enxergar a importéncia individual de cada um deles, o desafio
gue é transitar entre estes varios estilos de danga e o mais
importante, a contribuicdo que estes trazem um para o outro.

A alta exigéncia da técnica classica contribui para que os bailarinos se
tornem meros executantes de movimentos, tirando com isso, o0
prazer pela danga. Segundo Marques (2007), ao contrario do que nos

° Livro prop6e uma pedagogia com uma nova forma de relacionamento entre professor,
estudante, e sociedade.
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dita o senso comum, as aulas de danca podem ser verdadeiras
prisbes dos sentidos, das idéias, dos prazeres, da percepcédo e das
relacBes que podemos tracar com o mundo.

Por fim, me pergunto ainda o quanto o nao ter feito aulas de Danca
Classica ou ndo ter me aprofundado em outras técnicas especificas
dificultou/facilitou/interferiu na minha trajetoria na Educagéo Formal em Danc¢a?
Essa é uma questdo que me fez refletir. Até pouco tempo, acreditava que este
era um grande problema, e dificultaria bastante minha permanéncia num curso
superior de Danca. No entanto, o que tenho estudado, ouvido e praticado até
aqui, me faz ter a forte sensagdo de que o “ndo ter um corpo moldado”
por estilos rigidos e técnicas fechadas, me faz estar mais aberta a
tantas possibilidades presentes na Danca, o que € algo essencial visto que
busco uma formacao enquanto professora, ndo enquanto bailarina. Ha em mim

mais a se acrescentar do que a se descontruir.

“Néo basta saber dangar, mas compreender por que se danga: compreender que
a Danca pode constituir-se linguagem, possuir diferentes idiomas e, na
construgdo de suas sintaxes, possibilitar o desenvolvimento dos seus
conteudos nos processos de formagéo.”

(MORTARI, 2013, p. 9)
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