MOVER 0O(S) CORPO(S): ESTUDOS COMPARTILHADOS DA DANGA NO CONTEXTO UNIVERSITARIO

Jussara Xavier

INTRODUGAO

Este texto descreve processos de ensino-aprendizagem desenvolvidos nas disciplinas Teoria e Pratica
Pedagogica da Danga Moderna e Composigdo Coreograéfica |, os quais resultaram na apresentagéo publica de
dois estudos compositivos 2 na primeira Semana Académica do Curso de Licenciatura em Danga da
Universidade de Blumenau (FURB), no dia 5 de junho de 2018. Pe(n)so, logo dango intitula o trabalho
composto na disciplina Teoria e Pratica Pedagogica da Danga Moderna, a partir dos principios: peso, queda e
recuperacdo. Dois importantes pesquisadores, teéricos do movimento, dangarinos e coreografos; referéncias
no contexto da danga moderna; sustentam este estudo: 1) O austro-hungaro Rudolf Laban (1879-1958), o qual
definiu 0 peso como um dos 4 fatores do movimento (junto ao espago, tempo e fluxo). 2) A norte americana
Doris Humphrey (1895-1958), que desenvolveu a técnica Fall and Recovery (queda e recuperacao). A proposta
de Pe(n)so, logo dango é a de dizer a danga como um campo de estudo teérico-pratico de elaboragéo de
pensamentos € movimentos, dominios nunca separados, mas em permanente conexao. Segundo o fildsofo
francés Jean-Luc Nancy, € impossivel pensar o corpo se ndo o pensamos como algo que pesa (apud
LOUPPE, 2012, p. 103). O corpo é peso, matéria que vive em tenséo continua com a gravidade. O corpo é
pensamento, posto que formula suas proprias questdes. Por meio de uma experiéncia sensivel do corpo
presente que pesa e pensa, buscamos explorar jogos gravitacionais e sensagdes decorrentes ao trabalho com
0 peso, a queda e a recuperagéo na danca. Ja na disciplina Composi¢do Coreografica | elaboramos um estudo
nomeado Procedimento 1.3, o qual teve como ponto de partida a movimentacdo exibida no documentario
Gaga. Amor pela danga (2017), sobre o coreografo e diretor artistico da companhia Batsheva (Israel), Ohad

Naharin. Inicialmente, a partir da escolha, estudo e leitura particular de movimentos e seus modos de
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estruturagéo, cada estudante desenvolveu uma composigéo de danga. Em seguida, tais arranjos coreograficos
foram conectados entre si, produzindo um estudo compositivo conjunto.

Além de explicitar os processos de pesquisas e estudos desenvolvidos, este texto tece reflexdes sobre
a universidade enquanto campo de investigagao, formagdo e produgdo de conhecimento em danga. A |
Semana Académica do Curso de Licenciatura em Dancga foi importante para o compartilhamento das praticas
desenvolvidas em sala de aula com a comunidade. Para o publico, formado por universitarios de diferentes
cursos, professores de outras disciplinas da Licenciatura em Danga, familiares e amigos dos estudantes que se
apresentaram e publico em geral interessado em danga, revelou-se uma ocasido de acesso a saberes tedricos
e praticos produzidos em um curso superior de danga. Para os académicos, tal momento oportunizou uma
experiéncia de aprofundamento dos estudos realizados e a descoberta de outras possibilidades perceptivas do

corpo em movimento. Para todos os envolvidos, uma vivéncia propicia a troca de afetos e impressoes.

PE(N)SO, LOGO DANGO, ESTUDO PRODUZIDO NA DISCIPLINA TEORIA E PRATICA PEDAGOGICA DA
DANGCA MODERNA

O processo de criagdo foi, com certeza, muito rico, contribuindo para um crescimento pessoal
enquanto professor pesquisador da danga, fazendo enxergarmos e nos apropriarmos de
outras possibilidades de movimento para danca, até entdo inexploradas?.

No livro A filosofia da danga, a pesquisadora Marie Bardet promove um encontro entre danga e
filosofia, escolhendo verbos como andar, deslizar, apresentar e compor para nomear alguns dos capitulos, os
quais abordam experiéncias de danga em aproximacao a formulagdes filosdficas. O capitulo intitulado Pe(n)sar
trata da conexao entre presenga do corpo e exercicio do pensamento. O jogo de palavras diz um corpo que
pesa e pensa, corpo-lugar de encontro entre pratica e teoria, corpo cujo pensamento “se encontra situado por
certa ancoragem em seu contexto” (BARDET, 2014, p. 24). A autora sublinha a imagem recorrente da bailarina
na tradicéo filosofica: ser/musa leve e flutuante, elevada no ar e afastada do peso. Contudo, a evocagéo da
leveza n&o recusa a presencga real do corpo e a atividade concreta do pensamento, mas ressalta a relagao

essencial da danga com o solo e com a agao da gravidade.

A filosofia, quando convoca a danga, se situa bem no cerne dessa tensdo gravitaria,
identificando nela aquilo que anima a prépria danga. Ela retoma aqui certa oposigao entre
pesado e leve, mas se situa, em seu encontro com a danga, no cerne da tensao, mais do que
em uma contemplagao de qualquer metafora leve da abstracdo. (Idem, ibidem, p. 33).

3 Depoimento da artista, criadora e académica da Licenciatura em Danga Ana Paula Darolt a Jussara Xavier, em 20 jun. 2018.
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O Pe(n)sar de Bardet (ibidem) manifesta o paradoxo do corpo que danga na terra e no ar, associa
verticalidade com horizontalidade e intensifica uma tenséo entre diferencgas a determinar a qualidade da danga.
A autora destaca a danga como experiéncia do pensamento e da realidade, vivéncia sensivel da gravidade que
opera deslocamentos conceituais de/em um corpo que age no mundo. Matéria composta e atravessada pelo
peso, 0 corpo é campo em que atuam variadas forcas e sensagdes. Além de utilizar a proposigao de Bardet
(exatamente para abordar algumas questdes da autora no trecho e livro apontado), o titulo Pe(n)so, logo dango
remete a famosa frase do filosofo francés René Descartes (1596-1650), tradicionalmente traduzida para o
portugués como “penso, logo existo”. Neste sentido, trata-se de uma espécie de jogo-provocagao para langar
uma discussao acerca da nado-distingdo entre corpo e mente, acdo e pensamento, mogao e emocgao. E,
igualmente, para olhar o corpo enquanto campo unico e potencial de conhecimento, ambiente pelo qual
saberes de todo tipo - filoséficos, matematicos, socioldgicos, artisticos, etc. — se encontram.

Em seus estudos acerca de diferentes qualidades do movimento, Laban relacionou quatro fatores:
peso, espaco, tempo e fluéncia (1978, p. 36), gerados a partir de impulsos internos e presentes de modo
diferenciado em quaisquer agbes corporais. De modo especifico, o fator peso (enfatizado no processo de
composigao ora descrito) refere-se a mudancgas na forga utilizada pelo corpo ao mover-se, diz respeito a sua
intencdo e sensagdo (FERNANDES, 2006, p. 131). Sabemos que todo corpo tem um peso (o qual corresponde
a uma quantidade de quilos), contudo, interessa como o corpo usa sua forca: de modo ativo (mobilizado) ou
passivo (largado, ndo ativado). Quando ativo, o peso varia entre forte e leve; quando passivo, 0 peso altera-se
entre fraco e pesado (ibidem, p. 131-132).

Louppe afirma que dentre os quatro fatores de Laban o peso € o mais importante, ndo somente por
sua transferéncia definidora de todo movimento, mas por deslocar e construir a partir da sua propria sensagao.
Segundo a critica, a queda seria uma forma de se libertar o peso, fazendo seu desfecho no contato com o solo.
A poética do peso transformaria o chdo em parceiro e suporte para o abandono de um corpo liberto de toda
tensdo em peso absoluto, e ainda, teria no chdo o melhor aliado contra a atragdo gravitacional. Ela informa:
“Inimeros foram os textos escritos sobre a poética da queda, a comegar pelos de Doris Humphrey” (LOUPPE,
2012, p. 103-106). Ndo a toa, Humphrey foi a segunda fonte principal no estudo desenvolvido com os
académicos.

Pioneira da danga moderna americana, Doris Humphrey (1895-1958) reuniu seus pensamentos e
experiéncias coreograficas no livro The art of making dances (1980), elegendo categorias como design,
dindmica, ritmo, motivagdo, gesto, palavra e musica como ferramentas para construir uma danga. Seus
pressupostos tedricos incluem conceitos fundamentais como queda e recuperacéo (fall-recovery): um peso e

uma forga que agem no corpo fazendo-o transitar entre a possibilidade de ir ao solo e retornar a verticalidade.
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“Equilibrio e destruicéo, vida e morte. Efeitos opostos que Humphrey instituiu como o principio primeiro da sua
técnica”, pois para ocorrer 0 movimento deve-se estar “presente no arco entre dois pontos de inércia, por ela

denominado de arco entre as duas mortes” (SILVA, 2005, p. 100). Nas palavras de Humphrey:

Concebo o movimento utilizado pelo dangarino como o resultado de um equilibrio. De fato, toda a
minha técnica resume-se em dois atos: afastar-se de uma posicdo de equilibrio e a ela voltar.
Trata-se aqui de um problema bem mais complexo do que se manter em equilibrio, 0 que esta
ligado a forga muscular e a estrutura corporal. Cair e se refazer (fall-recovery) constituem a prépria
esséncia do movimento, deste fluxo que, incessantemente, circula em todo ser vivo, até em suas
partes mais infimas. A técnica que decorre destas nogbes é surpreendentemente rica em
possibilidades. Comegando-se por simples quedas no chdo e voltando-se a situagéo vertical,
descobre-se diversas propriedades do movimento que se acrescentam a queda do corpo no
espago. [...]. (apud BOURCIER, 2001, p. 270-271).

Laban e Humphrey incentivavam seus proprios alunos a analise e compreensdo dos movimentos,
atrelando a aquisicdo de conhecimentos aprofundados acerca do corpo e da danga ao desenvolvimento de
praticas intensas de pesquisa e estudo. Os variados processos de trabalho e experimentos guiados por Laban
ao longo de anos possibilitaram a elaboracdo de uma série de conceitos e principios de orientagao fisica e
criativa, bem como, a sistematizagdo de informagdes acerca da poténcia do corpo para o movimento. Em seu
livro, Humphrey (1980) declara que suas aulas objetivavam a descoberta de novos movimentos, 0s quais 0s
alunos deveriam apropriar-se para perceberem seus principios basicos constituintes. De acordo com Cravell
(2015, p. 143), é “Por causa de pessoas como Doris Humphrey”, nos anos de formagdo da danga moderna,
que “a combinagao entre pratica e teoria foi fermentada, uma vez que dancar nao era suficiente. Humphrey era
uma enorme influéncia para a transformacao do bailarino/executor em bailarino/criador”. Ainda na viséo de
Cravell: “Humphrey impulsionava o bailarino a desenvolver seu préprio estilo” e considerava a danga como um
problema conceitual (Idem, ibidem, p. 143).

Laban e Humphrey inauguraram processos investigativos vivos e dinamicos, cujos resultados ressoam
até os dias de hoje. Apoiados nos estudos destes dois tedricos e coredgrafos; durante algumas semanas das
aulas ministradas no primeiro semestre de 2018 no curso de Licenciatura em Danca; experimentamos diversas
atitudes em relacdo ao peso corporal por meio de exercicios com peso ativo e passivo; estudos com
movimentos leves, frageis e delicados, e com movimentos firmes, pesados e vigorosos; situacdes de equilibrio
e desequilibrio; diferentes indicagdes para arrastar, suspender e carregar o outro, ir e voltar do ch&o; e, ainda,
praticas iniciais de Contato Improvisagéo (Cl), técnica proposta pelo dangarino e coredgrafo norte americano
Steve Paxton no inicio da década de 1970.
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Conforme j& apontado, o contexto de ensino-aprendizagem e de composigéo de Pe(n)so, logo dango é
a disciplina Teoria e Prética Pedagogica da Danga Moderna, contudo, a aproximacao do método desenvolvido
por Paxton justifica-se por ter sua estrutura¢do no toque (o qual pode ocorrer com um peso ‘“leve” ou “forte”,
relembrando Laban), no jogo e na troca ininterrupta de peso entre dois ou mais corpos; por investir na
sensibilidade, presenca ativa e escuta do corpo; e, ainda, por compreender mecanismos como 0
comportamento de um corpo em queda, a exemplo do rolamento enquanto solugao para que o corpo néo se
machuque ao cair. Contudo, ndo somente nesta pratica, mas também em todas as outras acima citadas,
sobressaiu 0 compromisso de conhecer 0 corpo em movimento, de conscientizar-se acerca das possibilidades
expressivas e motoras do corpo em estado de danga. Ademais, ainda que partindo de coredgrafos e tedricos
tidos como representantes fundamentais da danga moderna, buscamos uma atualizagdo do conhecimento,
com o cuidado de pesquisa-lo no corpo sem atrelar-se a uma estética pré-determinada de danca. Interessa
notar que o peso continua sendo redescoberto na danga contemporéanea atual, por meio de praticas que
convocam a gravidade como vetor central de agdo, a condugado e o passeio constante do corpo ao/pelo chéo.

Em nossa composigéo, o peso tornou-se tema, material coreogréfico e justificativa para 0 movimento.

PROCEDIMENTO 1.3, ESTUDO PRODUZIDO NA DISCIPLINA COMPOSIGAO COREOGRAFICA |

Havia em mim duvida em relagdo a forma com que o publico iria receber nossa performance, até
porque ndo se tinha nogdo exata de quem estaria na plateia. [...] chamou a atencdo um
comentario vindo de uma antiga colega da Pos-graduagdo em Danga Educacional: “Viemos de
Agrolandia imaginando assistir uma coisa e presenciamos algo totalmente diferente, que nos fez
refletir...”. Por certo saimos das confortiveis caixinhas que j& nos pertenciam para experimentar
algo diferente, sensagdes brotaram [...] quando estava compondo a partir do documentério Gaga,
levar o principio de bater no préprio corpo ao extremo e “ter saido de mim” foi bem interessante...4

Procedimento 1.3 é uma reunido de breves composi¢des realizadas em aula, as quais obedeceram a
uma sequencia de instrucdes, a realizagdo de tarefas individuais e coletivas. O impulso inicial foi o
compromisso de assistir ao documentario Gaga. Amor pela danga (2017), sobre o coredgrafo israelense Ohad
Naharin® (1952) e escolher cinco posigdes estaticas e/ou pequenas sequencias de movimentos com inicio,
meio e fim presentes no filme. Tais movimentos deveriam ser decorados para posterior demonstragdo em sala
de aula. Desde o inicio do semestre, o video acima intitulado encontrava-se em exibicdo na provedora Netflix.

Mesmo apds varias recomendagdes, praticamente ninguém da turma assistiu ao documentario. Sendo assim,

4 Depoimento da artista, criadora e académica da Licenciatura em Danga Claudia Schmidt Georg a Jussara Xavier, em 20 jun. 2018.
5 Coredgrafo e diretor artistico da companhia de danca Batsheva, de Tel Aviv, Israel, desde 1990. A Batsheva Dance Company foi
fundada como uma companhia de repertdrio em 1964 pela Baronesa Batsheva de Rothschild, que recrutou Martha Graham como
primeira diretora artistica. Desde 1989, a sede da companhia € o Suzanne Dellal Center, em Tel Aviv. Fonte: Batsheva Dance
Company. Disponivel em: https://batsheva.co.il/en/about?open=the_company. Acesso em: 14 jun. 2018.
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escolhi iniciar uma atividade de composi¢do tornando o acesso a producdo obrigatorio. Inicialmente, o
proposito foi 0 de estimular o conhecimento da trajetéria profissional de um importante coredgrafo; acessar
suas escolhas conceituais, filosoficas e artisticas; descobrir seus modos de trabalho, suas parcerias,
dificuldades e sucessos. Contudo, ao solicitar a escolha e o aprendizado de movimentos fixos ou em
deslocamento, desejei que os estudantes se apropriassem do conhecimento de modo encarnado e reflexivo,
ou seja, que transformassem a danga do outro em algo vivo em si mesmos. As escolhas deveriam ser
apresentadas aos colegas em sala, manifestadas por meio de gestos e falas, pois além de danga-las, deveriam
argumentar e justificar suas preferéncias, bem como, descrever os caminhos e gestos do corpo. Em conjunto,
apos cada exibicdo individual, realizamos um exercicio de investigagéo e leitura do corpo em agao, buscando
compreender e relatar a situagdo e mecanica do corpo ao executar cada movimento. Assim, os estudantes
listaram 0 que denominamos como regras, principios e/ou proposicdes para geragcdo de movimentos. Dentre
muitos deles constaram os seguintes: corpo em colapso, corpo abandonado, jogo entre equilibrio e
desequilibrio, dobra e extensao, conexdo cabega e quadril/cotovelo e joelho/ombro e joelho, manipulagéo de
partes do corpo, instabilidade, cabega como ponto de apoio, imobilizagdo dos bragos, saltos, minimo contato
com o ch&o, pequenas explosdes, batidas continuas do corpo no chéo, nivel baixo, caminhada em quatro
apoios, sustentacdo, saltos com peso para baixo, tempo muito lento/rapido, transferéncia de peso, joelhos
sempre dobrados, palmas da mao viradas para frente, multiplos focos, mudanga subita de diregao,
sustentacdo, mudanca de apoios, antebrago/cotovelo como apoio, pernas cruzadas, pausa, repeticdo e
ampliagdo do movimento, méo e cotovelo na mesma altura, meia ponta, direg@o opostas, cabega sempre em
movimento. E, ainda, a criagdo de movimentos a partir dos verbos: arquear, torcer, deslizar, girar, ondular,
empurrar, rolar, ondular, cortar (o ar), socar, langar (bragos/peito), tremer, sustentar, tensionar, acelerar e
movimentar (somente uma parte do corpo). Foi interessante descobrir posteriormente que algumas
proposicoes, a exemplo do corpo em colapso, sdo parte essencial da linguagem Gaga®, desenvolvida por
Ohad Naharin junto ao Batsheva Dance Company. Nas palavras do coredgrafo: “Em Gaga, temos um termo
que diz "colapso em movimento". Na verdade, significa que ndo somos moldados pela gravidade; somos
moldados por uma forca que se opde a gravidade. A importancia do colapso € ajuda-lo a medir a forca que

VOCE precisa para se opor e brincar com a gravidade™.

6 Ohad Naharin ndo considera Gaga como uma técnica, mas como uma “caixa de ferramentas” ou como uma “linguagem que evolui”.
Fonte: Entrevista da escritora e critica Martha Schabas com Ohad Naharin publicada no site The Globe and Mail. Disponivel em:
https://www.theglobeandmail.com/arts/theatre-and-performance/choreographer-ohad-naharin-on-developing-the-dance-language-
gagalarticle33531396/. Acesso em: 3 abr. 2018.

" Entrevista da escritora e critica Martha Schabas com Ohad Naharin publicada no site The Globe and Mail. Disponivel em:
https://www.theglobeandmail.com/arts/theatre-and-performance/choreographer-ohad-naharin-on-developing-the-dance-language-
gagalarticle33531396/. Acesso em: 3 abr. 2018.
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Outras nogdes exploradas em Procedimento 1.3 sdo a de roubo e reprodutibilidade, especialmente
presentes nas artes visuais contemporaneas a partir da década de 1980, juntamente com a morte da ideia de
originalidade. Mais e mais, ha um excesso de informagdes e imagens em circulagdo, as quais se reproduzem
de modo frenético e livre pelo mundo. A troca gratuita de masicas, videos, livros, textos e arquivos diversos na
internet colaboram para a destruicdo dos direitos autorais. Ainda que, paradoxalmente, o individualismo siga
em expansdo neste contexto, a ideia de originalidade avanga perdendo sentido e o questionamento de sua
validade contamina multiplas esferas artisticas. Produgbes de musica, cinema, video, teatro, danca, artes
visuais e literatura, se apropriam do passado e organizam releituras que citam, dialogam, comentam, criticam,
homenageiam, ironizam, enfim, referenciam de modo imprevisivel algo ja criado, ja feito. Trata-se de uma
rejeicdo a ideia de autoria exclusiva® e, simultaneamente, do reconhecimento de um mundo de conhecimentos
ricos e pouco explorados. Ja na década de 1930, o artista revolucionario francés Marcel Duchamp (1887-1968)
mostrava ao mundo o seu desdém com o carater Unico de uma obra de arte. Ele realizava varias pecas de
uma mesma producdo para ampliar as modalidades de disseminar sua arte. Ao revisitar, reconstruir ou fazer
diferentes versdes de suas proprias obras, Duchamp dialogava com a reprodutibilidade da informag&o corrente
no mundo. Na esteira deste pensamento e na segunda metade do século XX, Andy Warhol (1928-1987);
principal expoente da Pop Arte americana; criou uma série de pinturas com imagens repetidas. Esta produgéo
mecanica de imagens ja “consumidas” pelo publico, provocou um didlogo entre arte, bens da sociedade de
consumo e elementos da cultura de massa.

Ao propor uma composi¢do coreografica a partir de movimentos prontos de um coredgrafo
internacionalmente reconhecido, chamei atengéo ao potencial de aprendizado e descoberta presentes na copia
e na repeticdo. Apresentei aos estudantes o livro Roube como um artista. 10 dicas sobre criatividade, de Austin
Kleon (2013), que recorda o Obvio: pessoas aprendem a escrever copiando letras e alfabeto, pintores
aprendem a pintar reproduzindo obras-primas, os Beatles comegaram como uma banda cover. O autor cita
sentencas de grandes artistas, como o pintor Salvador Dali: “Aqueles que ndo querem imitar nada, produzem
coisa alguma’; a estrela do basquete Kobe Bryant: “Ndo ha uma jogada que seja uma jogada nova”; o estilista
Yohji Yamamoto: “Comece copiando o que vocé ama. Copie copie copie copie. Ao final da copia, vocé
encontrara a si mesmo”; o escritor Glenn O'Brien: “Vocé comega como um impostor e torna-se real’; o cantor e
compositor David Bowie: “A Unica arte que estudarei é aquela que contém o que eu possa roubar”; dentre
outras (apud KLEON, 2013). N6s - bailarinos, sabemos muito bem o que significa copiar e repetir passos em
aulas de danca como metodologia para aprender. Contudo, no caso relatado, o foco ndo se esgotou na mera

8 No campo das artes e da filosofia, a discussao sobre a ideia de autoria € ampla. O conceito de autor foi discutido por importantes
pensadores do século XX, tais como Roland Barthes, no ensaio A morte do autor, de 1988; na conferéncia O que é um autor?, de
1969, por Michel Foucault; e na obra Profanagées, de Giorgio Agamben.
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mimetizagdo de movimentos ou naquilo que chamamos de plagio, mas numa investigagdo que abarcou a
repeticdo da forma para além da aparéncia, que investigou o funcionamento do corpo e a condugdo do
movimento, que internalizou um modo especifico de compreensdo da danga e do mundo. Tratou-se mais de
emulag@o e menos de imitagdo: “Emulagdo é quando a imitagdo da um passo adiante e ganha a sua prépria
forma” (KLEON, 2013, p. 46). De olho na transformagdo dos movimentos assinados por Ohad Naharin no filme
Gaga. Amor pela danga, os académicos estudaram, transformaram e criaram suas proprias partituras
coreograficas a partir de trés indicios fisicos escolhidos dentre os diversos encontrados (cada estudante
selecionou 0s seus para compor uma danga solo).

A (re)montagem de repertérios coreograficos € bastante usual no mundo da danca classica. O Lago
dos Cisnes, O Quebra-Nozes e A Bela Adormecida nomeiam algumas das pegas tradicionais mundialmente
famosas, as quais ganharam versdes em palcos do mundo inteiro. Nao a toa, existem cursos especificos de
balé classico de repertorio, normalmente para turmas tecnicamente mais avangadas. Ja no territrio da danca
contemporanea, algumas companhias costumam remontar os proprios espetaculos de tempos em tempos, a
exemplo de Mix, da Companhia de Danga Deborah Colker. Tal montagem estreou em 1996 e foi remontada
em 2000, 2006, 2010 e 2015 com bailarinos diferentes, mantendo o mesmo cenario, figurino e trilha®. No
ambito formativo, a estratégia de montagem e remontagem é potente recurso de treinamento técnico e criativo.
Por meio de tal ferramenta, o aprendiz pode incorporar informagdes diversas, acessar outras corporeidades e
modos de organizagdo compositiva, ampliando o proprio repertério motor e afetivo. De acordo com Gadelha,

O estudo de repertdrios - estes entendidos de maneira ampla — pode figurar assim como um
potente elemento [...] que [...] permitira ao bailarino em formag&o constituir um corpo capaz de
escrituras préprias. Conectando-se mediante obras coreogréficas & corporeidade do outro,
vivenciando-a em seu prdprio corpo, nesse processo dialégico de encontro com a alteridade, o
jovem bailarino estara continuamente a (re)construir sua historia corporal, sua forma de perceber
e organizar o corpo no movimento dangado, sua maneira de gestar a danga. Por operagdes
distintas, que poderdo acontecer tais quais montagens inéditas conduzidas por coredgrafos
convidados, remontagens de obras do repertério de um grupo ou coredgrafo, estudos e
encenagdes de obras histéricas referenciais, o aluno estard acessando um presente e um
passado povoados de gestos artisticos, constituidos e constituintes de corporeidades dancantes.
[...] Seja qual for a natureza do repertério trabalhado, o processo de acesso a ele deve ser 0 mais
amplo possivel, permitindo ao jovem artista ndo apenas se apropriar de gestos, contudo visualizar,
compreender e incorporar os diversos vetores de forcas presentes na génese deles, sejam estes
de obras j& preexistentes ou em fase de criag&o. [...] a apropriacdo do gesto do outro se fara

sempre uma escritura com o gesto do outro, um elemento a mais para a produgdo do gesto
proprio. (2014, p. 98-99).

9 Conforme entrevista da diretora Deborah Colker veiculada no Portal de noticias G1, matéria intitulada Criagdo de Deborah Colker,
balé vertical é apresentado em Campinas. Disponivel em: http://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/2015/05/criacao-de-
deborah-colker-bale-vertical-e-apresentado-em-campinas.html. Acesso em: 9 jul. 2018.
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O processo individual de remontar movimentos dos bailarinos dirigidos por Naharin foi o impulso inicial
para a criagdo de movimentagdes autorais por parte de cada discente. Com o objetivo de apresentagéo na
primeira Semana Académica do Curso de Licenciatura em Danga, reuni as diferentes composi¢oes solo de
modo quase aleatdrio, com algumas indicagdes: formagdo de grupos de trés pessoas; manuten¢do das
posicdes no espaco em forma triangular; auséncia de contato corporal direto entre os bailarinos; criagédo de um
comum (exemplos: uma pausa simultdnea dos trés intérpretes-criadores em um momento determinado, a
repeticdo de um mesmo gesto por todos), o qual deveria ser encontrado/criado pelo préprio trio. Apds o
término de cada composigéo, o grupo saia de cena para dar lugar ao préximo. O ambiente sonoro da danga foi
uma voz masculina lendo um trecho do audiolivro em inglés intitulado Dance Dance Dance, do escritor japonés
Haruki Murakami. Tal escolha foi testada somente no momento da apresentagdo, como um modo de oferecer
uma nova pergunta aos corpos em cena e verificar como cada um lidaria com a nova informagao. Vale
esclarecer que todo o processo criativo foi realizado com auséncia de sons, dado que o foco foi 0 de obedecer
estritamente as regras escolhidas para viabilizar a pesquisa e composi¢do de outras corporeidades. Assim,

surgiu Procedimento 1.3.

SEMANA ACADEMICA DE DANGA

A apresentagdo na Semana Académica foi muito significativa tanto em termos de aprendizado
quanto no sentido de imersdo na proposta. [...] ouvir como o estudo atingiu quem estava
assistindo foi muito importante para saber o que provocamos [...] conseguimos ter uma nogao
mais clara pelos feedbacks da troca de energia que ocorreu e as sensagdes causadas através de
um estudo que € bem diferente das propostas de apresentagdes que acontecem frequentemente
[...] toda essa experiéncia e troca entre nés académicos, professores e demais participantes fez
com que eu refletisse muito sobre 0 que venho fazendo e que acredito enquanto danga'0.

O curso universitario de danga de Blumenau pode ser examinado como um mundo cultural e social em
permanente transformacdo, estruturado por saberes e fazeres complexos, a constituir uma identidade
relativamente partilhada e movel. Em suas realizagdes, a sociedade universitaria ou comunidade académica
viabiliza, adequa e até mesmo desvia-se do projeto inicialmente proposto, costurando efetuagdes,
questionamentos e ajustes do projeto fundador do curso. E importante ressaltar que a implementagéo do curso
de Licenciatura em Danga ocorre no segundo semestre de 2017 e ja neste primeiro ano de surgimento
organiza-se a Semana Académica, com a participacédo efetiva das suas duas turmas de alunos (12 e 22 fase) e

de professores da graduagéo. Trata-se, portanto, de um curso em fase de implantagéo, o qual reine docentes

10 Depoimento da artista, criadora e académica da Licenciatura em Danga Stefanie Muller a Jussara Xavier, em 20 jun. 2018.
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e discentes num processo recente de encontros, descobertas e aprendizados. Neste contexto, a oportunidade

de preparagéo e organizacdo da Semana Académica foi propicia para intensificar momentos diferenciados de

troca e colaboragdo, forjando espagos de integracdo e vivéncias favoraveis a amizade e elaboracdo de

conhecimento em danga. Realizou-se ndo apenas uma “semana’ de formagdo complementar com

oportunidades diferenciadas de qualificagdo, mas agdes afetivas, motivacionais e que confirmam o caminho

formativo recentemente iniciado. Para os estudantes foi uma ocasido para realizagdo de uma experiéncia no

sentido etimologico do termo: tentativa, aventura, risco, passagem, transporte, perigo. Em depoimentos

escritos apds as apresentagdes dos estudos na Semana Académica, alguns alunos revelaram certa hesitagao

em mostrar as composi¢des ao publico, outros confidenciaram sensagdes de comogao e surpresa €, ainda, o

desejo de continuidade da experimentacao iniciada. As falas reproduzidas a seguir séo exemplificativas.

Achei interessante a partilha com a universidade do trabalho feito em sala. Foi um desafio para
mim, pois antes de entrar em cena fiquei com receio de fazer o que eu havia trabalhado em sala
de aula, por ser diferente talvez do que eles “estavam esperando”. [...] O resultado foi muito bom,
referente aos comentarios que foram surgindo do publico no final da apresentagao. Acho que foi
além do que esperadvamos, alcangamos um olhar muito importante para 0 mundo da danga'*.

[..]. havia um receio de como isto ficaria em cena, ndo sé pelas propostas que fogem ao
convencional no que o publico geralmente espera de um espetaculo de danga, mas também pelo
pouco tempo de ensaio/organizagao e grande quantidade de pessoas € ideias envolvidas. [...] Foi
algo contagiante, de fazer e olhar, que despertou inimeros significados, sentimentos e reflexdes 2.

[...] Essas novas experiéncias referem-se a poder dangar algo que nunca tinha feito antes [...].
Acredito que esta composigao tocou muito o publico que estava assistindo, mas também tocou
quem estava dangando. Surgiram muitos comentarios interessantes, coisas que eu nem tinha
imaginado da nossa composigao, e que me fizeram refletir o quanto o olhar do outro pode ser
diferente do meu, e isso foi muito bom, pois me abriu as possibilidades que nossa composigao
poderia ters,

Nosso trabalho foi diferente de tudo o que eu ja tinha apresentado até hoje, e ter conseguido
chegar até o fim foi gratificante € me mostrou o quanto podemos evoluir em pesquisa. Recebemos
um feedback maravilhoso [...]. Tudo isso € motivo para continuarmos a pesquisar e querer saber
mais’.

Os processos pelos quais passamos para as criagdes foram muito intensos, e com certeza
ressoardo por muito tempo nos quesitos pessoais e profissionais. [...] 0 processo de danca
moderna foi 0 que mais mexeu comigo, de modo estésico e sinestésico, mesmo antes da resposta
do publico, que foi muito positiva. Sai da semana académica e dos processos com a sensagéo de
querer mais, uma necessidade de continuagdo dos processos (0 que ndo era tdo comum a mim)?15,

11 Depoimento do artista, criador e académico da Licenciatura em Danga Alexandre Vieira a Jussara Xavier, em 20 jun. 2018.

12 Depoimento da artista, criadora e académica da Licenciatura em Danga Ana Paula Darolt a Jussara Xavier, em 20 jun. 2018.

13 Depoimento da artista, criadora e académica da Licenciatura em Danca Larissa Kremer a Jussara Xavier, em 20 jun. 2018.

14 Depoimento da artista, criadora e académica da Licenciatura em Danga Caroline Noemia Rocha a Jussara Xavier, em 20 jun.

2018.

15 Depoimento do artista, criador e académico da Licenciatura em Danga Rodrigo de Andrade a Jussara Xavier, em 20 jun. 2018.
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Destaco nos discursos acima sentengas como “dangar algo que nunca tinha feito antes” e fazer um
trabalho “diferente de tudo o que eu ja tinha apresentado até hoje”, as quais revelam um modo especifico de
dancar usual ao grupo em questao: a jungao de passos fixos e determinados para acompanhar uma musica
ou, dito de outra maneira, movimentos padronizados organizados em coreografias de curta duragdo, as quais
seguem tanto os modelos disseminados pelas academias (em que alunos repetem os movimentos idealizados
e realizados pelo professor) quanto a logica difundida pelos festivais competitivos catarinenses (em que o
vencedor dita a formula a ser copiada). Ao apontar que dangamos algo diverso do “que o publico geralmente
espera de um espetaculo de danca”, percebe-se a crenca de que a plateia deseja assistir sempre 0 mesmo:
representagdes dominantes de danga, quer dizer, associagbes normativas e miméticas de movimentos
harmonizados ao som de uma musica.

Em contraposigéo, denuncia-se 0 mote de uma experiéncia: causar alguma espécie de desconcerto e
interromper comportamentos rotinizados e repetitivos, ou seja, gerar deslocamentos, suscitar desvios, provocar
a percepcdo. Nos dois estudos compositivos produzidos e exibidos, os académicos foram chamados a
constituicdo de outras corporeidades. No primeiro trabalho, toda a movimentagao deveria surgir da consciéncia
e sensacado do corpo em mobilizar o peso, de modo solo e em contato com o outro (corpo, parede, atmosfera,
chao, etc.). Ou seja, 0 estudo so funcionaria na medida do comprometimento individual em abarcar uma
experiéncia no sentido de permitir que o movimento ocorresse como agao, € ndo como representagao
mecanica, quer dizer, ndo como reproducdo de passos pré-concebidos de danga. Também no segundo
trabalho, cada intérprete deveria atentar para seguir estritamente os proprios principios de movimentagéo
escolhidos, mantendo a pesquisa em cena e simultaneamente, uma conexao com aqueles que condividiam o
espaco de exibicdo. Em ambos o0s casos, a expressdo estava localizada no modo de comportamento do corpo
em estado de danga, ou seja, na composi¢ado de uma experiéncia, em detrimento a uma mostracdo formal de

sequencias coreograficas decoradas. A experiéncia

[..] somente tem sentido no modo como configura uma personalidade, um carater, uma
sensibilidade ou, em definitivo, uma forma humana singular de estar no mundo, que é por sua vez
uma ética (um modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo). Por isso, também o saber da
experiéncia ndo pode beneficiar-se de qualquer alforria, quer dizer, ninguém pode aprender da
experiéncia de outro, a menos que essa experiéncia seja de algum modo revivida e tornada
prépria. [...] a légica da experiéncia produz diferenga, heterogeneidade e pluralidade. [...] a
experiéncia tem sempre uma dimensao de incerteza que ndo pode ser reduzida. Além disso,
posto que ndo se pode antecipar o resultado, a experiéncia ndo € o caminho até um objetivo
previsto, até uma meta que se conhece de antemao, mas é uma abertura para o desconhecido,
para o que nao se pode antecipar nem “pré-ver” nem “pré-dizer”. (BONDIA, 2002, p. 27-28).

Na esteira do pensamento de Bondia, o saber da experiéncia € um saber particular, subjetivo, relativo,

contingente, pessoal. Quer dizer, a experiéncia ndo é simplesmente o0 que acontece, mas 0 que acontece a
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alguém, modificando-0. Assim, ainda que diante de um mesmo acontecimento ou de uma mesma proposta
compositiva, cada um foi convocado a fazer uma experiéncia — singular e sem possibilidade de repetigao
(BONDIA, 2002, p. 27). Neste contexto, as apresentacées dos estudos na Semana Académica de Danga
significaram um processo de aprendizagem transformador, sustentado por um pensamento formativo que
opera na negociagdo entre corpo e ambiente e, sendo assim, é alimentado pelas oportunidades de dialogo e
reflexdo. Académicos-intérpretes-criadores e publico acionaram conceitos e saberes da danga por meio da
acao e interagdo. Tal pratica conectiva destacou o compromisso de formar um professor-artista-pesquisador na
graduacdo em danga da FURB, curso constituido enquanto Licenciatura que aposta no dialogo intensivo entre
as dimensdes pedagdgica e artistica. Ao propor processos complementares de pesquisa, composicao,
apresentacdo e discussdo de estudos em danga; num transito continuo entre pensar e fazer; buscamos
(re)descobrir o lago entre pratica educacional e produgéo artistica, afastando a falsa dicotomia entre criagao
poética e ensino da danca. No papel de docente-diretora, assumo a responsabilidade de orientar o discente-

artista a

[...] acreditar na sua individualidade, a encontrar o caminho da sua poténcia criativa [...]. Esse
caminho é entdo construido no espago entre o aluno e o professor, tocado inicialmente a quatro
mé&os e, mais adiante, a muitas maos e tantos corpos quantos forem aqueles dos trabalhos em
grupo. Isso s6 é possivel mediante a aplicagdo dos contelidos relacionados do curso, entre as
disciplinas praticas, tedricas e criativas, pois atualmente se busca uma interse¢do de todos esses
saberes, que ndo mais sdo lecionados de forma estanque, como no modelo ultrapassado dos
curriculos antigos. (SILVA, 2016, p. 34).

Independentemente aquilo que conhecemos como técnica de danga (classica, moderna,
contemporanea, popular, de rua, de saléo, etc.) e as muitas diferencas que brotam do trabalho com cada uma
delas, sublinhamos que cada experiéncia técnica desenha uma corporeidade especifica. Assim, para um
académico da Licenciatura em dancga € fundamental compreender que uma pratica orientada de danga molda
tanto um jeito particular de se movimentar (estética) quanto uma visdo do mundo (ética). E, ainda, assimilar o
corpo como processo, dado que ele forma e, simultaneamente, é formado por uma cultura. No periodo da
graduacao universitaria 0s alunos acessam teorias e praticas singulares de danga, mas mais do que dominar
uma lingua particular (algo que necessitaria de um estudo aprofundado e um tempo dilatado), pretende-se que
percebam as variadas possibilidades oferecidas pelas mesmas e as utilizem em interagéo dindmica com o
ambiente. Portanto, as técnicas ndo sdo tratadas como metodologias estagnadas e datadas, ao contrario, séo

exploradas em funcéo de seu potencial de transformagéo no presente. Sublinha-se a necessidade de

[...] operar deslocamentos no pensamento, permitindo a emergéncia de novas possibilidades, de
caminhos outros. Ndo se trata de erros ou acertos, porém apenas de aprender danga como
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exercicio de si, como uma estética da existéncia [...] é preciso, além disso, viver a danga
produzida pelo sujeito, em seu préprio ato de construir-se a si mesmo, viver a experiéncia de
pensamento no proprio pensamento: um aprender como exercicio de si sobre si mesmo, singular,
mas nunca solitario, ndo mediado apenas por formas transmissiveis, porém, sobretudo, por uma
espécie de convivéncia, por um estar junto. [...] se trata de [...] mobilizar a instituicdo para que ela
seja capaz de reinventar-se com o movimento [...]. (PRIMO, 2016, p. 204-205).

Trata-se, afinal, de mover o(s) corpo(s) incentivando-o(s) a praticas de convivéncia, de exercitar a

danca como pensamento e reconfiguragdo do mundo.
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