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INTRODUCAO

Ao longo do periodo histdrico, o teatro sofreu influéncias e também influenciou
0s acontecimentos sociais, politicos, culturais e econdmicos de seu tempo. Nao apenas
nas montagens cénicas, como também na dramaturgia, os autores buscaram levar
discussoes tedricas, filosoficas e sociais para serem debatidas por seus personagens no

palco ao longo do evento teatral (BERTHOLD, 2011; CARLSON, 1997).

Berthold Brecht (1898-1956) foi um importante diretor, dramaturgo, teatrélogo
e pedagogo alemdo que rompeu com muitos dos paradigmas até entdo firmados no
teatro no inicio do século XX. Além de propor mudancas estéticas, Brecht propunha
gue seus espectadores fossem ativos durante o evento teatral, promovendo uma
relacdo onde ndao mais haveria a ilusdao e o encantamento comuns nas pecas de teatro

até o final do século XIX. Muitas das propostas de Brecht se devem a forte influéncia
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gue ele sofreu pelas ideias de Carl Marx (1818-1883), de sua vontade em contrapor e
criticar as ideologias politicas e econ6micas de seu tempo. Além disso, Brecht, em suas
pecas, também buscava propor a reflexdo sobre quem eram os homens de seu tempo,
quais eram as caracteristicas de identidade e alteridade presentes até entdo, de como
essas questdes eram impostas pelos governos e aceitas pelas massas, sem um
posicionamento critico de enfrentamento (PEIXOTO, 1968; CARLSON, 1997;
BERTHOLD, 2011).

Nesse sentido, em 1924, Berthold Brecht escreve o espetdculo Um Homem é
Um Homem (1924/26), em que conta a trajetéria do personagem Galy Gay, um
homem simples, estivador, que um dia sai de casa para comprar um peixe para o
almoco e acaba se transformando em um assassino sanguinario, lutando em uma
guerra, com ideais que ele desconhece. Nessa obra, além de suas caracteristicas
estéticas, estilisticas e suas propostas de aliar reflexdo ao entretenimento no teatro,
Brecht traz a cena questionamentos importantes sobre identidade, mais valia,
processo de trabalho e alienacdo dos trabalhadores. O objetivo desse artigo sera o de
apresentar a histéria do texto de teatro Um Homem é Um Homem, escrito por Bertold

Brecht e relaciond-lo com algumas questdes presentes nas propostas de Carl Marx.

UM HOMEM E UM HOMEM E ESTA EXPOSTO AS SUAS VICISSITUDES

Quando dizemos que Brecht pretendia que seus espectadores ndo fossem
passivos, ndo estamos simplificando suas propostas teatrais para a mera acepcdo de
que as plateias devessem participar das pecas de teatro de maneira a interferir
verbalmente ou fisicamente nelas. N3o, a teoria brechtiana vai muito além disso! O
autor alemdo pretendia que seus espectadores fossem ativos no sentido de
significacdo do evento teatral, inicialmente pelo Verfremdungseffekt (ou efeito de
distanciamento), quando o publico percebe que ndo ha o acontecimento da ilusdo e
sim uma representacdo que conta uma histéria verdadeira, enquanto criacdo artistica
de construcdo das personagens pelos atores, mas que ndo é real do ponto de vista da
percepcdo do evento teatral em si. Além disso, ao distanciar a nocdo de ator e

personagem, realidade e representacdo, os espectadores abrem um espaco, como um
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hiato, onde a significacdo é estimulada justamente por este estranhamento. Um
momento em que, ao percebermos duas situagdes distintas, porém presentificadas em
um acontecimento Unico, somos obrigados a iniciar o processo reflexivo de maneira
natural, o que nos conduzira a significagdo das informagdes contidas nos elementos
estéticos, cénicos, historicos e nos conteudos tedrico-filoséficos ali inseridos na

histéria (PEIXOTO, 1968).

Obviamente que esse processo ndo é de facil alcance ao publico em geral, uma
vez que, até aquele momento, a arte teatral ndo buscava esse tipo de relacdo com a
plateia, nem a promogao desse tipo de percepgao em seus espectadores. Por esse
motivo, Brecht defendia que, se um espetdculo conseguisse fazer com que apenas um
de seus espectadores saisse dali pensando e refletindo sobre as questdes ali
apresentadas, a missao desses artistas ja estava cumprida. Desse modo, uma de suas
propostas também pretendia fomentar o estimulo a formacdo de repertdrio estético-
reflexivo em seus espectadores. Para ele, a estética e a poética, no caso do teatro,
seriam os meios para se alcancar a conscientizacdo popular para os seus direitos e
deveres em uma sociedade com graves problemas de todas as ordens (PEIXOTO,

1968).

A contextualizacdo desses fatos é trazida aqui para percebermos as influéncias
gue Brecht trazia em suas propostas, baseadas em um processo de conscientizacdo da
populagdo que se daria ao longo de um processo histérico lento e gradual. No seu
caso, a arte e a estética seriam os meios pelos quais se poderia efetivamente alcancar

esses objetivos de maneira eficaz.

Muitos dos textos para teatro escritos por Bertold Brecht trazem o contexto de
periodos entre guerras ou mesmo durante elas. Neles, questdes sobre identidade e
alteridade de homens e mulheres perante a barbarie estdo sempre em voga. Devido as
suas fortes criticas a sociedade burguesa, a exploragdo dos meios de producao, a perda
de direitos humanos e civis das populacbes, além das intensas criticas aos regimes
fascistas europeus, Brecht foi extremamente perseguido durante toda a sua carreira

artistica (PEIXOTO, 1968).
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Nesse contexto, surge o texto Um Homem é Um Homem, retratando um
periodo de guerra em que homens e mulheres lutam pela sua sobrevivéncia em face a
devastacdo provocada pela guerra. Galy Gay, o protagonista da histdria, ¢ um homem
simples, o qual acorda pela manha e, na trivialidade de uma conversa com sua esposa,
refere o desinteresse pela rotina e a falta de perspectivas de sua profissio como
estivador. O personagem ndo se reconhece como elemento importante a sociedade,
muito menos sua funcdo para o desenvolvimento do pais. Ante a falta de perspectivas
e desesperanga, em meio a rotina, sua esposa lhe pede que ele saia para comprar um

peixe para o almoco (PEIXOTO, 1968).

No meio do caminho, Galy Gay é surpreendido por uma vendedora que lhe
convence que a mudanca de ideias é sempre uma alternativa melhor e, por esse
motivo, ele deveria desistir de sua ideia inicial e trocar a sua compra por um pepino.
Aqui, Brecht utiliza o elemento “pepino” como metéfora para que a falta de certeza,
referenciais, senso critico, consciéncia sécio-politica e principios pode fazer com que
qualquer homem faca as escolhas que |he sugerem, mesmo que elas lhe sejam
inadequadas. Esse é apenas o primeiro passo que o autor nos conduz para refletir
sobre a falta de formacdo, percepcdo dos papeis e funcbes sociais, além do auto
conhecimento dos cidaddos. Logo apds essa cena, Galy Gay encontra um grupo de
soldados britanicos que havia perdido um de seus elementos do grupo e precisavam
de alguém para compor o quarteto, com o objetivo de que os oficiais do exército ndo

percebessem a falta de um soldado (PEIXOTO, 1968).

Nesse momento, comega um debate entre os personagens em que a
identidade de Galy Gay é posta a negociacdo com os soldados. Galy Gay, devido a sua
ingenuidade e por nao dispor de maiores informagdes sobre os acontecimentos sociais
e politicos, acredita que a proposta dos soldados possa lhe ser mais vantajosa. Com
isso, o protagonista aceita vender a sua identidade em troca de uma garrafa de cerveja
(PEIXOTO, 1968). Ao expor os fatos dessa maneira, Brecht, muito sutilmente, vai
apresentando ao espectador os fatos de que quaisquer banalidades possam ser
motivos para o individuo perder a no¢do de sua funcdo e importancia social, sua
identidade e seus principios, quando ndo dispde de repertdrio reflexivo e/ou ndo esta

atento as necessidades criticas sobre o que lhe é proposto socialmente. O refinamento
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com que Brecht expde esses elementos no argumento dramaturgico vem ao encontro
de suas propostas de sempre aliarem reflexdao e entretenimento em seus espetaculos.
Ao criar cenas e contextos que, por seu proprio absurdo e trivialidade fora do
convencional, o autor conduz o tom comico e critico de maneira a estimular que

entretenimento e reflexao critica estejam sempre caminhando juntos em sua obra.

Apesar de todos os recursos estéticos utilizados pelo autor para compor um
espetaculo com reflexdes profundas e, ao mesmo tempo, possibilitar o
entretenimento dos espectadores, observamos que, nas metdforas utilizadas até esse
momento da histdria, estdo presentes criticas a falta de posicionamento das
populacdes ao que lhes era imposto pelos governos e poderes militares. Além disso,
Brecht também trazia a cena o fato de que qualquer cidaddo poderia vender sua alma
a uma causa da qual ele nem saberia o propésito, pois se desconhece inclusive como

elemento constituinte e atuante dessa sociedade em crise e em guerra.

Galy Gay, ao entrar para o exército de outro pais, com uma identidade falsa,
comeca a buscar na fonte de seu trabalho como soldado a prote¢do dos ideais de um
pais desconhecido, assim como a vitéria na producdo do seu trabalho. Nesse
momento, para enganar Galy Gay sobre quais seriam os frutos e a utilidade da
producdo de sua forca de trabalho, os outros soldados o ludibriam por meio do alcool
e entretenimento, com falsas promessas de prosperidade, caso consigam melhores
resultados em suas empreitadas. Nesse trecho, Brecht expde de maneira inteligente o
fato de os cidaddos perderem o seu valor tanto no que se refere a individualidade,
guanto a falta de percepg¢ao do que sua for¢a de trabalho produz pode realmente nao
estar melhorando a sua qualidade de vida. Podemos relacionar essa situacdo ao que
Marx (2004, p.80) refere ao dizer que: “O trabalhador se torna tanto mais pobre
guanto mais riqueza produz. Quanto mais a sua producdo aumenta em poder e

extens3ao”.
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O poder de Galy Gay dentro do grupo de metralhadoras vai aumentando a
medida que ele aceita negar suas raizes culturais e sua identidade. Essa situagao é
exposta de maneira que o personagem parece ndo ter possibilidades de mudancas
apds a tomada de uma decisdo. Brecht questiona o livre arbitrio dos cidadaos ao
propor a cangao:

Inutil reter a onda
Que se quebra a teus pés
Estando a beria-mar

Novas ondas virdo se quebrar.
(BRECHT, In: PEIXOTO, 1968, p. 46)

Intencionalmente, Brecht traz esse texto sugerindo ao espectador que os
cidaddos devam aceitar os fatos da vida de maneira passiva, uma vez que eles sempre
serdo sucedidos por outros acontecimentos inevitaveis do destino. Porém, o autor
expoe os fatos dessa maneira, com o objetivo de provocar um estranhamento
intencional e deixar a duvida sobre a falta de enfrentamento ao que é imposto pelos

governos. Logo em seguida, em outra cancdo, Brecht propde a seguinte reflexdo:

Por mais que olhes um rio

Que corre lentamente

Nunca verds a mesma dgua

Nunca ela retorna

Essa que desce

Nenhuma gota retorna

(BRECHT, In.: PEIXOTO, 1968, p.54).

Ao propor uma reflexdo, baseada em Herdclito, Brecht desassossega o
espectador a perceber que os seres humanos estao em constante mutagdo, ou seja, as
vivéncias e experiéncias podem agregar pensamentos e percep¢des outras, as quais
poderdao permitir aos individuos mudarem a sua situacdo, inclusive sobre o que
acreditam serem seus destinos, uma vez que seus processos histéricos os tornam
outras pessoas ao longo do tempo. Essa reflexdo também instiga o espectador/leitor a
refletir sobre possibilidades de mudancas sociais em instancias mais amplas, ndo se
conformando com o que ja estd estabelecido pelos poderes dominantes. Entretanto,

logo em seguida, o personagem Galy Gay é confrontado com o dilema proposto por
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seus colegas soldados, em que, para progredir na carreira militar e aumentar seu
poder, o protagonista deverd negar a sua identidade, matar o seu eu para assumir a
nova condigdo que a carreira militar esta lhe oferecendo. Nesse momento do texto é
realizado um enterro ficticio de um homem anénimo, como se as identidades
afastadas do exército fossem descartdveis e facilmente vendidas em troca de poder,

estabilidade e seguranca. Assim, Galy Gay diz:

Eu ndo poderia, sem morrer em seguida, contemplar em um caixdo,
o rosto vazio de um homem, cuja imagem um dia eu vi refletida na
dgua da fonte e, agora, eu sei, estd morto. Por isso, eu ndo posso
abrir esse caixdo, pois esse medo se apoderou dos meus eus. E eu,
meu eu e o outro eu, nds somos Uteis e, por isso, somos utilizdaveis.
(BECHT, In.: PEIXOTO, 1968, p. 69)

A presenca da critica a apatia popular em face dos regimes fascistas fica
evidente neste trecho. O autor, de maneira sutil, coloca possibilidades de mudancas e
de outras escolhas ao personagem, assim como o temor da tomada de tais atitudes.
No entanto, o personagem opta pela apatia, pela ndo tomada de um posicionamento
seu e assume a identidade, os ideais e as causas que os demais estdo Ilhe propondo,
sem questionar as consequéncias que essa atitude causard em sua vida. Aqui, Brecht
exp0Oe que a alienacdo e a submissao seriam situacGes diretamente associadas a perda
de identidade e alteridade a condi¢cdao humana, tornando os cidaddaos meros joguetes

dos interesses de outrem.

Cada vez mais, Galy Gay se torna um soldado obstinado, melhorando suas
atitudes e atividades militares. Porém, sem compreender os objetivos de seu trabalho,
muito menos sem compreender a real fun¢cdo de uma artilharia em uma guerra que ele
mesmo desconhece. Galy Gay se entrega ao seu trabalho, sem se reconhecer nele, sem
nem ao menos possuir uma identidade constituida ao longo de sua trajetdria de vida.
Na medida em que Galy Gay se torna mais soldado, mais ele esquece quem é e mais
ele se entrega a sua decadéncia. Apesar dos conceitos presentes nas teorias marxianas
estarem contidos em outros contextos e se proporem a outras discussdes, trazemos

aqui o que Tumolo (2005) refere sobre a niilizacdo humana dizer que:
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No capitalismo, a construgdo do género humano por intermédio do trabalho,
dd-se pela sua destruigéo, sua emancipagdo efetiva-se pela sua degradagdo,
sua liberdade ocorre pela sua escraviddo, a produgdo de sua vida realiza-se
pela produgdo de sua morte. Na forma social do capital, a construgéo do ser
humano, por meio do trabalho, processa-se pela sua niilizagao, a afirmagdo
de sua condigdo de sujeito realiza-se pela negagdo dessa mesma condigdo,
sua hominizagdo produz-se ela produgdo de sua reificagdo (TUMOLO, 2005,
p. 254-255).

Galy Gay aceita a nova funcdo que lhe foi ofertada, dada a desesperanca em
que ele se encontrava em uma Europa devastada durante um periodo entre guerras.
Apesar da estética brechtiana ser categorizada dentro do expressionismo, o autor
também reforga algumas questdes presentes no teatro do absurdo e com questdes
contemporaneas atuais que podemos relacionar aos fatos histéricos dessa peca. A
falta de esperanca na melhora das questées sociais, econdmicas e politicas, também
potencializava a perda de identidade dos individuos que ndo se enxergavam enquanto
pecas importantes de uma engrenagem que fazia a maquina social funcionar da
maneira que se estava conduzindo a sociedade europeia daquele tempo. Brecht
expunha esses fatos, provocando os espectadores a refletirem sobre quais as
consequéncias que a alienagdo, passividade e apatia da funcgdo social dos cidadaos

podem repercutir na vida de toda a sociedade.

Apesar de Galy Gay aceitar assumir uma nova identidade, ao longo de todo o
texto, o personagem refere que sabe que ndo é quem diz ser. O protagonista busca sua
alteridade no trabalho com os demais, mas ele ndo se reconhece, ndo se identifica,
pois nao ha a identificagao da sua real funcionalidade como soldado, muito menos da
justificativa para tal guerra. Marx (2004, p.86), ao falar sobre o processo de alienagao,
refere que: “Em geral, a questdo de que o homem esta estranhado do seu genérico
quer dizer que um homem estd estranhado do outro assim como cada um deles [esta
estranhado] da esséncia humana”. Ao alienar-se como profissional e como persona,
Galy Gay aliena-se, inclusive, da sua condicdo humana e assume para si o carater de
um personagem em um jogo metalinguistico, em que o pacato estivador, acaba se

transformando em um soldado sedento por lutas, guerras e sangue.

Galy Gay assume sua nova identidade como soldado, esquecendo, também, de

sua esposa. Porém, durante o didlogo de reencontro do casal, o protagonista, ao negar
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trés vezes ser a pessoa que sua esposa veio buscar, refere que, mesmo que tivesse
sido um estivador, essa funcdo de nada lhe teria agregado aspectos positivos e
possibilidades de crescimento na vida. Ao mesmo tempo, Galy Gay também reflete
sobre o fato de estar preso em um grupo de soldados, desenvolvendo uma atividade
sobre a qual ainda ndo houve a compreensao de sua funcionalidade. Nesse trecho,
mesmo o protagonista estando inserido em um grupo social, Brecht nos convida a
refletir sobre o fato de que a prdpria alienacdo do trabalho pode levar os cidadados a
ndao compreenderem a sua fungdo social e seu papel como possiveis agentes de
mudanca e, assim, nesse fluxo, serem conduzidos a escolhas com sérias repercussdes
negativas em suas vidas. Se as significacdes de identidade e alteridade estiverem
alienadas em um grupo social, assim como o trabalho, se abre um abismo niilista ante
esses individuos que apenas sdo levados pelos movimentos que lhes sdo impostos.

Aqui, podemos tragar um paralelo com o que Marx (2004) refere ao dizer que:

O trabalho é externo ao trabalhador, isto é, ndo pertence ao seu ser, que ele
ndo se afirma, portanto, em seu trabalho, mas nega-se nele que ndo se
sente bem, mas infeliz, que ndo desenvolve nenhuma energia fisica e
espiritual livre, mas mortifica sua physis e arruina o seu espirito (MARX,
2004, p. 82-83).

O conceito de trabalho exposto por Marx (2004) no trecho acima vem ao
encontro dos principios colocados por Brecht nas situacdes de suas personagens. Os
guestionamentos existenciais das personagens em Um Homem é Um Homem ndo se
fixam apenas nas situacdes relacionadas a identidade e alteridade. Nessa peca, o
dramaturgo consegue trazer questionamentos sobre conceitos outros, de maneira a
fomentar reflexdes nos espectadores sobre o processo de trabalho, alienacao,
ambicdo, mais valia e a importdncia da conscientizacdo social para ndao conduzir a

populagdo ao caos bélico, com a sua futura destruicao.

Revista “O Teatro Transcende” Departamento de Artes — CCEAL da FURB - ISSN 2236-6644 - Blumenau, Vol. 21, N° 1, p. 42 - 52, 2016



CONSIDERAGCOES FINAIS

Com a leitura do texto da peca de teatro Um Homem é Um Homem, podemos
perceber que seu autor, Bertold Brecht, levava suas transgressdes estilisticas para
além da estética, propondo que o teatro seria um importante meio para se atingir a
significacdo da conscientizacdo dos papeis e fungdes sociais dos individuos em
sociedade. As fortes influéncias de Carl Marx acompanharam os textos de Brecht de
maneira ndo explicita, muito menos simplista, mas por meio da construgdo de
situacdes em que os conceitos de Marx poderiam ser utilizados para convidar os

espectadores/leitores a reflexdo.

O contexto de guerra estd presente em diversos textos teatrais de Brecht.
Obviamente que essa situacdao também estd relacionada ao momento histdrico que a
Europa vivia durante as grandes guerras do século XX, periodo esse em que se deu o
maior volume de producdo dramaturgica do teatrélogo alemdo. Mas, mesmo o
contexto de guerra durante as histdrias das pecas também ndo era proposto em vao,
pois, como diz Arroyo (2014):

[...] toda experiéncia social, até as mais brutais, de sofrimentos, de
vitimizacdo, de opressdo, produz conhecimentos, indagac¢des radicais,
leituras lucidas de si e do mundo, leituras das relacGes de poder, de

expropriagdo de suas terras, leituras dos exterminios [...] Experiéncias tdo
radicais que produzem saberes radicais (ARROYO, 2014, p.14).

Esses foram alguns dos objetivos do trabalho de Bertold Brecht: produzir
mudancas radicais que gerem saberes radicais. O seu meio para promover essa
mudanca social era o teatro. Portanto, observamos que, o texto analisado, nos
propicia diversas possibilidades para refletirmos sobre os conceitos presentes na obra

de Karl Marx, assim como sobre identidade e alteridade dos individuos em sociedade.
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