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A falta de esclarecimento acerca da situagdo, que reina
entre musicos, escritores e criticos, tem consequéncias
tremendas, que ndo sdo suficientemente tidas em
conta. Pensando possuir um aparelho que na realidade
os possui, defendem um aparelho que ja deixaram de
controlar, que ja deixou de ser, como ainda julgam, um
meio para os produtores, para se tornar um meio
contra os produtores.

(BRECHT apud BENJAMIN, 20064, p. 288-289)

O POETA DE COPEAU

Este artigo parte de algumas inquietagGes que giram em torno da figura do
poeta. A primeira diz respeito a uma carta que Jacques Copeau (1879-1949) escreve a
André Salmon (1881-1969), na qual lanca um apelo aos “verdadeiros escritores”, aos
poetas de seu tempo. A missiva data de 1921, mas o autor deixa claro que essa
guestdo ja era ignorada em 1913. Na referida carta, clama por socorro para “ndo sé
elevar o nivel, mas modificar o préprio sentido e a inspiracao da produ¢ao dramatica
[...]” (COPEAU, 2013: 123). Esse apelo, que acompanhou boa parte de sua carreira
artistica e pedagdgica, revela também a busca por uma poética teatral contra o que ele
apontava como abusos do naturalismo. Na tentativa de “devolver o teatro a si
mesmo”, ele propde “devolvé-lo ao poeta” (COPEAU, 2013: 129). Assim, todos os

componentes da cena devem obedecer ao poeta e a ele servir.

1 Diretor, dramaturgo e arte-educador. Formado em Artes Cénicas da Universidade Sdo Judas Tadeu. No momento atua conselheiro municipal de cultura de
Floriandpolis e realiza mestrado em artes cénicas na Udesc sob orientagdo do Prof. Dr. Stephan Baumgdrtel. juccarodrigues@gmail.com

2 Professor titular da Universidade do Estado de Santa Catarina. Bacharel em diregdo teatral e graduagdo em Professor de Teatro pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, mestrado em Maitrise spécialisée d'Etudes théatrales pela Université de Paris Ill - Sorbonne Nouvelle e doutorado em Arts du Spectacle pela
Université de Paris X — Nanterre.
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Ao que parece, a carta revela uma contradicdo historica. O contexto é Paris em
pleno entre-guerras e no apogeu da modernidade europeia. A cena teatral comega a
conquistar sua autonomia em relacdo ao género literario dramatico (ao qual
historicamente em geral serviu)3. Copeau propde que a cena seja entregue (ou
devolvida) aos designios do poeta: o “criador dramdtico de amanhad que, tomando
consciéncia de si mesmo, compreenderda que é o mestre da cena que tivermos
construido para ele” (COPEAU, 2013: 129). O que intriga nesse pedido aos poetas é
justamente a sua sincronicidade com um tempo histérico em que a literatura teatral
de vanguarda, libertando-se dos paradigmas histdricos do “bom texto”, perpetrava
experiéncias formais radicais nas maos de Maurice Maeterlinck (1862-1949), Gertrude
Stein (1874-1946), Antonin Artaud (1896-1948), para citar apenas alguns dos que
residiam em Paris na primeira metade do século XX. Afinal, quem é esse poeta a quem

Copeau se dirige?

O trabalho de Copeau em seu teatro/escola, o Vieux Colombier, sempre foi
animado por uma “verdadeira religido dos textos” e por um “culto da poesia
dramatica” (MARINIS, 2004: 45). A busca pela formacdo do ator moderno no Vieux
Colombier passava por um intenso trabalho corporal. E faz todo sentido, se a poesia
dramatica for compreendida como um jogo de encadeamento de acdes, uma vez que
“a operacgao primordial do ator em sua pesquisa de uma técnica nao é intelectual, mas
fisica, corporal” (COPEAU apud MARINIS, 2004: 46). O procedimento da “supressdo
tempordria do texto” era utilizado como principio restritivo, para potencializar a
“autenticidade expressiva [do ator]” (MARINIS, 2004: 48), da mesma forma como é
potencializada a escuta quando os olhos se fecham. Para Copeau (apud MARINIS,
2004), o ator precisa se fazer merecedor do texto. Nessa perspectiva, Copeau inverte
um vetor histérico. Até a modernidade, as novidades formais das dramaturgias
textuais precediam a pesquisa e a criacdo de novas técnicas para o ator. Esta escola

buscava preparar um ator para textos ainda ndo conhecidos, talvez nem escritos.

* Lehmann (2007: 47-50) aponta a crise da forma dramatica descrita por Peter Szondi em Teoria do Drama Moderno
como ponto de partida do processo que levou ao alheamento entre teatro e drama.
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A pratica do mimo corporal na escola de Copeau era apenas uma “se¢do do
teatro”, uma parte importante do treinamento corporal desse ator. O treinamento
tinha como objetivo “que o ator adquirisse consciéncia das possibilidades expressivas
[...] que estavam a sua disposicao, pondo-o, assim, nas condicdes de poder
transformar-se de intérprete-executante em criador” (MARINIS, 2004: 48). Desse
modo, o projeto pedagdgico de Copeau contempla um empoderamento do ator no
processo de criacdo teatral. O poeta que Copeau buscava entre escritores, talvez

estivesse entre seus alunos.

FORMAGAO POLITICA E BUSCA ARTISTICA

A segunda inquietacdo aponta para um dos discipulos mais destacados da
escola de Copeau: Etienne Decroux (1898-1991), e, mais particularmente, para sua
obra L’Usine (1939-40). Decroux estudou com Copeau entre 1923 e 1924. Enxergou na
pratica do mimo corporal a possibilidade de transformar um meio de treinamento em
um fim expressivo. Tido por muitos como criador da mimica corporal, despistava:
“minha invencdo foi apenas acreditar nela”4 (DECROUX, 1963: 33). E acreditou.
Construiu um largo repertério de criagcbes composto de “mais de 80 pecas, uma
centena de figuras, cerca de cinquenta marchas” (SOUM, 2009: 20). Sem duvida, um

poeta da cena.

Ao ingressar na escola de Copeau, Decroux estava menos interessado na
formacdo do ator do que em aperfeicoar seu discurso politico por meio — veja sé! — da
arte da oratéria. O teatro era ferramenta para potencializar sua acao politica. Segundo
Soum (2009), a formacdo politica de Decroux passou mais pelos grupos anarquistas
gue pelo pensamento marxista revoluciondrio. Seu temperamento independente o
distanciou dos grandes partidos revoluciondrios, dando preferéncia a grupos
“minoritarios que se dedicam a uma reflexdo politica idealista” (SOUM, 2009: 3). Em

um primeiro momento, Decroux tentou reunir suas duas paixdes em um teatro de

4 Tradugdo de José Ronaldo Faleiro. Trecho original: “Je n’ai inventé que d’y croire” (DECROUX, 1963: 33).
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propaganda anarquista, mas ele logo abandona esta ideia em nome de “uma arte
prometeica”, que “da vontade de se colocar de pé” (DECROUX apud SOUM, 2009: 12),
ou ainda: “uma revolucdo em profundidade” (SOUM, 2009: 12). Had na criacdo de
Decroux, e em seu discurso, uma pretensao transformadora; portanto, revolucionaria.
N3ao teria sido esse carater politico idealista que o afastou da praxis revolucionaria e o
aproximou da pratica artistica? Nao seria essa orientacao ideoldgica que o aproximou
de uma intensa pratica pedagdgica? De toda forma, somente apds entrar para a escola
Decroux descobre o teatro e da inicio a sua longa e bem sucedida carreira como
criador/intérprete e pedagogo. Toda sua trajetdria reflete o duplo propdsito artistico e
pedagdgico. Suas criagdes sdo, ao mesmo tempo, plataformas de
aprendizado/treinamento e criacGes artisticas. Entretanto, o teatro, parece, ja ndo era

apenas meio para um fim politico.

A FIGURA DO TRABALHADOR NO TRABALHO DE DECROUX

O repertdrio de pecas criadas por Decroux, de acordo com Soum (2009), é
formado por uma série de poemas corporais, em geral curtos, com duragao entre 2 e
35 minutos. Podem ser divididos em quatro categorias de “estilo de jogo”: L’homme de
songe, L’homme de salon, Statuaire Mobile5 e L’homme de sport. E nesta Ultima
categoria que o tema do oficio se materializa na figura do trabalho ou do trabalhador
com maior frequéncia. Entretanto, que figura é esse trabalhador na obra de Decroux?
Qual o interesse de Decroux, na condicdo de poeta da cena, por essa figura? Para
tentar responder a questdo, é preciso passar a alguns dados biograficos. Nascido em
1898, Decroux abandona a escola aos 14 anos e, até os 25, faz de tudo: “pintor,
encanador, marceneiro, colocador de telhas, acougueiro, aterrador, estivador,
reparador de vagdes, lavador de pratos, enfermeiro” (DECROUX apud SOUM, 2009: 2)
e, “ao longo de toda a sua vida, reivindicara esse pertencimento ao meio artesanal,
operario” (SOUM, 2009: 3), o que de certa forma ajuda a entender parte importante

do campo tematico de sua criacdo: o oficio e a maquina.

> para detalhes sobre os outros trés grupos: L’homme de songe, L’'homme de salon, e Statuaire Mobile, ver: (SOUM,
2009: 16-19).
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Seu campo tematico é também heranca de Copeau: “quase todos os numeros e
pecas mimicas de Decroux encontram sua origem longinqua, do ponto de vista
também dos assuntos, nos exercicios e nas dramatizacdes da escola do Vieux-
Colombier” (MARINIS, 2004: 52). Em Decroux, o tema do oficio, ou do trabalho, é
materializado primordialmente pela figura do artesdo, como se pode observar em Le
Menuisier (1937) e La Lessive (1939-40). O que caracteriza primordialmente o trabalho
do artesao é o seu carater manual e a sua autonomia. Entretanto, mesmo quando
trabalha sozinho, é comum a formacdo de coletivos de artesdos cujas praticas os
aproximam. De acordo com Benjamin (1994: 205), cada objeto artesanal é Unico e
guarda em suas formas as marcas das maos de quem o produziu. Nesse contexto o
trabalho em Decroux ndo é representado nem pela figura do operario, individuo que
trabalha na industria (muito embora ele apareca em L'Usine), e muito menos pela
figura do proletdrio, coletivo organizado e articulado de operarios (ausente em sua
obra como um todo). O trabalho em Decroux é antes de tudo esforco e luta do corpo
contra a gravidade. O trabalhador é representado como um herdi solitario em sua
ingldria e cotidiana batalha contra a forca que o prende a superficie terrestre. No
trabalhador de Decroux estdo fragilizados, quase a ponto de desaparecerem, seus
tragos coletivos: os fios que ligam a sua agao individual ao tecido social. Qual teria sido,
entdo, a pretensdo ética e/ou estética de Decroux ao trazer para a cena o personagem

anonimo do trabalhador moderno em L'Usine?

O POETA DE WALTER BENJAMIN (1892-1940)

Em sua conferéncia: O Autor como Produtor, proferida em Paris no Instituto
para o Estudo do Fascismo em 1934, Benjamin (2006a) lembra da afirmacdo de Platao
de que, em uma sociedade perfeita, o poeta deve ser expulso da comunidade, pois,
nesse caso, de perfeicdo das estruturas sociais, o poder da poesia se tornaria nocivo e
supérfluo. Ao pensar no contexto social a época da conferéncia — o nazismo alemao as
vésperas da Segunda Guerra —, ver-se-d que o poeta de Platdo nunca fora tdo

necessario em uma comunidade e nunca sua existéncia fora tdo ameacada. Ao colocar
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a questdo do direito de existéncia do poeta na pauta do dia, declarado fica para bom
entendedor, o estado de excegao vigente no e do qual fala o autor. E esse é, a meu ver,
um fator fundamental para se entender a radicalidade da proposicdo dessa
conferéncia. Nela, o autor critica qualquer “tentativa de abordar a problematica
literaria de forma ndo dialética, a partir de chavoes” (BENJAMIN, 2006a: 273). Nem as
categorias de tendéncia politica e qualidade literaria, nem as de forma e conteudo
podem ser Uteis enquanto forem tomadas como “categorias rigidas e isoladas de obra
[...] [O poeta] tem de as inserir nos seus contextos sociais vivos“ (BENJAMIN, 2006a:
274). O autor reafirma, pois, o condicionamento das rela¢des sociais pelas relagdes de
producdo. Questiona, claro, a tendéncia politica de uma obra, ou como ela se
posiciona diante das relagdes de producdo: ela aspira a manuten¢do da ordem social
vigente ou a transformacdo de sua época? Mas, sobretudo, Benjamin (2006a)
questiona a qualidade literdria ao perguntar qual a sua posicdo dentro das referidas
relacdes de producdo. Hd uma diferenca decisiva “entre o simples fornecer de um
aparelho de producdo e a sua transformacao [...] fornecer um aparelho de producao
sem — na medida do possivel — o transformar é um procedimento altamente
contestavel, mesmo quando os conteldos fornecidos a esse aparelho parecam ser de

natureza revoluciondria” (BENJAMIN, 2006a: 282).

Esta decretado o fim da autonomia do poeta: “a da sua liberdade de escrever
sobre o que muito bem quiser [...] a actual [sic] situacdo social o obriga
[autor/produtor] a decidir ao servico de quem quer colocar a sua atividade”
(BENJAMIN, 2006a: 271). Mesmo quando ndao reconhece esta escolha, o
autor/produtor serve “a determinados interesses de classe” (BENJAMIN, 2006a: p.
271), uma vez que toda obra traz em si, implicita ou explicitamente, consciente ou
inconscientemente, um posicionamento politico e ideoldgico sobre o mundo.
Entretanto, a “tendéncia politica [que o autor segue], por mais revoluciondria que
pareca, tem uma fung¢do contrarrevolucionaria, enquanto o escritor sentir a sua
solidariedade com o proletariado unicamente no plano da ideologia, e ndo como

produtor” (BENJAMIN, 2006a: 279).
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Proponho assim duas questdes benjaminianas a obra L’Usine, de Decroux:
1- Qual a sua posicao perante as relagdes de produgdo de sua época?

2- Qual a sua posicdo dentro dessas relacdes?

A primeira quer investigar como se alinha a tendéncia politica na obra em
guestdo. A segunda exigiria, segundo Benjamin, um exame da qualidade e da técnica
literaria da obra a partir de sua insercdo no tecido social. No caso — um numero de
mimo corporal —, esses componentes literdrios serdo buscados nos procedimentos
formais. Qualidade literaria sera entendida por técnica e qualidade da cena

considerada em todos os seus aspectos materiais.

TENDENCIA POLITICA: O TRABALHADOR EM L’USINE6

L’Usine é a obra de Decroux em que a figura do trabalhador parece ter seus fios
sociais mais tensionados. A tensdo pode ser percebida por trés aspectos. Em primeiro
lugar, ndo se vé uma figura solitaria no embate de seu oficio, mas trés figuras
executando seu trabalho. Tais figuras formam um extrato social, um pequeno recorte
de um coletivo maior. Segundo: seus rostos estdao cobertos por mascaras idénticas e
vestem um uniforme, conferindo ao pequeno conjunto uma padronizacdo. Um
procedimento metonimico: toma uma parte para representar o todo da massa
operdria. Ao mencionar a ideia de massa, nado se fala de uma classe trabalhadora nem
de um coletivo estruturado, “mas de uma multiddo amorfa dos transeuntes, do
publico das ruas” (BENJAMIN, 2006b: 116). A diferenca entre a massa operaria em
Decroux e a multiddo urbana em Benjamin ndo é apenas o local onde essas multidoes
se aglomeram, a fabrica e a rua. H4 também um contexto histérico que as distancia. A

multiddo de Benjamin remete ao olhar espantado e fascinado de escritores da segunda

® Para a andlise da obra, foram utilizadas duas referéncias audiovisuais. Uma delas contida dentro do filme Le
Thédtre d’Etienne Decroux, produzido por Richard de Rochemont. A outra é o registro de uma apresentagdo de
L’Usine em Nova York em 1960, sem identificagdo do produtor ou do diretor do material. Ambas disponiveis na
internet. Para outras informacgdes, ver referéncias ao final do artigo.
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metade do século XIX, no caso Victor Hugo (1802-1885), Edgar Allan Poe (1809-1849) e
Charles Baudelaire (1821-1867), para o fendbmeno nascente das multidées urbanas e
suas coreografias. A multiddo de Decroux é a mesma, mas intensificada em quantidade
e qualidade. Ambas, entretanto, estdo desestruturadas coletivamente, o que gera
“esta indiferenca brutal, o isolamento insensivel do individuo nos seus interesses
privados [...] quanto mais esses individuos se comprimem num espago exiguo”
(ENGELS apud BENJAMIN, 2006b: 117). Na medida em que os fenébmenos de massa na
modernidade agigantam suas proporg¢des, mais se atrofiam no individuo os seus
vinculos politicos. Quanto mais diluido, comprimido e mergulhado na multiddo
aglomerada, mais o individuo se entrincheira em interesses privados, inacessiveis e
desvinculados de qualquer questionamento de ordem ética e mais o componente da
diversidade, aparente condicdo de toda multidao, torna-se um amalgama homogéneo
e amorfo. Nesse aspecto, o carater privado do espaco da fabrica ou da usina — mais
controlado que o espaco publico da rua e cujo potencial de aglomeracao e compressao

é inegdvel — intensifica o processo de massificacao do individuo.

E o terceiro elemento, o mais ébvio: L’Usine ndo representa em cena um
“trabalho manual”, ou artesanal, mas um trabalho operario em uma fabrica. A

diferenca, conforme a citacdo de Marx na obra de Benjamin, é que

[...] no trabalho manual, a ligacdo entre as varias etapas da produgdo é
continua. Ja o operdrio fabril na linha de montagem experiencia essa liga¢do
como auténoma [sic] e coisificada. A peca que lhe cabe surge no raio de
acdo do operdrio independente da sua vontade. E desaparece do seu
controle da mesma forma arbitrdria. ‘Toda a produgdo capitalista’, escreve
Marx, ‘tem em comum o fato de ndo ser o operario a usar as condi¢es de
trabalho, mas as condi¢des de trabalho a usa-lo a ele; mas sé com a
magquinaria esta inversdo adquire uma realidade tecnicamente concreta’. No
trabalho com a maquina, os operarios aprendem a coordenar ‘o seu préprio
movimento com o movimento constante e uniforme de um autémato’ [...]
‘Todo trabalho com a maquina exige um adestramento precoce do
operario.” (BENJAMIN, 2006b: 128)
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O trabalho com a maquina ndo apenas exige um adestramento do operario,
mas a propria relacdo de producdo é, em si mesma, um feroz adestramento do
individuo. Todos os gestos e movimentos, os ritmos e até os limites impostos pelo
esgotamento fisico do individuo, estdo submetidos as dimensdes temporais e espaciais
da linha de produgao. As subjetividades e as diversidades sao formatadas segundo
uma relagao espacgo-tempo ditada pela maquina: “é a experiéncia indspita e chegante
da época da grande industria” (BENJAMIN, 2006b: 107). A multiddo amorfa das ruas
descritas pelos poetas do século XIX, Decroux nos apresenta a multidao das linhas de
producdo, igualmente amorfa, porém adestrada em seus isolamentos. Para Benjamin,
“a vivéncia do choque que o transeunte tem no meio da multiddo corresponde a

‘vivéncia’ do operdrio junto da maquina” (BENJAMIN, 2006: 129).

Cabe aqui um breve comentdrio. Muito se fala do diagndstico de Benjamin
sobre a baixa das acbes da experiéncia humana a partir da experiéncia emudecedora

da Primeira Grande Guerra — como se vé em uma de suas citacdes mais famosas:

“[...] jamais houve experiéncias tdo desmoralizadas como as estratégias pela
guerra de trincheiras, as econ6micas pela inflacdo, as fisicas pela fome, as
morais pelos donos do poder. Uma gera¢do que ainda fora a escola de
bonde puxado por cavalos, viu-se desabrigada, numa paisagem onde tudo,
exceto as nuvens, havia mudado, e em cujo centro, num campo de forgas e
explosdes e correntes destruidoras, estava o minusculo e fragil corpo
humano” (BENJAMIN, 1986: 195).

Entretanto, muito pouco se diz sobre a experiéncia, igualmente emudecedora,
da vida moderna nas grandes cidades, a qual Agamben (2008) atribuird a mesma
poténcia emudecedora da guerra. Se “nas situacdes em que domina a experiéncia no
sentido estrito do termo, conjugam-se na memdria determinados conteudos do
passado individual com os do coletivo” (BENJAMIN, 2006b: 109), fica facil perceber
como o entrincheiramento do individuo em seus interesses privados emudece as acdes
da experiéncia na cidade moderna. Trata-se de uma estratégia de protecdo do
individuo contra o choque, uma estratégia de sobrevivéncia, para defendé-lo da acdo

massificante e uniformizante das grandes cidades da era moderna. Segundo Benjamin
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(2006b), quanto mais esse choque for absorvido pela consciéncia, mais ele se tornara
“estéril para a experiéncia poética” (BENJAMIN, 2006b: 112). Quanto mais estimulos
externos recebe, mais o individuo se entrincheira em seus interesses privados. Nesse
contexto urbano, onde a afluéncia de estimulos de choque atinge niveis de saturagao,
torna-se cada vez mais dificil a tarefa do artista de baixar a guarda dessa protecdo e

atingir o efeito do choque, ou do espanto?

Os conteudos expostos em L’Usine expressam claramente sua tendéncia
politica. Assim, perante as rela¢des de producdo de seu tempo, Decroux assume uma
posicdo critica do aparelho de producdo vigente. E preciso, porém, perguntar: esse
aparelho é simplesmente fornecido ou a obra pretende, na medida do seu alcance, a
sua transformacdo? Faz-se necessario passar a segunda questdo norteadora: qual a

posicao da obra dentro das relagdes de produgao?

A QUALIDADE DO ESPANTO

Alguns aspectos da dramaturgia em L’Usine precisam ser examinados. Um
primeiro olhar revela a organizacdao de uma estrutura em blocos justapostos, com
principios e fins claramente delimitados. Toda estrutura em blocos pressupde um
procedimento de montagem. Pelo fato dos corpos estarem enquadrados pela
maquina, como se ver3, talvez este seja um dos trabalhos em que se consegue decupar
essa montagem com mais facilidade. Decroux assume o corte e as transi¢des sao,
meramente, unidades de ligacdo entre um bloco e outro. Um olhar apressado pode
enxergar nesta montagem uma abordagem épica, no sentido brechtiano, o que nao
parece ser o caso. Novamente, pouco se pode revelar ao tomar a montagem como
categoria rigida e isolada da obra. Em Brecht a montagem é apenas o residuo de outro
procedimento: o de interrupcdo da acdo, a qual “impede constantemente uma ilusdo
do publico” (BENJAMIN, 2006a: 289), “faz parar a acdo em curso, e com isto obriga o
ouvinte a tomar posi¢ao perante o acontecimento, o ator a tomar posi¢ao perante o
seu papel.” (BENJAMIN, 2006a: 290) Em L’Usine a interrupcao parece ter uma fungdo
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organizadora dos blocos, delimitando e fortalecendo entre si contrastes e variacOes

formais.

Logo na abertura trés atores entram lateralmente em fila. Em cena apenas isto:
trés atores usando mascaras e uniformes. Apesar do trabalho propriamente dito nao
ter sido iniciado, o aspecto mecanico, maquinal, ja esta incorporado aos atores desde
o inicio. Seu andar é mecanico, artificialmente ritmado e sincronizado. Nao se vé aqui,
como no trabalho do artesao, o trabalhador moldando a sua matéria-prima. Vé-se o
corpo do operdrio formatado pela maquina. A submissdo do corpo as relacbes de
producdo modernas pode ser compreendida como nucleo temdtico em L’Usine. E se
este é o tema, é possivel fazer uma analogia as formas musicais: o tema com variagdes.
Tal como na forma musical, o tema é apresentado logo na abertura e retomado no
final. Entre os dois extremos, é apresentada uma série de blocos com varia¢Ges
corporais das formas dessa sujeicdo. A retomada ao final do tema, quando as figuras
mecanizadas saem de cena exatamente da mesma maneira como entraram (mas em
direcdo contraria) sugere um carater cotidiano para uma repeticdo, possivelmente,
infinita: um trabalho de Sisifo. Assim, pode-se perguntar se essa visdao mitica e tragica
do trabalho confere ao corpo submetido do operario de L’Usine o status de condicdo e
ndo de situacdo. O corpo submetido seria condicdo inerente ao processo de producdo
moderno e ndao uma situagao, circunstancial e passivel de ser criticada e transformada.
Tal afirmacdo pode fazer crer que, entre a entrada e a saida, nada de fato
transformador aconteceu naqueles corpos: apenas a manutencdao de um estado. Tal
afirmacdo ndo parece corresponder inteiramente a construcdo da dramaturgia de

Decroux. Entdo, o que acontece a essas trés figuras entre a entrada e a saida da cena?

Quando o trabalho propriamente dito comeca, todo o movimento dos
operdrios é ditado pelo ritmo da maquina. Ainda que ausente, ela rege sonoramente
tudo o que acontece. Entretanto, no primeiro momento, ha uma distancia entre o
corpo do operdrio e a maquina. Tal distancia é marcada primeiramente pela auséncia
da maquina. Esta ndo é vista, sua presenca é percebida pela sonoplastia, que busca
reproduzir sons de motores, correias, partidas, emperramentos, sinais de aviso e alerta
e toda sorte de ruidos que uma maquina em operacdo pode produzir, e pelos seus

efeitos no corpo dos trabalhadores. Assim, a distdncia é marcada também por uma
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relacdo de causa e efeito que estabelece com o operario: ela é a causa; o gesto do
operario, o efeito. A maquina dita o ritmo e emite os sinais sonoros que colocam os

operdrios em prontiddo para a acao.

Nesses primeiros blocos pode-se reconhecer no gestual a representacdo de
movimentos tipicos de operdrios em uma linha de produgdo. O grau de
reconhecimento parece diminuir ao longo da peca a medida que a distancia entre
corpo e maquina comega a diminuir, dissipando a fronteira entre um e outro. Homem
e maquina, em dado momento, parecem confundir-se. Ndo se sabe onde um comeca e
onde termina o outro. No instante em que a distancia desaparece, ocorre uma fusao
homem-maquina. O corpo torna-se engrenagem e a engrenagem se incorpora. O
apice do processo se dd quando os trés atores montam uma enigmatica figura de
esfinge com seis bracos movendo-se em uma coreografia poli-ritmica: um homem-
engrenagem. Homem e maquina fundem-se formando uma terceira criatura: nem
maquina, nem homem. Dela nada ha para ser decifrado, pois a mdquina ndo nos
formula questdes e a figura humana ja foi devorada. Apds a montagem dessa esfinge,
sem qualquer preparacgdo, os trés atores voltam a representacdo dos gestos de um
trabalho operario reconhecivel, bastante semelhante ao inicio, mas algo parece dar
sinais de fadiga e esgotamento: serd a maquina ou o homem? O ritmo ralenta até
parar, e os operarios fazem uma pausa. A musica torna-se melodiosa. Esse oasis de paz
e tranquilidade é o Unico momento em que os corpos parecem libertar-se da maquina.
E breve e imediatamente interrompido pela retomada do trabalho no mesmo grau de
reconhecimento e na mesma energia e velocidade do inicio, para, logo depois, os trés
operarios sairem, exatamente da mesma forma que entraram. Nao ha nenhum rastro
desse processo: saem exatamente como entraram. Inegavelmente ha uma tensao,
uma violéncia no homem mecanizado, adestrado pela madaquina. O conteudo
explicitamente critico a tal processo é visivel. Decroux olha com certo espanto para o
corpo submetido e, é plausivel supor, ambiciona reproduzir no espectador o mesmo

espanto.
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A CILADA DO ENCANTO

Ha um longo trecho de Poe citado no texto Sobre Alguns Motivos na Obra de

Baudelaire de Benjamin (2006a) que merece ser observado antes de prosseguir:

[...] ao cair da noite, a multiddo aumentava a cada minuto; e quando as
luzes do gas se acenderam, duas correntes de transeuntes compactas,
macigas, iam passando em frente ao café. Nunca me tinha sentido como
naquelas horas do entardecer, e ia saboreando esta nova emogdao que me
tinha acometido diante daquele oceano de cabecas ondulantes. Pouco a
pouco deixei de olhar para o que se passava a minha volta na sala onde me
encontrava, e perdi-me na contemplagdo da cena da rua. [...] A maior parte
dos que passavam pareciam pessoas satisfeitas consigo proprias e com os
dois pés bem assentes na terra. Pareciam estar apenas preocupadas em
abrir caminho por entre a multiddo. Franziam as sobrancelhas e olhavam
para todos os lados. Se levavam um empurrao de outro transeunte, ndo
pareciam muito irritadas; ajeitavam a roupa e seguiam caminho
rapidamente. Outras, e também este grupo era grande, tinham movimentos
desordenados, o rosto afogueado, falavam sozinhas e gesticulavam, como
gue sentindo-se sOs precisamente devido a enorme multiddo que as
rodeava. Quando tinham de parar essas pessoas deixavam de murmurar;
mas os gestos acentuavam-se mais e elas esperavam, com um sorriso
distante e forgcado, até que os transeuntes que lhes barravam o caminho
passassem. Se alguém lhes dava um encontrdo, cumprimentavam as
pessoas que as tinham empurrado e pareciam muito atarantadas” (POE
apud BENJAMIN, 2006a: 121-122).

Para Poe, havia “algo de ameacador no espetdculo que elas [as pessoas na
multiddo] Ihes ofereciam” (BENJAMIN, 2006a: 123). O ameacador e o espetacular
convivem na passagem acima como uma espécie de sintese dialética entre as
experiéncias do choque e do encanto. Se, de tudo o que foi dito até agora, fica patente
o olhar de espanto de Decroux perante as relacbes de producdo de sua época, é
igualmente importante reconhecer, ainda que em medidas diferentes, o fascinio
também despertado pelas coreografias das massas nas grandes cidades. Para além de
qgualquer especulacdo a respeito de uma camada narrativa em L’Usine, tem-se
primordialmente uma coreografia, ameacadora e espetacular. Sua referéncia mais
clara reside nas relacdes de producdo operaria daquilo que seria uma usina, termo
vago e genérico, mas que se poderia perfeitamente precisar em uma linha de
producdo moderna da primeira metade do século XX. A sequéncia de gestos e
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movimentos ordenada dentro de qualidades e quantidades espago-temporais serd
designada aqui como textualidade corporal. Esta textualidade serd abordada para
tentar perceber como as qualidades operam dentro dessa relacdo de espanto e

fascinio no trabalho de Decroux.

Do ponto de vista material a cena de Decroux é sucinta: trés atores com
figurinos, mascaras e uma trilha sonora. A luz cumpre fungao elementar: da a ver o
corpo do ator. Na relacdo que as trés figuras estabelecem em cena ndo ha qualquer
esboco de polifonia, conflito ou tensdo. Os trés sempre operam no sentido de
fortalecer ou construir um discurso Unico em cena, como qualquer componente coral.
Mas, novamente, esse coro nao guarda nenhum resquicio nem do coro grego,
expressdo do ponto de vista de um conjunto de cidaddos da pdlis, nem de
procedimentos de coralidade modernos, nos quais a fragilidade do coletivo é
problematizada dentro do préprio componente coral. Esse coro, como dito, é uma
metonimia da massa operdria. Ndo ha entre o jogo dos atores qualquer contradi¢do ou
conflito que os mobilize entre si, ou que os mobilize em relagdo a mdaquina. De saida,
estd resolvida tensdo entre a maquina — com seus tempos, ritmos e espacos — e o
corpo dos atores. A maquina ja se imp6s, moldando o gesto social em gesto mecanico
e destituindo-o de qualquer dimensao afetiva, social ou critica. O resultado formal é
uma coreografia de movimentos na qual o principio construtor dos corpos e dos seus
ritmos é ordenado por estruturas externas ao corpo. Os operarios cooperam entre si
apenas na medida em que uma peca coopera com o funcionamento da maquina. Cada
individuo esta isolado em si dentro da relacdo de producdo. A massa operaria,
diferente de qualquer coletivo organizado, ndo oferece resisténcia alguma, sofre esse

processo de forma docil e silenciosa.

Ha uma qualidade do corpo em Decroux que causa certo incObmodo, a saber, o
uso da base do balé classico para a base de seu mimo corporal. Ao se pensar a forma
como conteddo social sedimentado, uma contradicio de dificil superacdo se

apresenta. O balé classico, é sabido, nasce dentro de um contexto politico absolutista,
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0 que, por si s6, traz para a cena de L’Usine um corpo extemporaneo, ou a0 menos
uma parte dele: (justamente) a base. Para além de sua tendéncia politica, o balé
cldssico opera sempre no sentido de tornar invisivel ao publico qualquer esforgo fisico
do bailarino. A base classica, muito embora atenuada em L’Usine, traz aos operarios de
Decroux uma delicadeza e uma leveza que parecem atenuar o esfor¢co. O corpo
temporalmente partido torna a violenta relagdo corpo-maquina um tanto amaciada. O

operdrio de Decroux parece ter pés de porcelana. Magicamente, ndo se quebram.

A construgao gestual em Decroux também colabora na atenuacdo do espanto.
Ao representar em cena o corpo docilmente moldado as especificidades da maquina
industrial moderna, os gestos refletem um modelo. Primeiramente, do ponto de vista
da ocupacdo espacial, a cena sempre gira diante do espectador de forma que forneca
ou o melhor angulo para a maior amplitude dos movimentos, ou uma varia¢dao sobre o
mesmo movimento. No segundo caso é a maquina que faz o servico e gira diante do
espectador, tornando-se espetdculo. Aos operarios (e ao publico?) soé resta seguir seu
“mestre”. L’Usine ¢ uma madquina para ser vista e exibida. A qualidade gestual reflete
também o funcionamento da maquina. Cada acdo tem comeco e fim bem
determinados. Os gestos que compdem a textualidade corporal em Decroux ndo se
desenvolvem: tdo logo sdo instaurados, sdo abandonados para que outro gesto se
instaure. Dai a curta durac¢do dos diferentes blocos. Operam sempre no sentido de ir e
vir, e de repetir mecanicamente o movimento até o seu breve esgotamento. Mesmo
guando ndo volta pelo mesmo caminho, o corpo sempre retorna ao ponto de partida
para em seguida repetir-se, tal e qual o funcionamento de qualquer maquina: cumpre

uma fungdo, retorna ao inicio e retoma o processo.

Ha ainda um aspecto formal, incomum quando se observa outros trabalhos de
Decroux: o uso de figurinos, no caso, um figurino uniforme. Composto de sapatos,
macacdo, gorro e luvas, o uniforme cobre todo o corpo dos atores e neutraliza
qgualquer expressdo facial. Para além da padronizacdao pretendida, e efetivada, o

desenho do figurino (um macacdo preto com listas laterais brancas) parece ter sido
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pensado para valorizar as qualidades gestuais da coreografia. O contraste
branco/preto realga a amplitude, a lateralidade e a mecanizagdo dos movimentos.
Assim, a técnica corporal de Decroux estd a servico de certa estilizacdo dos
movimentos dos trabalhadores operdrios em uma fabrica de forma que se revele ali

uma beleza.

Por fim, ha que se falar da qualidade da representacdo em L’Usine. Se,
conforme afirma Kothe (1976: 34), “a pardédia é revolucionaria; a estilizacdo
reformista”, configura-se outro indicio do encanto atenuando o espanto. Decroux
expoe a violéncia cotidiana como uma das formas da beleza moderna, naquele sentido
bem ao gosto dos futuristas e seu culto as guerras e as maquinas. Para tal, imprime a
cena uma qualidade da representacao corporal do homem-maquina que nao prima
nem por uma abordagem alegérica, no sentido de “dizer o outro” (KOTHE, 1976: 29),
nem por uma abordagem parddica, uma tentativa de “neutralizar pelo ridiculo a forca
do texto parodiado” (KOTHE, 1976: 34). Em L’Usine os gestos dos operdrios passaram
por um processo de limpeza, nada ali sobra nem falta. A rudeza e o peso originais em
qualquer fabrica estdo idealizados e estilizados, a servico de extrair do movimento
cotidiano certa expressao de beleza: uma coreografia. O procedimento representativo
parece ser o da estilizacdo, “que procura utilizar um determinado elemento da
tradicdo para dar-lhe uma chance de sobrevivéncia sob novas condi¢cdes” (KOTHE,

1976: 34).

A GUISA DE CONCLUSAO

L’Usine talvez pretendesse se impor como um projeto de choque diante das
relagcdes de producao vigentes, e em alguma medida o faz, mas ndo consegue se impor
como projeto de choque dentro dessas relacGes. A relacdo dialética do jogo de forgas
entre as categorias de choque — predominante no enunciado dos conteldos — e as de
fascinio — predominante nos enunciados formais — sdo sempre resolvidas em

detrimento do conteldo critico. Longe de se pretender definitiva, tal afirmacdo
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pretende apontar os desafios éticos e estéticos do nosso tempo por meio de uma
contradicdo especifica, fruto de um contexto histérico especifico. Qualquer critica, de
forma ou de conteldo aqui enunciada, deve ser entendida como um “sintoma claro de
problemas histéricos” (COSTA, 2012: 14). Se forma é conteldo social sedimentado,
“todo conteudo [...] busca sua forma” (COSTA, 2012: 13). Eventuais contradicdes entre
os enunciados “podem ser vistas como sismoégrafos sociais” (COSTA, 2012: 13), uma
vez que “em momentos de crise na sociedade (que podem durar séculos), o enunciado
do conteudo tende a entrar em contradicdo com o enunciado da forma, pois o
conteudo (novo) p&e a forma (antiga) em questdo, na medida em que ele se torna um
dado problematico no interior de um quadro que ndao é” (COSTA, 2012: 14). L’Usine
registra aspectos da atividade sismico/social da crise do projeto modernista no entre-

guerras.

Refletir ética e esteticamente sobre a obra de Decroux a partir do pensamento
de Benjamin implica um cruzamento de questdes e buscas orientadas por conceitos
diversos: o pensamento filosdéfico e a critica literdria de Benjamin, e a pratica artistica e
pedagdgica em busca de um corpo cénico expressivo em Decroux. Mas também revela
aproximacgdes possiveis: ambos, Decroux e Benjamin, nascem na ultima década do
século XIX, atravessam duas guerras mundiais (embora apenas o primeiro sobreviva a
Segunda Guerra), assistem de posicdes privilegiadas e opostas a intensificagdo dos
sintomas da modernidade na vida urbana, e testemunham o apogeu e a queda do
projeto modernista. Verdade seja dita, o processo de erosao do projeto modernista foi
vivido por Decroux na Franca dos anos 20 e 30 — entdo um polo cultural e econémico
recém vitorioso na Primeira Guerra — e por Benjamin na Alemanha — derrotada e
mergulhada em um caos social, politico e econémico. A distancia entre os olhares
talvez explique o fato de ambos reivindicarem ao poeta atribuicGes tdo distintas. Para
Benjamin, a fogueira da guerra nunca fora apagada e havia urgéncia na intervencao do
poeta nas relagcGes de producdo de seu tempo; para Decroux, a paz fora recentemente
celebrada com a champanhe da vitéria, e era preciso construir o ator para os novos
tempos que se anunciavam. Um celebrava e outro enterrava a mesma visao positiva de

modernidade. E de se supor que em poucos anos a Segunda Guerra teria diminuido
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essa distancia, caso Benjamin sobrevivesse. Mesmo ciente das diferencas, a
aproximacgdo pode ser oportuna e oferecer reflexdes para o momento atual, quando a
guestdo politica volta a se fazer presente nas reflexdes éticas e estéticas do chamado
teatro contemporaneo. Identificar as coreografias do nosso tempo é tarefa cada vez
mais delicada e urgente: tais coreografias adquirem contornos cada vez mais
complexos e convive-se o tempo todo com a sensag¢ao de estar nas trincheiras

dancando um tango com o inimigo.
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