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INTRODUCAO

Com diferentes intensidades e contextos em seus processos inventivos e de
subjetivacdo, o artista das artes do corpo agencia forcas, muitas vezes ndo percebidas
em sua dimensdo politica por conta de formatos inabituais de entendimento do que
seja politica na/com arte. Em detrimento das variacbes e diferencas em suas
proposicdes poéticas o corpo na danga enuncia um “estado de fazer politico”

(DOBBELS, 1987).

A politica estd no corpo que transita e atua no mundo e toda escolha que
realiza diz respeito a ética. No livro A comunidade que vem (1993) Agamben descreve
0 ser na sua emergéncia, longe da visao dominante da ontologia ocidental que oscila
entre esséncia e existéncia por meio do termo maneries [maneira], como derivado de
manare. Uma maneira emergente que expde “nao um ser que é deste modo ou de
outro, mas um ser que é o seu modo de ser e, portanto, mesmo permanecendo
singular e ndo indiferente, é multiplo e vale por todos” (1993, p. 29). Seria esta
modalidade emergente que permitiria uma passagem entre a ontologia e a ética. “Um

tal ser ndo é acidental nem necessdrio, mas é, digamos assim, continuadamente
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gerado pela propria maneira” (1993, p. 29). Neste contexto, de acordo com Agamben,
ética seria “a maneira que ndo nos acontece nem nos funda, mas nos gera”, sendo que
a Unica felicidade possivel para os homens adviria pelo fato de serem gerados pela

propria maneira (1993, p. 30).

Quando a politica trabalha o corpo, e neste ensaio cabe o corpo dangante, faz
variar ndo apenas seu vocabuldrio, mas a estrutura e os elementos da composicao, que
em sua etimologia (do latim compositio), pressupée modos de produzir, dispor,
inventar, combinar, arranjar, propondo outra ordem de danca que sai da zona
confortdvel de reconhecimento. Acaba por promover um desvio de identidade do
corpo e abrir para outros processos de subjetivacdo. Nesta corrente, a acdao deste
corpo propSe um desvio de identidade da danca. Ranciere descreve que a arte politica
ndao tem normas, posto que “a arte produz ficcdes ndo para a a¢do politica, mas no
seio de sua proépria politica” (RANCIERE, 2010, p. 53), propiciando uma reconfiguracdo
da experiéncia. O corpo ndo é entendido, entdo, como uma categoria de identidade
fixa, mas como espaco de transformacdo e heterogeneidades. A danca constrdi uma

politica que lhe é prépria.

Neste artigo destacamos as investiga¢des de artistas cujas obras em forma de
solo apresentam ndo propriamente um engajamento ou resisténcia politica, mas
modos de re-existir, maneiras que conformam uma dancga prépria, o que ndo quer
dizer ensimesmada, de forma a construir um ética/poética passivel de ser
compartilhada. A arte seria politica neste caso ndo porque porta mensagens ou
representa causas politicas especificas, mas antes de mais nada pela maneira como
configura um sensorium espaco-temporal. A politica da arte prdpria ao regime estético
se caracteriza pela ruptura mesma da relagdo causa/efeito (RANCIERE, 2010, p. 52). Os

solos Maneries, dirigido por Luis Garay® e performado por Florencia Vecino® e Eu
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prometo, isto é politico, criado e performado por Micheline Torres®, se mostram

potentes para o que aqui discursaremos.

A légica da performance dos artistas aqui relacionados propicia uma
perspectiva politica ao repartir uma experiéncia comum entre artistas e espectadores
e seus modos de apreensdo do sensivel. E quando a experiéncia estética se cruza com
a politica, esta entendida como uma atividade que reconfigura os enquadramentos
sensiveis, uma pratica que rompe com a ordem natural (RANCIERE, 2010, p. 90). A
politica da estética dos trabalhos aqui destacados comeca na distribuicdo dos espagos
e das competéncias entre dancarinos, coredgrafos e espectadores. Promove um tempo
da escuta, de si, do outro e do ambiente, buscando desvencilhar-se da pessoalidade do
dancarino ou do coredgrafo, quando existente. Tal posicionamento, que é ético,
possibilita uma experiéncia de presenca diferenciada para o artista e espectador a

partir de uma condigcdao compartilhada.

Uma modalidade de critica se oferece com distinta escolha formal na danca: o
solo. No inicio do século XX, esse formato nasceu como estratégia de renovacdo na
danca, propondo uma espécie de laboratério ideal para experimentag¢des de um corpo
em suas possibilidades de movimento. Desde |4 até hoje, o solo permanece como
possibilidade de investigacdo do artista para encarnar uma visao pessoal do mundo e
problematizar o social. Nos solos podemos encontrar individualidades inconformadas

gerindo seus proprios corpos, continuadamente gerados pela prdpria maneira.

Ropa (2009) verifica a preponderancia do solo hoje, o que explica por meio de
varios fatores, como a necessidade do artista em reelaborar de modo préprio os
materiais vivenciados no trabalho com diferentes coredgrafos e poéticas. Sob o teor
ideoldgico, o solo ainda se firma enquanto estratégia para se afastar da massificacao, e
parece “querer constituir um bolsdo de resisténcia, rebelde ao controle e a

pasteurizacdo” (ROPA, 2009, p. 69). Na aparente soliddo do solista ecoa conexdes
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multiplas, “a subjetividade nunca é solitaria” (SCHNEIDER, 2002, p. 86). A danca solo

implica a recuperacdo e o alargamento do desejo e das poténcias do corpo.

Maneries, modos de gerar encontro

A performatividade dos artistas aqui citados pressupde a vivéncia
compartilhada com o publico na tentativa de alcancar um comum que ndo é dado, mas
construido (RANCIERE, 2010). Eleonora Fabido (2008, p. 237) chama as ac¢des
performativas de programas, pois o termo descreve melhor um tipo de acdo
“metodicamente calculada, conceitualmente polida, que em geral exige extrema
tenacidade para ser levada a cabo, e que se aproxima do improvisacional
exclusivamente na medida em que ndo seja previamente ensaiada”. Nesse sentido,

complementa:

Performar programas é fundamentalmente diferente de langar-se em jogos
improvisacionais. O performer ndo improvisa uma ideia: ele cria um
programa e programa-se para realiza-lo (mesmo que seu programa seja
pagar alguém para realizar agBes concebidas por ele ou convidar
espectadores para ativarem suas proposi¢des). Ao agir seu programa, des-
programa organismo e meio (FABIAO, 2008, p. 237).

Na obra Maneries Luis Garay busca redefinir tempo, forma e espa¢o. Maneries
“n3o é coreografia, mas trabalho no tempo”®, préximo a nocdo de programa. A forma
é entendida como atravessada pelo tempo, e o corpo atravessado por mudancas.
Garay propds a Florencia Vecino um treinamento de conceitos para que ela
experienciasse um estado de presenca. O intuito era de estabelecer regras e tarefas
para que Florencia estivesse no tempo presente na presenca do publico, ou seja,
Maneries é uma obra solo sobre a consciéncia de se estar, e ndo sobre representacdo
ou atuagao.

Neste processo de administracdo do momento é fundamental que o espectador
seja um parceiro, com o que Garay chama de “depdsito”. O prolongamento do espaco

de experiéncia entre artista e espectador depende também da entrega do espectador,

6 Depoimento em Danga falada: uma conversa com Luis Garay e Florencia Vecino, no 14° Festival
Internacional de Danga de Recife, em 30 de outubro de 2009.
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gue se torna coautor da obra por conta de seu nivel de atentividade e tolerancia.
Neste tempo dilatado, o espectador deposita sua paciéncia, seu tempo de espera.
Artistas como Garay e Vecino operam a partir de uma perspectiva ética e
politica que busca uma maneira prépria de mover/pensar e estabelecer possiveis
parcerias com o seu interlocutor. Os gestos decorrem inicialmente de acbes bdsicas
como elevar os bragos lentamente durante cerca de dezoito minutos até leva-los a
frente dos olhos. Gestos ficcionais de cunho ndo narrativo permitem ao publico operar
em diferentes dimensdes sensoriais. Enquanto Vecino se movimenta pelo espaco, o
publico mantém-se normalmente sentado, o que ndo quer dizer que esteja passivo e
imune a todo um processo enativo da percepg¢ado, uma vez que a percepc¢ao nao é algo
que acontece conosco ou em nods, é uma forma de acdo, “algo que fazemos” (NOE,
2004, p. 1). A percepgao € ativa, e é ela que nos permite experienciar a ndés mesmos e
o entorno no presente, a partir de um compreensao do passado e um direcionamento
para a acdo futura. Neste sentido, perceber é ndo somente combinar ou ponderar, ou
simplesmente observar passivamente as coisas, mas, sobretudo selecionar. E escolher,
no conjunto de informacgdes disponiveis, qual delas sdo pertinentes a acdo pretendida.
Ranciére expde em “O espectador emancipado” que deve-se buscar um teatro
onde os espectadores viverdo um processo de conhecimento pautado em uma troca
de inteligéncias, “onde vao aprender coisas em vez de ser capturados por imagens,
onde vao se tornar participantes ativos numa acdo coletiva em vez de continuarem
como observadores passivos” (2010, p. 109). A emancipac¢do de que trata Ranciere é
um processo de valorizagdo de inteligéncias, e ndao somente a troca de uma
participacdo passiva pela ativa, posto que nos processos cognitivos ndo ha como
permanecer passivo frente a informagdes que constantemente alteram nossa
percep¢cdo de mundo. O principio da emancipacdo é justamente permitir ao
espectador a possibilidade de traduzir do seu préprio modo aquilo que ele esta
vivenciando, para talvez ser gerado pela prépria maneira, como aponta Agamben
(1993, p. 30). Ranciere (2010, p. 27) escreve acerca de um comum entre performer e
espectador, formando uma comunidade que reconhece e respeita o saber que opera
em cada um no partilhar de uma experiéncia.
Maneries conta com musica eletronica elaborada por Mauro AP em tempo real.

Contudo, had muitos espacos vazios entre musica e acdoes de Vecino. Ha siléncio,
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dispositivo que molda uma forga politica. Estamos tdo habituados a um cotidiano
barulhento e ao espetaculo da danga conforme a musica, que tal estratégia cénica
intervém para convidar o publico a outro modo de percepgdo. O siléncio inclina-se a
concentrar a atenc¢ao, impde um vazio que penetra nos gestos e retém a energia no
corpo. Nos inimeros discursos que emanamos e a que somos submetidos, o siléncio
aparece como falha, falta ou tropeco. A embriaguez das palavras inviabiliza-se a pausa,
a escuta, o deter-se frente ao outro, o pensar o acontecimento e falar dele, como
aponta David Le Breton: “O siléncio ¢ uma modalidade de sentido” (1997, p. 11).
Anacrbénico em sua aparicdo, o siléncio é uma ontologia a quem ndo é permitido
aparecer, “se nao tivermos atentos a ela” (LE BRETON, 1997, p. 12).

Assim como o siléncio, a nudez do corpo se faz estratégica em Maneries. Para
tratar da paradoxal relacdo humana com a nudez, Agamben explica a complexa
oposicdo teoldgica nudez-veste, natureza-graga no processo histérico cultural, e trata
ainda de outras relacGes: véu e velado, aparéncia e esséncia na beleza, rosto e corpo.
Segundo o filésofo, a nudez pressupde a auséncia de vestes mas ndo coincide com ela,
trata-se de algo do qual alguém se da conta mas que, contudo, é de dificil apreensao.
Para Agamben, “a nudez ndo é um estado, mas um acontecimento”, pois ela “pertence

ao tempo e a histdria, ndo ao ser e a forma” (2010, p. 81).

Acontecimento que nunca alcanga a sua forma completa, forma que ndo se
deixa colher integralmente no seu acontecer, a nudez é, a letra, infinita,
nunca acaba de acontecer. [...] ndo pode nunca saciar o olhar ao qual se
oferece e que continua avidamente a busca-la até mesmo depois [...] de
todas as partes escondidas terem sido descaradamente exibidas.
(AGAMBEN, 2010, p. 82).

Florencia Vecino expde-se a exaustao por cerca de 1 hora e 18 minutos’ com
gestos minuciosamente ficcionados no tempo/espaco. Naturalmente exibidos (sem
qualquer exibicionismo), seios, torco, pubis, bracos, nadegas, pernas, cabeca, ndo se
distinguem mais em sua possivel pulsdo erética. Importa menos a nudez do que o
acontecimento poético que constantemente gera. Vecino ndo se despe para, mas com
o espectador, que se torna coautor da obra por conta de seu nivel de atentividade.
Insurge entdo um acordo ético (e por conta disso, politico) a cada vez nesta
comunidade brevemente organizada em torno de Maneries. O corpo inaugura sua

politica gerada pela prépria maneira, maneries.
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Eu prometo, isto é politico

A pesquisa inicial de Eu prometo, isto é po/1’tico7 ocorreu com dez artistas de
distintas nacionalidades. O combinado entre os participantes se resumia a trés acdes
simultaneas: compartilhar, roubar e emprestar. A colaboragao resultou no solo de
Micheline Torres, que contesta com ironia as marcas esportivas no corpo e coloca a
pergunta: “por onde anda minha danga agora?”. Em cena, a performer aborda
relacdes entre o mercado de consumo e os modos de vida, a liberdade individual e o
coletivo social, as possibilidades politicas e as categorias de identidade. Traz ainda
reflexdes sobre a mobilizacdo de corpos politicamente passivos e o direito do homem
de prosseguir por caminhos diferentes.

O titulo Eu prometo, isto é politico ja revela o tom provocativo do trabalho. E a
promessa se cumpre quando a politica trabalha o corpo da bailarina, propondo outra
ordem de dancga que sai da zona confortavel de reconhecimento. O siléncio, a lentidao,
a repeticdo, o correr, o engatinhar sdo principios recorrentes na coreografia. Torres
revela que toda acdo é pré-determinada e que optou por “um corpo muito tonificado
[...], o estar pronto, o corpo atlético, obediente” (2012).

O uso de roupa e ténis de uma grife esportiva mundialmente famosa pode ser
lido como critica a reducdo do papel do corpo no mundo globalizado. Um traje da
marca Puma ndo é um agasalho qualquer, mas uma imagem com alta carga simbélica,
um cédigo que serve para classificar e hierarquizar grupos sociais. A escolha faz
perceber e pensar o corpo “como construcdo narcisico-hedonista, disciplinado pelas
regras da estetizacdo geral da sociedade pods-industrial” (Villaca, 2010, p. 66). O
comportamento “banal” em cena (no sentido que ndo faz movimentos extraordinarios
de danca, mas se aproxima de um gestual cotidiano) se contrapde ao status poderoso
da roupa. Assim, o vestir do corpo e o fazer do corpo se atravessam para revelar o
paradoxo de uma danca que emerge no cruzamento de signos codificados e nao-

codificados, entre estereotipo e estranhamento.

7 0 trabalho faz parte do projeto Meu corpo é minha politica, contemplado no programa Funarte Klauss
Vianna de Danga (2009 e 2011), FADA 2012 e Circuito Estadual das Artes 2012 e 2013.
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A mascara que veste em cena reforca no corpo sua aparéncia herdica,
guerreira, animalesca e carnavalesca. De fato, a mascara é feixe de signos e faz alusao
a vdrias personalidades quando, ao mesmo tempo, esconde um rosto. E a face de
todos e de ninguém. Como encarnar um corpo social? Cidaddao ou consumidor? Num
mundo reduzido a mercado, o outro da troca se transfigura numa pessoa sem rosto e,
neste caso, a mdscara revela o ninguém em que podemos nos transformar e em que,
possivelmente, convertemos o outro.

A mascara (ela permanece mascarada do inicio ao fim do trabalho) remete
imediatamente a imagem de um super herdi. Mas tdo logo sua movimentacdo tem
inicio, outros aspectos sdao estampados: um bicho, um corredor, um competidor de
luta livre, um jogador de futebol, um boxeador, um rob6... O corpo disfarcado com
mascara reveste-se de luta e vitdria, cansaco e celebracdo, num jogo de forcas
antagonicas entre natureza e artificio, real e ficticio. Para Deleuze e Guattari, mais do
gue enaltecer um rosto, a mdscara assegura o pertencimento da cabeca ao corpo,
conecta o corpo com “devires-animais” e nos arrasta para regiées do “a-significante”,
do “a-subjetivo” e do “sem rosto” (1996, p. 39). Com a mascara o rosto é desfeito e
engajado em um “devir-clandestino”.

No artigo Identidade sem Pessoa, Agamben expde a histéria de constituicdo da
identidade do homem, inicialmente pessoa social reconhecida por uma mascara, e
mais tarde, reduzida a uma impressdo digital ou a um cddigo genético, ou seja,
determinada por uma dado puramente biolédgico. Tal dado seria algo que ndo se pode
dominar e que independe de sua vontade: a “vida nua”, nomeia o filésofo (AGAMBEN,
2010, p. 61-70). A identidade sem pessoa do cidaddo contemporaneo faz valer uma
multiplicacdo infinita de mdscaras: ele assume todas as mascaras e vidas possiveis na
internet. O que significa ser reconhecido, ndo por uma pessoa, mas por um dado
numeérico que na realidade ndao deseja me reconhecer, mas me controlar e acusar? A
guestdo, colocada por Agamben (2010), ressoa na proposta de Torres, que nos faz
refletir na distancia entre quem somos e quem desejamos ser.

A todo o momento, a composi¢ao oscila na construgao de um corpo que existe
via treinamento fisico e consumo, competicdao e comércio. Tal é o corpo “campedo”. A
possibilidade de vitéria e sucesso sé pode ser alcancada por intermédio de um

adestramento do corpo (obediéncia a um padrdo ideal de beleza) e com a acumulagdo
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de bens. Corpo-produto, corpo-mercadoria. Corpo num mundo-combate entre
maneiras de viver, sentir, desejar. Na contradi¢dao, a danga de Torres emite uma
singularidade e acende o desejo de fazer a vida um algo a mais.

Uma marcha de carnaval rompe o siléncio da cena para fazer o corpo vibrar. O
carnavalesco esta nas ruas, na publicidade, nos resorts, nos shoppings centers, nos
estadios esportivos..., como prazer descontrolado e fantasioso. O que pode anestesiar
um corpo? Quando um corpo é vivo? Torres permanece pulando ao som de um hit
internacional cujo refrdo repete: “you see we're born, born, born to be alive (born to be
alive)”. Politica de traducdo no corpo de Torres: ndo é equivaléncia, mas troca e
criacdo. Questdes ecoam neste fazer artista: Como traduzir o que vemos e ouvimos?
Como traduzir uma ideia no corpo? Como traduzir um comportamento em danga?
Como queremos “gastar” nossas vidas?

O discurso politico de Torres transita entre corpo cotidiano e nao cotidiano,
numa danca “desdancada” que questiona um universo fascinado pelas imagens. Liga a

escassez ao excesso. Corporeidade camuflada?

Consideragoes finais

Em Maneries e Eu prometo, isto é politico, ha um corpo questionador e critico
de seus préprios modos de producdo e consumo. S3o dancas-atitudes que fazem
politica no corpo ao solicitar uma revisao de seus conceitos e praticas. No curso da
interrogacdo acerca da ontologia politica da coreografia, tais corpos criticam com
veeméncia elementos constitutivos da danca cénica (e do mundo) ocidental, a
exemplo do corpo disciplinado e sua disponibilidade a movimentacao frenética.

Suas “maneiras” proéprias (por vezes perturbadoras) convidam o espectador a
se engajar em uma outra relagdo com a temporalidade, a fazer uma outra experiéncia
de percepcdo, a suspender a anestesia sensorial que a todos assola. Tais modos criam
desejos e associacbes para mobilizar a memoaria coletiva, reinventando a corporeidade
e a danca. Paradoxalmente, permanecem numa zona de indiscernibilidade entre o sim

e o ndo. Conforme Agamben:
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A poténcia que existe é precisamente esta poténcia que pode ndo passar ao
ato [...]. Ela se mantém em relagdo com o ato na forma de sua suspensao,
pode o ato ndo podendo realizd-lo, pode soberanamente a propria
impoténcia. [...] toda poténcia (de ser ou fazer) é também, originariamente,
poténcia de ndo (ser ou fazer) [...]. (2002, p. 52-53).

Como se entregar a contingéncia e des-criar a dang¢a? Para compreender a
criacdo como atividade de des-criacdo da realidade, devemos percebé-la como ato de
resisténcia. Resistir é antes de tudo ter a for¢a de des-criar o que existe, des-criar o
real (Agamben apud Pelbart, 2009). Nas duas “maneiras” de danga aqui descritas, atos
de criacdo fundam campos intensivos de micropercepcdes para gerar éticas proéprias,

ou seja, estados politicos.
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