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O projeto que iremos abordar foi desenvolvido no Programa de
Desenvolvimento Educacional — PDE>, nos anos de 2012 e 2013, que visa a formacgao
continuada do professor em exercicio e estabelece didlogo entre o ensino superior e a
educacdo basica, por meio de atividades tedrico-praticas orientadas, tendo como
resultado a producdo de conhecimento e mudancgas qualitativas na pratica escolar da

escola publica paranaense.

Para tanto o objetivo da proposta foi proporcionar aos alunos envolvidos o
reconhecimento da meméria cultural de sua comunidade, a cidade Matinhos, situada
no litoral do Estado do Parand. O estimulo composto, que foi a metodologia escolhida
para desencadear o foco da investigacdao, empregado no processo criativo do Drama,
utiliza-se da improvisacdo teatral para envolver os participantes em outra situacdo ou
lugar, assumindo papéis num contexto ficcional. Nessa perspectiva, A pesquisa teve

como parametro a meméoria oral de um idoso pescador da cidade, “Seo Dodd”.

1Especialista em Metodologia do Ensino da Arte pela Universidade Estadual do Parana/UNESPAR,
campus de Curitiba Il - FAP. Graduada em Licenciatura em Artes Plasticas pela Universidade Estadual de
Londrina/UEL. Professora de Arte da Rede Publica de Ensino do Estado do Parana.

*Orientador. Doutorando no Programa de Pds-Graduacgdo em Artes da Cena, do Instituto de Artes da
Universidade Estadual de Campinas/UNICAMP. Mestre em Teatro pela Universidade Estadual de Santa
Catarina/UDESC e docente da Universidade Estadual do Parand/UNESPAR, campus de Curitiba Il - FAP.

* 0 Programa é uma politica publica da Secretaria Estadual de Educac3o do Estado do Parand - SEED/PR.
O modelo de formagdo continuada PDE envolve as seguintes etapas: 12 ano - Elaboragdo do projeto de
intervengdo pedagdgica na escola, atividades de aprofundamento tedrico (cursos, inser¢ao académica e
seminarios) e produgado didatico-pedagdgica; 22 ano - Implementagdo do projeto na escola e a produgdo
de um artigo cientifico, considerado como trabalho de conclusdo do Programa. O processo de
orientacdo ocorreu em todos os periodos pelo professor orientador Robson Rosseto na sede da
Instituicdo de Ensino Superior, Universidade Estadual do Parand (UNESPAR), Campus de Curitiba Il —
Faculdade de Artes do Parana (FAP).
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A pedagogia teatral avangou no momento em que se compreendeu que o0s
fundamentos cénicos sao construidos a partir de eixos de aprendizagem: apreciagao
estética, contextualizacdo, expressao e producdo. Assim sendo, a arte permeia o
processo de formacgao de identidade cultural, seja individual seja nas relagdes sociais.
O pensador e professor Henry Giroux (1997), autor importante da drea da pedagogia e
cultura, aponta Paulo Freire como um dos pilares dessa linha de pensamento ao
propor que na educacdo deva haver a fusdo entre “linguagem critica” e a “linguagem
da possibilidade”. A educagdao como forma de politica cultural, neste sentido, abrange

aspectos do conhecimento, das habilidades e das rela¢des sociais.

O ensino de teatro na escola é, por exceléncia, pedagdgico, uma vez que
proporciona diferentes possibilidades para que os alunos possam enriquecer seu
repertdrio de referéncias artisticas a partir da leitura de diferentes cddigos culturais. A
“variedade de abordagens, no percurso das experiéncias de teatro, na escola, como
canal para perceber e aceitar a diferenca pode ser uma meta, além de evitar a
reproducdo cultural e social de um modelo especifico, proprios do teatro tradicional”
(CABRAL, 2006, p.2). Por exemplo, o jogo teatral estabelece uma abordagem ludica
gue possibilita aos participantes atuantes a leitura de cddigos linguisticos, fonicos e
gestuais, portanto, pode-se afirmar que, certamente, “da relagdo entre o corpo real do

jogador e a figura imagindria que ele delineia através de seu corpo, surge a ficcao

concretizada cenicamente” (PUPO, 2001, p.185).

O Drama, um método de ensino desenvolvido intensamente na Inglaterra, foi
estudado e pesquisado no Brasil a partir dos anos de 1990, especialmente por Beatriz
Angela Vieira Cabral’, cuja pesquisa aborda contextos sociais e culturais da
comunidade litoranea do Estado de Santa Catarina. O conceito de Drama aqui
abordado tem origem anglo-saxbnica e foi desenvolvido por Cecily O’Neill, Dorothy
Heathcote, Gavin Bolton e John O’Toole. Seu significado estd relacionado ao termo

process drama, também conhecido como drama in education, e trata-se de “uma

* PhD em Drama pela University of Central England/UK. Professora de Graduagdo, Mestrado e
Doutorado em Teatro na Universidade do Estado de Santa Catarina/UDESC. Diretora de Artes Cénicas da
Universidade Federal de Santa Catarina/UFSC.
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atividade de construgdo da narrativa teatral em grupos, onde o diretor, professor ou
coordenador assume o papel de dramaturg, intervindo na cena na medida em que
propde acdes, dirige o foco para determinadas opg¢des dos atores, identifica e
seleciona aspectos do texto em construcgdo.” (CABRAL, 2007, p. 48). Ainda no ponto de
vista da autora (2006), o drama como forma de comportamento individual e social é
proprio a todas as culturas. Os grupos podem representar seus papéis, nas situagdes
cotidianas, presentes nas manifesta¢des artisticas (folguedos, cantorias) ou sociais

(casamentos, aniversarios).

Entre as caracteristicas estruturais que fundamentam a proposta do Drama
como atividade de ensino, Beatriz Cabral elenca o contexto e as circunstancias de
ficcdo que tenham alguma ressonancia com os interesses especificos dos participantes
como recursos que podem transformar-se em um processo a ser desenvolvido através
episédios, ou seja, “um pré-texto que delimite e potencialize a construcdo da narrativa
teatral em grupo” (2006, p.12). Estes elementos sdo articulados durante a acao

dramatica, sustentados pelos materiais de pesquisa e pela ambientacdo cénica.

No contexto de ficcdo e das possibilidades imaginarias por eles provocadas, é
possivel acercar-se de assuntos que normalmente seriam enfadonhos se tratados no
ambiente real da sala de aula. Para realizar esta simbiose entre real e imaginario é
necessario que a “situacdo ou circunstancias exploradas sejam convincentes, tanto no
tratamento do tema/assunto quanto na ambientacgdo cénica” (CABRAL, 2006, p.12).
Para atender a estas perspectivas, o professor tem que dominar o contelddo proposto
e disponibilizar diversos materiais que possam auxiliar e alimentar o processo

dramatico e o envolvimento emocional durante a sequéncia de episddios.

Como descrito por Beatriz Cabral, os episédios sdo sequéncias importantes
onde é possivel ter o espaco para reflexdo sobre algumas questdes que surgirem
durante o processo narrativo. Entre os episddios ha um periodo para retomar os
conteludos da pesquisa (contexto social) antes de reiniciar o processo. As discussdes
podem ser sobre valores éticos, personagens, etc. O pré-texto ou roteiro é o apoio

para o inicio do processo. Como um argumento, indicam supostos papéis, tramas e
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alguns enigmas para serem decididos, obstaculos, limitacdes e percalgos. O pré-texto
indica o foco das pistas para a aventura das investigacdes e aliar o contexto
sociocultural da comunidade aos contextos de ficcdo é o que ajuda a identificar o foco

dramatico para iniciar a atividade de improvisagao.

Durante o processo de construgao da narrativa na agdo dramatica, o professor
pode empregar convencdes teatrais especificas do drama como as questdes de tempo,
espago e presenga, assim como as expressdes verbais e fisicas do grupo. Nesse
processo, as acdes envolvem a criacdo do contexto e podem ser motivadas pela
realizacdo de didrios, ou de “gestos poéticos” (mdscaras e rituais) e acdes reflexivas.
Quanto aos materiais ofertados ao aluno para a investigacdo de dados referentes ao
tema proposto, eles devem incentivar as possibilidades de desenvolvimento da
narrativa e imersdao no contexto de ficgdo, configurando um “material adequado a
ampliagao do repertério do aluno, tanto no que se refere a drea tematica a ser

trabalhada quanto aos elementos da forma artistica explorada” (CABRAL, 2006, p.29).

Dentre as possibilidades de estratégias na proposta metodoldgica do Drama
como método de ensino, tem-se o pacote de estimulo composto. Sistematizado na
Inglaterra por John Somers® como pretexto para se entrar no mundo da ficgdo, esta
estratégia lida com elementos relacionados as histérias. O autor acredita que as
histérias e suas narrativas sdo importantes e permeiam toda a nossa vida. Como um
legado a memodria nos acompanha, embora facamos escolhas de quais cenas
manteremos, outras lembrancas adormecidas esperam apenas o momento propicio
para emergir. Assim, também usufruimos de outras histdrias, como as inventadas por
escritores e roteiristas, como também as histdrias invisiveis, “historias de identidade
nacional, da identidade silenciada de nossa familia, dos padrdes de comportamento

gue absorvemos” (SOMERS, 2011, p.176).

> Membro honorario do Departamento de Drama da Universidade de Exeter/UK. Aposentou-se em 2005
e desde entdo vem atuando como escritor, professor e orientador em paises do leste Europeu e Asia. Foi
editor-fundador da Revista Research in Drama Education (Routledge).
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Trabalhando no contexto da improvisacdo dramatica, o pacote de estimulo
composto é uma selecao de objetos escolhidos a partir de um objetivo especifico que
pode ser a histdria de um povo ou algum assunto que se queira discutir através da

dramatizagao.

O estimulo composto retine um conjunto de artefatos-objetos, fotografias, cartas e
documentos, por exemplo, em uma embalagem apropriada. A histéria que se
desenvolve a partir dele ganha significancia através do cruzamento de seu
conteudo - o relacionamento entre os artefatos nele contidos - e como os detalhes
de cada um sugerem agbes e motivagdes humanas (CABRAL, 2006, p.36).

Para John Somers o estimulo composto é um modo inicial de condugdo para o
processo de improvisacdo e imersdao no contexto de ficcdo. Portanto, a histdria e os
artefatos escolhidos tém que ter relevancia para os participantes, ou seja, é necessario
“conhecimento tanto das caracteristicas culturais quanto dos interesses da faixa
etaria” (SOMERS, 2011, p.178). Assim, os elementos que compdem o pacote devem
despertar a curiosidade e, para tanto, ndo podem ser muito complexos ou
extremamente oObvios, mas devidamente justapostos os artefatos devem suscitar
possibilidades de entrelacamento, o que facilita a criacdo de diversas narrativas. Para o
autor a tensdo causada pelos objetos e documentos apresentados ao grupo é
desencadeada por perguntas-chave como “quem sdo estas pessoas?” e “o que estd

acontecendo com elas?”.

E imprescindivel que o pacote de estimulo composto seja apresentado ao
grupo como um conjunto de artefatos e documentos veridicos, que tenham sido
encontrados em algum local especifico ou entregues por alguém. A credibilidade na
veracidade do pacote depende da qualidade dos mesmos. Na estratégia com o uso do
estimulo composto, o pré-texto é a explicacdo da procedéncia do material, nesse caso
é ele que vai contextualizar e despertar o primeiro sinal de curiosidade para comecar o

jogo.

De qualquer modo, a histdria que surge deve ser respeitada, pois do mesmo

material ofertado aos alunos podem surgir histdrias diferentes, assim as improvisacdes
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e as investigacdes possibilitam a exploracdo e o aprimoramento das narrativas criadas.
Os grupos também podem fazer registros das situacdes geradas dos exercicios de
improvisacdo. Nada impede que bons resultados sejam compartilhados com colegas
ou até com a comunidade escolar. Este procedimento é chamado por Somers de “fase
da comunicacdo”, e o resultado formatado pode ser acrescido de recursos como canto,

musica instrumental, narragao, figurino, iluminacao, etc.

IMPLEMENTAGAO DO PROJETO - PROPOSTA DIDATICO-PEDAGOGICA

Para o desenvolvimento do projeto, um material didético—pedag(')gico6 foi
elaborado, configurado em trés mddulos: | Jogos Teatrais, |l Improvisagdes e lll
Processo de Drama com a estratégia do pacote de estimulo composto. Os dois
primeiros médulos foram pensados com o objetivo de inserir gradativamente o aluno
no universo da linguagem teatral. Os jogos teatrais foram aplicados como
instrumentalizacdo inicial para desenvolver a metodologia do Drama na estratégia do

estimulo composto.

A implementagao foi desenvolvida com 5 turmas do 72 ano, com idade entre 11
e 15 anos; ao todo, 120 alunos participaram do projeto no primeiro semestre de
2013.” A proposta ocorreu em duas aulas geminadas semanais, perfazendo uma hora e
guarenta minutos cada encontro. Durante as primeiras experimentacdes, os jogos
teatrais foram fundamentais para a aproximac¢dao e a integracdao social dos
participantes. Como a Escola ndo dispunha de espaco adequado, a sala de aula foi
adaptada com o deslocamento das carteiras. No primeiro encontro houve certa

timidez, mas no geral a receptividade foi agradavel. Os alunos foram orientados para

® Essa produgdo visa organizar um material didatico, enquanto estratégia metodoldgica, que sirva aos
propdsitos do projeto de intervencdo pedagdgica na escola, bem como o material produzido é
disponibilizado para auxiliar professores em suas propostas metodoldgicas.

" Uma pesquisa prévia pode detectar quais alunos eram de fato nascidos na regido e netos de antigos

moradores e quais eram provenientes de outras cidades e estados. Desse modo foi possivel perceber
que mais de 50% dos alunos eram provenientes de outras regides. Assim, muitos alunos pouco
conheciam sobre a histéria da regido, do modo de vida, das tradicbes e das implicagGes sociais das
comunidades do litoral.
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construirem portfélios ou didrios de atividades baseados nos jogos desenvolvidos que

poderiam ser realizados no caderno de desenho.

No mddulo Il o tema abordado como pretexto para improvisagdo com
imagens foi o “Caminho da Praia”. O percurso teve relevante importancia na vida do
pescador entrevistado, além de ser um trajeto tombado pelo Patriménio Cultural do

Parana.

Figura 1 — “Caminho da Praia”, de 1929. Fotografia de carroca, meio de transporte
entre Matinhos e Caioba.
Fonte: (BIGARELLA,1999)

Figura 2 - Fotografia de um tdxi transportando
passageiros pelo “Caminho a Praia”, de 1946.
Fonte: (BIGARELLA,1999)
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Nas fotos é possivel observar o registro do modo de vida, lugares, carros e
jardineiras (6nibus) encalhados por causa da elevagdao das marés. Pode-se também
observar como as pessoas se vestiam, e outras particularidades. Esse processo de
leitura da imagem foi oral, com discussdao em grupo aberto no sentido de explorar as
diversas possibilidades de leitura da imagem. O que serd que estava acontecendo
naquela cena? Quem seriam aquelas pessoas? Onde elas estariam? Apesar de ser
Obvio o fato de encontrar-se em uma praia, os alunos ndo faziam ideia que pudesse ser

a praia local.

Esta atividade teve por finalidade um estudo pratico apds o periodo de analise
das imagens, assim a partir da fruicdo em torno delas, cada integrante do grupo
compartilhou a sua leitura com os demais colegas para a construcdo da “Tela Viva”.
Nesse processo os alunos reproduziram a cena congelada da foto, observando todos
os detalhes, como figurino, posicdo do corpo, cendrio e até a expressao facial. Apds
fotografamos as cenas para auxiliar no estudo e na construcao da reproducdo da obra,
assim foi possivel retratar as primeiras montagens da “Tela Viva” para avaliar,
juntamente com os alunos, os resultados do trabalho. No momento em que os alunos
se observam, é possivel detalhar e tracar comparacdes entre sua reproducdo e a obra,

avaliando desde a posi¢cdao do corpo e o cendrio, até a expressao facial.

Quando os alunos souberam que o caminho era a praia perto da escola
ficaram muito entusiasmados e pediram para ir até 1a para fotografar. Apesar do
pouco tempo, foi sugerido que fizéssemos um cenario. Os alunos escolheram duas
fotografias que seriam reproduzidas na praia. Para a cena do tadxi e a da carroga,
fizeram cendrio com papeldo e tinta, alguns alunos trouxeram figurinos, e 1a fomos nds

para a praia, montar as cenas e fotografar.

Nesse contexto, foi interessante observar que mesmo os alunos que sao filhos
de moradores antigos nunca haviam ouvido falar do “Caminho da Praia”; algumas
guestdes como a vegetacdo daquela época, e como o mar era mais distante do que é
agora, vieram a tona. Instaurou-se um clima de muita descontracdo e alegria, com os

alunos bem a vontade colocando lencos, éculos, chapéus e fazendo diversas poses.
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Desta maneira, “O jogo é um recurso contra condutas rotineiras, ideias pré-
concebidas, respostas prontas para situagcdes novas ou medos antigos” (RYNGAERT,

2009, p.60).

A CONSTRUGAO DO PACOTE DE ESTIMULO COMPOSTO

Como modo de preservagdao da memdria cultural, as histérias no passado
foram transmitidas oralmente. A memodria oral pode ser de cunho individual ou
coletivo, no entanto, a memodria individual estd inserida no contexto da historia
coletiva, e é carregada de atribuicdes culturais de uma comunidade. Pessoas e
personagens, lugares, objetos e acontecimentos da memodria pessoal sdao escolhas
individuais que podem ser construidas, portanto, a memoria construida pode ser

consciente ou inconsciente.

Assim, o pacote de estimulo composto foi construido com base nas histdrias
de vida contadas de modo oral pelo pescador Lindauro Alexandre Santana, conhecido
pela alcunha de “Seo Dodd”. Nascido em 13 de fevereiro de 1936, na cidade de
Matinhos, “Seo Dodd” é filho de um dos primeiros moradores da regidao, que também
era pescador. No primeiro contato com ele, foi explicado sobre a pesquisa e a intencdo
de trabalhar com teatro na escola, em um projeto a ser desenvolvido a partir das
histérias que ele pudesse contar. A principio tinhamos como objetivo resgatar algo que
fosse lendario, ou as fantdsticas histérias que s3ao contadas por pescadores, no
entanto, fomos descobrindo um homem profundamente envolvido com a realidade da

vida e com suas memarias pessoais.

A coleta de dados foi realizada da seguinte maneira: no primeiro encontro “Seo

Dodd” me esperava8 na varanda junto com sua esposa. Levei uns paezinhos para o

® Cabe lembrar que o desenvolvimento do projeto foi realizado por mim, professora PDE, sob a
orientagdo do orientador, professor Robson Rosseto. As informacgdes foram registradas em trés
encontros ao longo dos meses de marcgo e abril de 2013, com quase duas horas de gravagdes
de depoimentos.
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café e uma pequena maquina fotografica e filmadora. Pedi permissao para registrar
seus relatos, que foi concedida prontamente. Sua primeira lembranca foi sobre a
escola, das dificuldades de aprendizado, contou-me das “artes” que aprontava, e ainda

se lembrou do nome de sua primeira professora.

A maioria das lembrangas de “Seo Dodd” é sobre o periodo em que foi
pescador. Posteriormente, quando a pesca foi tornando-se escassa, principalmente
para os pescadores artesanais, ele tornou-se o primeiro pescador vereador e depois foi
trabalhar na prefeitura como fiscal. Houve importantes relatos sobre algumas
dificuldades e situac¢Oes tragicas em alto mar, como, por exemplo, a perda de amigos.
Mas também houve periodos de pura aventura, como os 40 dias em que ele e mais

alguns amigos ficaram pescando na ilha de Curraes.

Também relatou com bastante saudosismo o periodo em que serviu o exército
em Curitiba. Neste momento de sua vida, nos finais de semana, descia de jardineira
até Paranagud e como a noite ndo tinha transporte para Matinhos, ele vinha a pé pelo
“Caminho da Praia”, que na época era o Unico caminho de acesso entre Paranagud e o
municipio de Matinhos. Quando saiu do exército, pode finalmente tirar sua carteira de
pescador, a qual ele ainda guarda com muito carinho. Também relatou sobre a festa
de S3o Pedro, padroeiro da cidade, e de como se deu inicio a procissdao de barcos com
o santo a bordo, realizada todos os anos no dia 29 de junho. Falou sobre seu
casamento, e do seu primeiro amor que nao foi a sua primeira esposa, mas sim a sua

atual companheira.

Com base nestes relatos, algumas escolhas foram tomadas para a construgao

do pacote de estimulo composto para ser desenvolvido no médulo lll.
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Figura 3 — Fotografia do pacote de Estimulo Composto
Fonte: Acervo da autora

Como “Seo Doddé” ndo tinha fotos para ceder, as imagens para compor o
pacote de estimulo composto foram retiradas do livro de Jodo José Bigarella, Matinho:
Homem e Terra - Reminiscéncias... (1999)°. Além das reproducdes fotograficas, a opcdo
para compor o pacote foi de alguns documentos como a carteira de pescador e a
carteira de trabalho (os documentos originais foram cedidos para digitaliza¢do). Entre
as fotos, hd uma com criangas em frente a uma casa de pescadores coberta com folhas
de coqueiro e outra com alguns pescadores retirando uma canoa a remo do mar,
ambas da década de trinta. Além dessas, hda também uma foto de um casal

supostamente de namorados, retirada de uma revista antiga.

Dentre as histdrias relatadas, o fandango aparece como uma pratica comum
da época, assim foi selecionada uma letra de fandango escrita em um papel de
caderno. Também foi incluido no pacote um santinho com a imagem e a oracdo de Sao
Pedro. Estas fotos e documentos compuseram o pacote de estimulo composto. Todo
esse material foi construido de modo que pudesse parecer com os originais, portanto,
na letra do fandango, por exemplo, o papel foi envelhecido, a escrita foi realizada com

caneta a base d’4dgua, depois molhado com dgua salgada, e fotografado.

° No livro, Bigarella conta sua histéria com o litoral paranaense, especialmente de Matinhos,
incluindo tanto sua pesquisa cientifica como suas experiéncias pessoais. O pesquisador
realizou importantes trabalhos de investigagdo no litoral, estudando principalmente os
sambaquis, e teve papel essencial na preservagao da Mata Atlantica na Serra do Mar.
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A caracteristica mais importante do pacote de estimulo, entretanto parece ser o
envolvimento emocional do grupo com o tema. Se o cruzamento de artefatos, a
histéria de origem do pacote e o seu foco dramatico forem convincentes e
esteticamente bem resolvidos, a atengdo ficara concentrada nos conflitos
subjacentes a trama, e sera afastada a possibilidade de a a¢do se transformar em
mera ilustragdo das situagdes sugeridas (CABRAL, 2006, p.37).

O pré-texto foi criado com o seguinte argumento: Estes documentos e fotos
foram encontrados em uma casa abandonada que se situa na Ilha de Curraes™. Junto
aos documentos havia o seguinte bilhete: “Nesta caixa tem documentos importantes,
lembrangas de momentos bons e de momentos dificeis, a Unica coisa que ndo aparece
é o sinal dos meus pés na areia do ‘Caminho da Praia’. Quem minha histéria

desvendar, um tesouro vai encontrar.”

Apds a introducdao ou pré-texto informando a procedéncia do material e a
leitura do suposto bilhete deixado junto ao material, os alunos foram convidados a
apreciar o material exposto na mesa do professor. Logo em seguida, a turma foi
dividida em grupos, e a cada um deles foi entregue um pacote de estimulos
compostos, com os artefatos idénticos, reproduzidos do pacote original construido.
Com o pacote em maos, eles analisaram o material, depois de terem sido orientados

para que observassem datas, nomes, fotografias, pessoas.

Nos documentos havia fotos, datas, cépias de documentos de Lindauro. Lindauro
aparece em uma foto com uma moga, que parece ser sua esposa. Lindauro era
pescador da marinha brasileira [...] em uma das fotos aparece um barco,
provavelmente ele estava nesse barco, havia uma carteira de trabalho [...] havia
uma oragao de sao Pedro, muitas fotos e datas. Tudo isso foi encontrado em uma
cabana no balneario de Curraes. (Aluno da 72 série)

Depois do processo de reconhecimento do material, cada grupo pensou em
uma possivel histéria que de algum modo pudesse encaixar as pecas daquele quebra-

cabeca (pacote de estimulos). O fato de ter sido inserido no bilhete a frase “Quem

® A escola onde o projeto foi implementado fica no Balneario de Curraes, a 100 metros da
praia, donde se pode avistar a llha.
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minha histdria desvendar, um tesouro vai encontrar” causou certa ansiedade entre
alguns alunos, pois sentiram que havia a necessidade de desvendar algum mistério. Em
geral demonstraram bastante interesse pelo material original exposto. Alguns tinham
até certo respeito por ele. Olhares com ares arqueoldgicos e intrigados com os
mistérios que provavelmente envolviam aquele pacote foi o ponto de partida para que
comegassem a produzir as suas histérias. Apesar de o pacote aparentemente ter um
conteudo ‘fechado’ — ja que todos sabiam que o personagem principal era “Seo Dodd”
e, de modo dbvio, sabiam que ele havia sido um pescador que nasceu e morou em

Matinhos — as histérias foram surgindo de modo surpreendente.

De acordo com Cabral, o pacote de estimulo é o inicio do processo, o que
impulsiona o inicio da acdo dramdtica. Segundo ela, “Para prosseguir com a narrativa
ou tecer o texto dramatico ou teatral, o desenvolvimento do processo através de
episédios permite focalizar perspectivas distintas, aprofundar detalhes ou acdes
complementares, escolher caminhos secundarios” (2006, p.18). A opg¢do pelo
desenvolvimento de histérias estruturadas ou criadas a partir dos elementos do pacote
de estimulos tem a func¢do de iniciar o processo de improvisacao, ja que em muitos

Casos

A invengdo do roteiro o mais das vezes consiste em estabelecer de modo
superficial uma “histéria” ou uma “esquete”, com todas as consequéncias ligadas a
narrativas simplistas, construidas em fungdo de artificios dramaticos tradicionais.
Em principio o roteiro deveria ser apenas um ponto de partida em torno do qual os
jogadores sdo convidados a inventar (RYNGAERT, 2009, p.115).

No que se referem as “histdrias”, alguns signos ficaram evidentes como eixo
comum nas tramas: o mar, a pesca, as dificuldades de sobrevivéncia, as tragédias no
mar, os casamentos, as festas e as oragdes para Sao Pedro. Uma das histérias chamou
a atencdo pela proximidade com um dos relatos de “Seo Dodd”, onde ele expressou
suas preocupacdes de menino, suas primeiras pescarias com o pai, de quando o pai
ficou doente e ele teve que se esconder em um barco para ir pescar com os mais
velhos acreditando que assim estaria garantindo o sustento da familia, e
principalmente sobre o primeiro remo que ganhou do pai. A histdria dos alunos se

intitulou: O Pequeno Pescador.
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Ha muito tempo atras havia um pequeno menino que gostava muito de pescar, um
dia esse menino saiu com seu pai de barco para pescar, quando ele voltou para sua
casa, seus irmdos estavam muito tristes porque ndo tinham nada para comer. No
dia seguinte eles foram pescar de volta e levaram mais um menino, mas nesse dia
parece que deu mais sorte, porque eles pegaram mais peixe, chegando em casa
seus irmdos ficaram muito felizes. No outro dia seu pai foi pescar sozinho e morreu
afogado. Um tempo depois ele cresceu e se casou, sua esposa era uma pessoa
muito boa, mas toda noite ele pensava em seu pai, ele comegou a trabalhar nos
portos do Parand e foi registrado, mas ele voltou a pescar e teve sua carteira de
pescador, para ele e sua familia € muito importante. (Aluno da 72 série)

Analisando esta historia, por exemplo, pode-se perceber como e quando o
imaginario coletivo e cultural dos alunos é acionado; é nessa intersecdo entre
elementos de ficcdo e memdria cultural que se inicia o processo de construcao de
identidade cultural. E foram muitas as possibilidades desencadeadas, tesouros foram
encontrados e perdidos, pescadores enfrentaram tubardes, surgiram casas
assombradas, barcos encalhados, amigos morrendo durante as pescarias, muitos
casamentos e filhos nascidos. A presenca da familia com muitos filhos foi um dado

relevante, e sem duvida é uma caracteristica da comunidade litoranea.]

ACAO DRAMATICA: PROCESSOS E EPISODIOS

A metodologia do Drama propde o desenvolvimento de episddios com
contextos investigativos, estes sdo considerados o eixo principal do Drama, ja que
passam por processos ciclicos de criar e recriar, e é esta dinamica que promove mais
indagacdes do que respostas. Neste sentido foram oferecidos aos alunos alguns textos
e fotografias sobre a histdria cultural da cidade de Matinhos, também foram indicados
alguns sitios eletrénicos, e, por fim, discutiram-se alguns pontos relevantes referentes

a datas e procedimentos de pesca, por exemplo.
No primeiro momento, foi explicado aos alunos que as histdrias seriam
apenas um parametro, e que eles poderiam alterar e preencher as criagdes com mais

ideias durante a dramatizacdo. No entanto as primeiras tentativas foram um tanto
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timidas. Todos os grupos usaram o recurso da narracdo, ou seja, um dos alunos foi
eleito como narrador lendo a histéria e os demais representaram a narrativa, mas de
modo um tanto estereotipado e mecanico, apenas reproduzindo movimentos. Num
segundo momento, os alunos foram orientados para que a narragao fosse mais
pausada e que os personagens falassem ou conversassem durante as cenas. Assim
comegaram, de fato, as improvisacdes, meio timidos ainda, mas num contexto de

guase vinte grupos, surgiram dtimas e surpreendentes improvisacoes.

Nessa fase foram inseridos alguns elementos cénicos como cenario e figurino:
uma rede de pesca, alguns lengos grandes e coloridos, um chapéu de palha.
Imediatamente os alunos incorporaram as pecas em suas improvisacoes. Também
comecaram a usar as carteiras e outros objetos da sala de aula para improvisarem os
cenadrios, foi incluida trilha sonora, com algumas musicas relacionadas ao mar e a
pesca, entre elas algumas de Dorival Caymmi, além de efeitos sonoros como o som de

ondas do mar.

Com a fruicdo das cenas e a construgao narrativa, desencadearam-se dialogos
gue demonstravam proximidade com a linguagem cultural de alguns alunos. Assim, foi
constatado que algumas frases e contextualiza¢bes sé poderiam ter sido escutadas ou
vivenciadas no seio da comunidade litoranea com intensa familiaridade com a pratica
pesqueira. Na visdo de Cabral, este é o ponto de interseccao entre o individual e o
personagem, e “permite investigar quais elementos autobiograficos e/ou da cultura

local foram incorporados em seu texto teatral” (2006, p.88).

Na terceira fase do processo de acdo dramatica, foi sugerida a retirada da
narracdo ou que ela acontecesse apenas para marcar alguma mudanca de tempo ou
espaco. Também iniciamos as gravacdes das cenas, o que parece ter estimulado as
improvisacdes. As cenas foram repetidas vdrias vezes, e entre uma e outra
improvisacao ficou revelado o pré-texto biografico propulsor do processo cénico, e do
mesmo modo foi possivel perceber que a trama foi acrescida de novos elementos

textuais e gestuais.
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Numa das turmas, os alunos misturaram as diversas historias e os personagens,
e de repente a sala toda se tornou palco, com diversas cenas entrecruzadas. A cada
episédio, eles inseriam novidades como pecas de figurinos, aderecos cenograficos
como alimentos e esteiras para dormir. Do mesmo modo, construiram aderegos como

peixes de papéis, varas de pesca, etc.

E interessante também mencionar a danga que criaram espontaneamente
numa cena. Ao som da musica “Pescaria” de Caymmi, os alunos pegaram a rede de
pesca e fizeram um circulo segurando-a na altura da cintura e dancaram; um deles
resolveu entrar embaixo da rede e fazer movimentos espontaneos, semelhantes a
danca de origem africana. Acdo esta seguida pelos colegas, indo um de cada vez sob a
rede como num ritual.

Para Cabral este modo de desenvolvimento dos episddios é resultado do
cruzamento do pré-texto com o pacote de estimulo composto. Neste sentido a autora
comenta sobre Henry Giroux e a necessidade de encarar a educagdao com pressupostos

politico, social e cultural.

Sua proposta de uma pedagogia radical tem por objetivo engajar alunos com
referéncias multiplas que constituem as diferentes linguagens, experiéncias e
codigos culturais. Isto significa educar ndo para ler estes cédigos criticamente, mas
também para aprender os limites de tais cédigos, incluindo aqueles que eles usam
para construir suas préprias narrativas e histérias. Nessa perspectiva, os alunos
devem construir o conhecimento como um “romper barreiras”- como pessoas
movendo-se para dentro e para fora dos limites construidos em volta das
coordenadas da diferenga e do poder (CABRAL, 2007, p.54).

Assim foram inseridos contextos inusitados em suas acdes. Os gestos foram
tornando-se mais espontaneos, assim como as interferéncias e sugestdes. No que é
relacionado a linguagem e a estética teatral, tivemos que rever alguns pontos
importantes como: delimitacdo do espaco cénico, organizacdo das cenas e producdo
de texto a partir da narrativa criada durante o processo de improvisacao. Para finalizar,
cada grupo construiu um portfdlio referente a dramatizacdo de sua histdria. Cabe
destacar um exemplo significativo em que um aluno com indicio de autismo participou

de todo o processo, escreveu sua propria historia, criou personagem e texto e atuou.
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Ao longo do trabalho, foi possivel constatar que a narrativa criada entre os
episdédios, somados aos elementos cénicos e materiais investigativos oferecidos,
facilitou as improvisagdes, e o fazer teatral deixou de ser algo t3o penoso,
principalmente para os mais timidos com grandes dificuldades para se expressar pela

linguagem teatral.

Apresentagbes publicas foram realizadas para os docentes e discentes da
escola, apenas por um grupo formado por alunos que se propuseram a apresentar.
Para tanto, um dos roteiros foi selecionado e algumas adaptacdes foram realizadas. O
cenario foi construido pelo grupo, um barco enorme de papeldo e o interior de uma
casa de pescador foram reproduzidos a partir das imagens contidas no livro do
Bigarella (1999); trouxemos até areia da praia para ambientar a paisagem.
Infelizmente, “Seo Dodd” ndo pode assistir a nenhuma apresentacdo porque estava

enfermo e nao queria sair de casa.

De acordo com o pesquisador Tadeu da Silva, para os estudos culturais a
pesquisa etnografica é um estudo que coloca a cultura como eixo significativo
referente a significados sociais. Segundo ele, “a cultura é, nessa concepg¢do, um campo
contestado de significacdo. O que esta centralmente envolvido nesse jogo é a definicdo
da identidade cultural e social dos diferentes grupos” (2007, p. 134). Assim na
contemporaneidade os significados sociais de diferentes grupos parecem apresentar

um emaranhado de microestruturas sociais desconectadas.

A deriva pelo tempo e espaco, estas microrregides sociais podem encontrar
um porto provisério na estratégia do estimulo composto e/ou na metodologia do
Drama e/ou na linguagem teatral. A analise dessa experiéncia permitiu detectar que a
proposta proporcionou a constru¢dao do conhecimento em grupo e a aquisicdo da
linguagem teatral, possibilitando, sobretudo, que os alunos se envolvessem
emocionalmente com o contexto da narrativa, associando a cultura deles com o foco

da investigacdo a partir das criagdes cénicas.
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