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A maioria dos manuais sobre dramaturgia teatradsieeis ndo s6 no mercado
brasileiro, mas também de lingua inglesa e alen@e&gce uma relacdo estreita entre
trama e personagem; ainda concebe a acéao teagradren linear e causal e foca numa
linguagem mimética predominantemente figurativa@aS£nfases, entre outros, revelam
uma fidelidade desses manuais ao drama rigorosgaatam modelo de escrita teatral.
Entretanto, as praticas de escrita realizadas ytores europeus a partir dos anos 60 e
70, como, por exemplo, Peter Handke, Michel Vinaegoosteriormente Heiner Muller
e Bernard-Marie Koltés nos anos 80, ja ndo condizem os principios formais dessa
dramaturgia. Esses autores difundiram uma eseataal que solapa os fundamentos do
drama e coloca em questdo os principios da minedista. A crise dessa mimese se
tornou visivel também no Brasil ainda durante adiita militar e antes da queda do
muro de Berlin, evidenciando que na base delarési&ao o fim das grandes narrativas
de libertacdo, mas também o modo como as novaslogias sdo introduzidas pelo

capital nas sociedades contemporaneas.

A crise do drama enquanto crise do logos realistaoncontexto brasileiro

Nesse contexto particular, Mariangela Alves de Laoastatou em um artigo de
1981 que a sociedade brasileira se tinha tornadfglesa e contraditéria demais para
poder ser descrita adequadamente por uma dranstmgiogica, ou seja, a partir de

procedimentos realistas. A intervencdo necessarserarealizada sobre a imagem
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realista podia nascer da aceitacdo de uma simidtadee de mundos conflitantes no

imaginario do artista. Diz ela:

O fato € que ndo ha mais um monstro fora da sadstde das familias pequeno-
burguesas. A sala é claramente um conjunto hipot&io monstro esta cravado no
cotidiano sem gque se possa combaté-lo com umatéggtracoerente. Uma simples
operacdo analdgica ndo basta para ligar o sujeitnlaividade. Consequentemente a
producdo artistica, dentro desse mundo de frosteiradveis, alterou-se
consideravelmente. Cada etapa do trabalho é unestigacdo de identidade e de
pontos de partida, sem que 0 processo se complet@ minica obra. Seria ilusério
querer preservar a producdo do texto dramaticocdotagio’ dessa instabilidade. O
mais provavel € que a boa dramaturgia venha arsartédo ambigua, multipla e
sugestiva a ponto de acolher a confusdo agbnidadies os artistas que a utilizam
como um dos seus materiais de trabalho. (AIVES DA, 1981, p.11)

Mas se o realismo burgués, com seu enfoque nabgmksie de reconhecer o
mundo ficcional como imitagcdo do mundo empiriccedpectador, ndo € mais capaz de
expressar as forcas reais da formacédo desse Udlentampouco consegue mais realizar
“formar um publico”, simplesmente por ndo ser mzapaz de tocar 0S nervos e o

amago emocional dos espectadores.

De fato, a crise do drama enquanto forma teatral dem que alguns
dramaturgos brasileiros comecaram a experimentar foomatos pré-dramaticos (o
Auto, a missa, o mistériopu ndo-dramaticos (a peca monolédgica, a peca $istdyca
peca paisagem)introduzindo no formato do drama elementos alhgiogstética
representacional realista do drama, como por exeroghantastico e o surreal com suas
transformacdes dos eixos temporais e locais dg agaais importante ainda, utilizando
uma linguagem poetizada ou até jogos de lingudg&stamos perante uma busca
dramatuargica que tenta substituir a légica do seadi burgués ndo s6 por uma logica
nao-realista, mas por uma escrita com uma muliiialde de centros. Ela trabalha com
a forma do drama, inserindo nela outras percepgfistemoldgicas, e portanto, outras
l6gicas cénicas. No meu ver, essa multiplicidadeeteres tematicos e estruturalistas,
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junto com a relativa autonomia das linguagens edniiaz com que a légica dos textos

teatrais deve ser compreendida como uma estétipeodacao.
Uma escrita contemporanea além do logocentrismo

A crise do drama pode ser lida também como uma dasarquitetura draméatica
e de seu alicerce na ideia do logos enquanto fusgarquica e causal (LEHMANN,
1997, p.56). O motivo para que esse aspecto chagmnsciéncia dos artistas € em
parte historico, mas também estrutural. Logos ada significa simplesmente um
enfoque na palavra, mas o enfoque em uma formadectiue concatena as acdes de tal
modo a garantir a eficacia da acdo. E o logos erigufarca formadora que garante a
identidade entre as acfes apresentadas e o teraaaeado, ou seja, a forca presencial
do espetaculo. Nesse sentido, na busca por uro t&drdramatico e por um texto além
desse logos, “[w]hat took place was [...] the conmgikd and meandering development
of new visions of multiple logos and a new kindao€hitecture. [...] [a] searching for
and constructing spaces and discourses liberatéat as possible from the restraints of
goals (telos), hierarchy and causal I8g{t EHMANN, 1997, p.56).

A transformacgdo que Alves de Lima e Lehmann témnente solapa tanto a
estrutura fixada e centrada da linguagem humanaagtg sistema, ou seja, 0 sujeito
logocéntrico, quanto a fabula enquanto organizad@sse logos por meio de uma
histérica com inicio, meio e fim (ou tese-antiteggese nos moldes hegelianos).
Segundo Elinor Fuchs (1985), foi o trabalho de @aderrida que ajudou a derrubar o
logocentrismo também na pratica teatral e estapiebleaocao de textualidade enquanto
caracteristica principal da realidade cénica. Acéefia cénica depende mais da
instalacdo de um constante deferimento de plenihalgogo semidtico, do que da
presenca de uma plenitude nesse jogo.

De fato, a textualidade de Derrida € sempre unemtéxtualidade descoberta no
interior da escrita por meio de uma leitura mingaidas inconsisténcias no interior de
um texto. “Trace-structure, everything always intebby the trace of something that is
not itself, questions presence-structuted’ existéncia desses tracos n&o implica em

arbitrariedade ou em um carater onirico do textho Ne trata de substituir o centro
4
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racional por um centro inconsciente ou libidin& por que esse nao possui centro, mas
se expressa por uma incessante dinamica de sigrosemete a diferentes forgas
transindividuais (sociais, libidinais, espirituaiay quais a consciéncia racional-afetiva-
corporal do ser humana apenas organiza. Portae&graa além do logocentrismo visa
dispersar tradicional centro racional cartesiarszldbrando-o em véarios focos e vetores
de significacdo, deslocar o sujeito enquanto agamfeador para transforma-lo em um
portador de multiplas vozes para, desse modo, lanstam jogo dindmico que

desestabiliza a producédo de um sentido Unico Ea@textualidade.

Ora, me parece importante entender que essa iatantratextualidade, a
presenca num texto teatral de tracos de uma vantlo, de outro(s) texto(s), ndo € um
mero jogo formalista, mas que esse formalismo aliexto e o(s) sujeito(s) inscrito(s)
nele para o mundo da histéria e do social; quegireento de tracos do outro ndo pode
evitar a tematizacdo de uma relagdo de poder érgge marginalizado e centro
dominante, bem como a relagcédo entre as distintagsve as condi¢cdes de seu (des-)

aparecimento e sua (in-) audibilidade.

Essa escrita possui seus autores também dentronde astética textual
predominantemente representacidn@l. que a torna contemporanea é a inclusdo da
performatividade linguistica enquanto dimensdo aea ulinguagem verbal né&o-
figurativa e o direcionamento do texto para o giatro-theatron N&ao se trata do texto
como representacado de uma intriga, mas do textoasng palco do verbo, da palavra
em acao, cujo principal enderecado ndo é um pegeamdiccional, mesmo quanto
estamos perante de uma estrutura formalmente dialomas o espectador. O texto
teatral assume caracteristicas de um poema dramaticde um epos lirico, sem
necessariamente perder por completo seus tracogticas. O que acontece é uma
inversao de hierarquia, do eixo intra-ficcional cena estética representacional para o

eixo palco-plateia alicercado numa estética perdbira.

Algumas ferramentas dramaturgicas para o texto na@hamatico além do

logocentrismo
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Nessa abertura do formato do drama para elemendiosdnramaticos, a
manipulagcdo dos dois eixos de comunicacao tearaisransformacdo de uma estética
representacional para uma estética de producamlsepdem a construcdo de uma
intriga no que diz respeito as principais ferraragro dramaturgo de construir o eixo
tematico de seu texto teatral. Ambas as mudangagap para um deslocamento claro
do centro de significacdo, da representacao deagéa ficcional significante para a
exposicdo da acdo de apresentar o seja, a acdial.t€xmo argumentei em outro
lugar® o agon se desloca da intriga ficcional para o conjunts d@nos teatrais,
organizados no cruzamento dos dois eixos de comgAoc Embora essas
transformacdes comecem a serem difundidas, quasexistem reflexdes publicadas
acerca dos impactos dessa mudanga sobre as oftgnasiacdo de textos teatrais.

Pretendo aqui pouco mais do que iniciar essa didous

Ao comentar brevemente sobre possiveis procedimeatgocriacdo textual a
partir dos tracos formais da dramaturgia contempmaa pretendo levar em
consideracdo que uma boa parte dos processos/asididje em dia acontecem no
contexto do chamado processo colaborativo. Portanarte tedrica dessa apresentacao
deve ser lida também como indagacdo ndo sé doegmux estéticos da escrita
contemporanea, mas também das percepcoes e hddslidae o ator contemporaneo
necessita quando busca participar de um procesdabocativo de escrita

contemporanea.

Sem querer estabelecer uma hierarquia, vou enuralgnams tracos formais da
dramaturgia contemporanea. O primeiro aspecto desss dramaturgia é a
importancia do aqui e agora da fala teatral, o dramaturgicamente implica uma
estrutura textual que evidencie principalmente g@esedimentos de criacdo e nao
focalize um universo ficcional, seja esse real@iaonirico-fantastic8. Entretanto, a
partir do momento em que se trabalha com palaviaases, e ndo unicamente com
silabas e sonoridades, ndo ha como evitar a dimeaggrencial e ficcional num texto
teatral. Isso implica para a oficina de criacaotados trabalhar com estimulos que
sensibilizam o participante para a co-presenca daerddo ficcional ou
representacional e da dimensdo material ou perfranada palavra falada. E

importante ajudar ao ator-criador a colocar-seasgao de unperformeraqui e agora,
6
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e nao no lugar de um representante de um mundexgsie “em outro tempo e lugar”.
Nao se trata da tentativa de “imitar” um mundo emopj mas de criar um universo

verbal, cujo funcionamento interno permite refer@@o mundo empirico.

Um segundo traco € o principio da inter ou intratalkdade, ou seja, o trabalho
com nucleos formais ou tematicos que aparecem emexdos distintos, de modo a
provocar por meio desse deslocamento percepcOasaacke seu surgimento e
regulamento enquanto elementos ideologicos ou quetiEsses ndcleos podem ser
palavras isoladas, metaforas ou frases, ou esrutsintaticas e morfologicas que
aparecem estrategicamente colocadas no t&Bevido ao deslocamento, é possivel
fazer com que sejam percebidos como citagOes desgjacomo simulacros de uma
situacdo de enunciacao problematica. Exercicios faamiliarizar-se com essa técnica
podem incluir a criacdo de conjuntos tematicosalavpas que sejam inseridos em uma
situacao diferente da de origem. Trata-se de teasatle evidenciar na fala de um ser
ficcional ndo seu caréater, mas sua relacdo comisecnrdo que € uma forca formadora

nao so das ac¢des do ser ficcional, mas do unitensatico do texto. Formalmente,

[dliscourse, unlike dramatic or normal conversaionlanguage, is
distinguished by coded words, 'buzz-phrases’, oftéthh a reliance on
technical terms or argot. Underlining the stratemfya discourse is an
essential ideology and historicity. To this extediscourse is time bound.
[...] Discourse gives character an ideological frontfacade that may be
activated strategically to empower, intimidate, alize, or to aid and inform.
In new playwriting, however, discourse tends torbere ruminative than
argumentative, more marginalized than mainstreammadves along by
association and incremental repetitions rathemthmsi progressive trails of

logic. In this sense, it is more dialogic, thanlelitic. [...] Its dialogic and
ruminative bent tends to personalize the rendesininguagée?(Castagno,
2001:26)

Um terceiro tragco, em parte subproduto da intratdidtade e do foco na
qualidade discursiva da linguagem, é o trabalho adingua enquanto uma realidade
polivocal, as experimentacdes com essa polivodsidaa linguagem de uma Unica
figura teatral ou nos modos de um texto inteiracaldr suas falas, e termos de
registros, sociolectos ou dialetos. O que me pameg®rtante nessa dimensdo é a
construgdo de uma tensdo entre as caracteristioasi$ das falas e suas dimensdes

sécio-culturais e ideologicas. Para evitar um fdisne vazio, sera necessario fazer a

7
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materialidade da fala com seus ecos culturais aesgona situacéo teatral que entrelaca
as subijetividades dos seres ficcionais, dos amm@s publico dentro de uma moldura
coletiva, seja essa evocada predominantemente giorda motivos tematicos, seja por
pistas de uma intriga exemplar. Em parte, esseo tr&gnete a construcdo de
personagens-tipos, com a diferenca que agora ngwesende criar uma coeréncia
social, ou seja, ndo surge uma figura ficcionakeinada em sua psicologia por seu
status social. Antes, cria-se uma materialidada pdala que expde essa figura como
um ser multiplo e cindido, a partir de uma sérigpdetos de vista (sociais, libidinais,
afetivos, etc.) que misturam as dimensdes rep@sentis e performativas de tal modo
que torna-se impossivel uma descricdo ou percepb@iva dessa figura. Nesse
contexto, é fundamental estimular os participamtesuma oficina a brincar com os
tracos representacionais (aqueles que aludem a reai@lade social, psicologica,
familiar, etc.) de tal modo a enfatizar as possiades performativas desse material
linguistico, as caracteristicas formais e songrasg, num segundo passo, colocar essa

materialidade e esse formalismo contra as dimemnspessentacionais.

Outro traco importante da dramaturgia contempor@eaa abordagem nao-
psicolégica da figura teatral que se dissolve etratggias linguisticas textuais ou em
um conglomerado tatico de estados figurativos ciie compdem um personagém.
Mas eles produzem e evidenciam a teatralidade ferpetividade da situacdo teatral
e/ou da linguagem verbal, e desse modo, indiretenanteatralidade da figura que é
portador da enunciacdo. No que diz respeito adigwmana em cena, ndo se trata
simplesmente de usar a linguagem para criar umaaraserbal polifénica para um
“personagem”, mas de um projeto de investigar acé mutualmente condicionadora
entre linguagem/discurso e subjetividade. Além ajisgpiando encontramos no texto
objetos ou animais enquanto figuras teatrais fafamercebemos uma pesquisa sobre a
capacidade da lingua de criar universos possiveiaeionar o leitor/espectador com
aspectos de sua percepcao fora do comum, masvatqsslo uso criativo da lingua.
Em uma oficina de criacao de textos teatrais, gg@ssupostos permitem trabalhar “de
fora para dentro”, ou seja, brincar com os tragosiéis da lingua para criar uma figura
teatral eficaz. Possibilidades para provocar isdo exercicios que focalizam um
conflito enquanto confronto de modos de fala; camemn seres ficcionais humanas e

objetos se comunicar; que estimulam que um seiofiat entra na fala como em um
8
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labirinto no qual um elemento tematico leva a qytmto com os respectivos modos de
falar; um labirinto do qual surgem eventualmentgasufiguras que interagem com ele;
ou exercicios que exploram as possibilidades dodiogn “dialégico” enquanto

justaposicédo de modos de falar, e desse modopasité@io de elementos tematicos.

A possivel gqualificacdo desses procedimentos copus-ramaticos” quer
focalizar o fato que neles o formato do “dramaticio deixa de existir, mas €&
aproveitado e retrabalhado dentro de exploracOedicas que solapam o drama
enquanto fundamento da estrutura da escrita. Mg ®mao continua presente € a no¢ao
do teatro enquanto confronto, conflito, explorag@&oumagon. Entretanto, estagon
deixa de ser puramente ficcional, e se estabelmm® conflito e divida na percepc¢éo

do espectador; uma tensao entre palco e plateia.

No momento em que se encontra minha pesquisa sdhbamaturgia
contemporéanea, acredito que € mais importantelskrei o participante dos principios
estéticos atras das diversas textualidades cont@mgms, do que inventar exercicios
concretos (que por si s6 nhunca garantem resultambsse cativantes). Além de explorar
as possibilidades da lingua na criagdo de umatasedtral, é fundamental fomentar a
imaginacdo formal dos participantes através dairkeitde textos contemporaneos.

Infelizmente, uma boa parte deles existe somentiéngua estrangeira.

Consideracoes finais

Os referidos tracos formais e seus procedimen@satirgicos tém a tendéncia
de dissolver a construcdo de uma intriga em digefsacro)-situacdes cuja ligacdo se
da mais por causa de motivos tematicos e discwsivaue de uma intriga causal. Eles
igualmente possuem a tendéncia de dissolver aaamggsonagem’ em uma instancia
de enunciacdo sem centro psicoldgico ou sociau®egtrutura essas pecas € a relacéo
tematica entre subjetividades, contextos cultucaisnaturais e historia, mediada e
expressa pela lingua. Os tracos pos-dramaticosamaatlirgia contemporanea diferem
de tragos ndo-dramaticos antigos — como a linguajmmolica e alegoérica dos Autos —
por introduzir uma estética predominantemente ifodtiva, cujos elementos verbais

tendem a abstracdo. Isso certamente implica o@edegcriar textos vazios, quando 0s
9
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autores ndo conseguem fazer palpaveis os con#litas angustias da subjetividade
contemporanea dentro dessa forma. Mas isso tab@zeja culpa da forte presenca de
tracos formalistas, mas de seu uso raso por padeadtores que esqueceram que a
forma ndo € um fim em si mesmo, mas um meio paredar aspectos da realidade
vivida pelos espectadores que normalmente passaperdebidos. Ao distorcer a
subjetividade empirica, a forma da nova dramaturgimtemporanea pretende
desestabilizar o olhar comum dos espectadores sobresmo e apresentar uns insights

desconcertantes, mas necessarios, sobre a situat@oca do ser humano.

! Possui mestrado em Letras Inglés pela Universttaichen (Ludwig-Maximilians) (1995), doutorado
em Literaturas da lingua inglesa pela Universidéelderal de Santa Catarina (2005), e pés-doutorado n
ECA/USP (2009-2010) com estudos sobre a dramatusggsileira contemporénea. Atualmente é
professor efetivo da Universidade do Estado deaS@atarina na area de histéria do teatro e dragiatur
Tem experiéncia na area de Letras, com énfase amddurgia e Literaturas Estrangeiras Modernas, e na
area de Artes Cénicas, com énfase em Andlise ddagem, Histéria do Teatro (Teatro Elisabetano, o
drama burgués, o teatro pds-dramatico), e Estéedral. Atua principalmente nos seguintes campos:
estudos shakespearianos, teoria da recepcdo, mparfoe analysis, dramaturgia contemporénea, teatro
poés-dramatico. Pesquisador CNPq, edital Jovem #sesipr no. 6/2008. Pesquisador CNPq, edital
Jovem Pesquisador no. 6/2008.

2 Ver, entre outros, os textos de Luis Alberto deeib

® Penso, entre outros, em textos de solos teasaiias por Fernando Bonassi e as pecas surreatista
Dionisio Neto.

* Essa dimens&o é relativamente ausente na drataabuegileira contemporanea, mas percebemos uma
crescente utilizacdo de procedimentos poéticosjepientes do campo lirico, como, por exemplo, em
trabalhos de Luis Alberto de Abreu ou de Michel deéd.

> "0 que aconteceu foi [...] o desenvolvimento cdoamlo e sinuoso de novas visdes de logotipos
multiplos e um novo tipo de arquitetura. [...] [Blisca e construcao de espacos e discursos libemados
medida do possivel das restrices de metas (tbiesqrquia e légica causal.

® Trago-estrutura de tudo, sempre habitada pelo lacalgo que ndo é por si s6, as perguntas paesenc
estrutura.

" Como, por exemplo, Shakespeare, ou no século XXparte Anton Tchekhov ou Jean Genet, e
certamente Samuel Beckett e Heiner Miller.

8 Ver Baumgartel, 2010a e 2010b.

® Um dos textos fundadores dessa estéti€agparde Peter Handke, mas principalmente as pecassardi
de Samuel Beckett. Poderiamos citar também commpm®ge um pouco mais recentes 0s textos de
Bernard-Marie Koltés, de Michel Vinaver ou de MarCrimp. Estes Ultimos ndo rejeitam a camada
representacional e ficcional, mas o centro de fiigigdo é claramente o jogo linguistico que osotext
estabelecem, entrelacando o aqui e agora da afgedertom o entdo e la do mundo ficcional.

% Um dos grandes modelos dessa intertextualidadertaneente o textddamletméaquinade Heiner
Muller.

! discurso, ao contrario dramética ou a linguagemmab de conversacdo, distingue-se por palavras
codificadas, 'buzz frases, muitas vezes com umardigmcia de termos técnicos ou jargdo. Sublinhando
estratégia de um discurso € uma ideologia essemtimtoricidade. Nesta medida, o discurso é o ¢eemp
limite. [...] O discurso da uma frente de caratioldgico ou fachada que pode ser ativado de forma
estratégica para capacitar, intimidar, moralizar,para ajudar e informar. Em nova dramaturgia, no
entanto, o discurso tende a ser mais do que runenargumentativa, mais marginalizados do que
mainstream. Ela se move ao longo de Thain, em eezssdociacdo e de repeticdes incremental pordrilha
progressiva da logica. Neste sentido, é mais diEddgle dialética. [...] Seu dialégica e dobrados
ruminative tende para personalizar o processantzntimguagem.

12 Matteo Bonfitto (2002) chamou os resultados deskfesentes estratégias de escrita de “actante-

mascara”, “actante-texto” e “actante-estado”.
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