PROCESSOS DE CRIACAO X IDENTIDADE CULTURAL:

grupos de dancas brasileiros que em cena brincamm@s dancas folcloricas.

Marco Aurelio da Cruz SouZa
Mestre em Performance Artistica Danca

marcoaurelio.souzamarco@agmail.com

A experiéncia inigualavel de poder discutir e, ppalmente, pesquisar sobre 0s
grupos de dancas que brincam com a criacdo nddic&aica do Brasil na atualidade, traz a
esperanca de contribuir para uma nova visdo sobudwra popular e o folclore que habita o

territério brasileiro.

Minha investigacdo nos ultimos oito anos na areard®gao coreografica em dancas
populares e parafolcléricas tém consistido numé#atisa de inventariacdodesse tipo de
material de cunho pedagodgico, manufaturado pelasdgeafos e bailarinos curiosos,
motivados por culturas locais ou pela vontade des@mtar-se de forma artistica e tradicional.
Afirmo com certa propriedade que percorrer o camira coreografia tradicional é
possibilitar inovadoras e instigantes aprendizagemsiciais da cultura tradicional, alargando
horizontes, adquirindo novas competéncias e ercendd o repertorio de quem o aprende e
transmite.

Apresenta-se desta forma neste artigo, com basdaelos de minha dissertacao de
mestrado, um levantamento com caracteristicas néio sistematizadas, que varia de grupo
a grupo pesquisado, no qual procurei refletir egumsar-me sobre a funcdo desses grupos na
comunidade onde estdo envolvidos e no mundo edisti que se apresentam, e como
justificam a busca por uma identidade cultural rai@ e recriando suas proprias dancgas.
Acredita-se que cabe as pessoas deste tempo ceaheser estas manifestacdes de carater
folclérico como um importante fator que demonstrdiersidade cultural de nosso pais.
Algumas opc¢des coreograficas sdo tomadas por pkrse grupos parafolcléricos, para

assegurar sua existéncia e desenvolvimento.
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Brandao (2003, p.37) coloca qua coletivizacdo da criagdo popular que se torna
folclore, que se converte em fato folclérico, éoadicdo de sua dindmita Muitas pessoas
ainda pensam e tratam nos dias de hoje o folclmr®@ pura sobrevivéncia de algo intocado
do passado. Pode-se considerar as dancas de @lelbado, ou criadas a partir de situacdes
folcléricas como um produto de pesquisa de inUmfatases sociais e culturais. O tempo, as
pessoas, o lugar e o ambiente que os grupos daslpatafolcléricas pretendem representar,
sdo exemplos de que a atividade coreografica posidazer percorrer em minutos por um
diversificado itinerario, fazendo-nos confrontardaferencas entre as culturas e aprender a

partir delas.

Observa-se que nas mais diversas formas de magidest folcloricas encontram-se
diferentes significados e intencionalidades em suasicas que diferem a partir de seus
objetivos, expectativas e necessidades de seusantats, e do contexto onde esta inserida
esta pratica. Para este trabalho, os grupos deaslapge partilham suas experiéncias sao:
“APAB” Associacdo Parafolclorica Angelina Blahobohzde Balneario Picarras - SC,
Carmén Romero Danca Flamenca de Curitiba - PRIetBdkrcia Bueno de S&o Bernardo do
Campo - SP, Grupo de Danca Passaro Azul de Sa® P&BIP, Grupo Folclérico italo-
Brasileiro de Nova Veneza de Nova Veneza — SCtgam participado da 272 edicdo do
Festival de Danca de Joinville, e terem sido a &@ake minha pesquisa de mestrado no ano
de 2008. Os dados foram coletados durante o ewedw® forma individual com entrevistas
com os coreografos e aplicacdo de questionarios a®nmtegrantes de cada grupo. Para
andlise dos dados utilizou-se as abordagens “EaiEtic” da antropologia.

N&o h& duvida que ndo se desfagca a aparente dddatle do resultado de suas
composicoes coreograficas ricas em resquicios sleada no presente, onde de certa forma as

comunidades culturais representadas sejam releaseadalorizadas por sua diversidade.

Nesse sentido, parte-se da idéia e assume-seaststido que qualquer cultura esta em
constante transformacéo, e o diadlogo entre os pdeakiferentes culturas torna-se o meio de
possibilitar o enriquecimento de todas elas. Atoedesta forma que cultivar a tradicdo é
também resignificar, ou seja, dar novas possilnibdada danca popular e folclérica ter seu
espaco nos dias de hoje, ampliar os locais de eaegsio, permitir que passem para além das
fissuras do cotidiano das aldeias, para pracasy@&veulturais e artisticos, teatros, e onde

quer que possa ser apreciada. Assim, memoria, MmEAGEN0S, Movimentos e espacos se
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encontram e brindam num cenério de cor e alegr@pqgocionada por estas dancas
representativas de determinadas localidades eagid

A importancia da danca como componente da culttasilbira deve ser tratada com
mais cuidado, pois ela € uma das grandes manifestggopulares que surgiu a partir do
desenvolvimento das sociedades e seus costumel) t@mmo objetivo transformar os

movimentos corporais em arte.

Danca folclérica, parafolclorica, identidade

Para este estudo, pretendeu-se, portanto fazemasyueflexdes sobre folclore e
cultura popular brasileira na atualidade, entendesadpor cultura popular de acordo com a
FUNARTE (2009), toda e qualquer manifestacdo atistultural produzida, fruida,
preservada e transformada pelos grupos sociaisttoras da nacéo brasileira. Popular, nesta
definicdo, ndo esta restrito ao que é consumidm peaior nimero de pessoas ou aquilo que é
“auténtico”, com um sentido de resisténcia a unm@osia cultura dominante. A expressao
“cultura popular”, neste sentido, corresponde asefede cruzar fronteiras, estabelecendo

comunicacoes.

Torna-se desta forma importante iniciar o debateres@sse assunto, partindo de
algumas indagacoes, muitas vezes feitas por tsyristaque se refere a pureza e autenticidade
das dancas realizadas pelos grupos de dancasrifidsl@ parafolcloricas na atualidade, em
eventos que presenciam. Sendo assim deve-se amiieat a questdo da danca folclorica e
do folclore, uma vez que a visdo do turista estalgente relacionada com uma abordagem
romantica e conservadora, igualmente de quandiuseste movimento em meados do século
XIX, em associacdo ao movimento nacionalista ewofste esta fortemente enraizado nos
pensamentos das pessoas, desconsiderando desta doampecto dinamico do folclore
enquanto cultura que varia ao longo do tempo. Pelesaa dindmica em que as coisas
mudam e evoluem, sugere-se uma reflexado sobrelaggmde Katz (2003, p. 265), que diz
que:

Cada vez que se conta uma historia, se monta ustériai O acontecido ndo
permanece congelado, intacto, a espera de quenalgergha retira-lo do siléncio do
passado. Qualquer coisa posta no mundo inicia urougs® proprio, passando
imediatamente a se relacionar com o que |he cieenid produzindo a sua propria

continuidade. Nesse tipo de contato com o ambiadecdes se modificam para
frente e para tras, dai interferem no que ja fooeque ainda vira. Por isso ndo
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existem fatos puros, apenas fatos contaminados flpsdo no qual se inserem e
passam a agir. Contar histdrias, entéo significaaédas.

Desta forma, busca-se o entendimento do assuntaigooihar mais critico, situando
e analisando o contexto das profundas alteracOdermea de apresentacdo dos grupos de
dancas folcloricas, parafolcloricas, populares faiolore, na cultura e nas artes, que estao
ocorrendo em funcdo da modernizagédo e globalizda8csociedades. Sabe-se que cada vez
que um grupo de danca entra em cena, a perfornmgtaceera a mesma, sofre influéncia da
platéia, da motivacdo dos seus integrantes, db éocke acontece o evento, ou seja, adapta-se

ao contexto, modifica-se, como acontece ao coetans historia.

A propria definicdo de cultura modificou-se muit@ &ngo dos tempos. O
entendimento tradicional refere-se a cultura comu depdsito de conhecimentos,
experiéncias, crencas, valores e suposicdes sobi@aagque é amplamente compartilhada
entre as pessoas que tém um patrimonio comum. Enmi&or seja totalmente incorreto definir
cultura dessa maneira, existe o perigo de reprasantultura como um objeto estruturado

que pode ser colocado em uma caixa e rotular csgeudo.

Deve-se levar em consideracdo, ainda dentro destexto, que a cultura ndo pode
simplesmente ser vista como um todo e igual patastoCada ser humano tem um sistema
cultural Unico composto de entendimentos negociachy® outros, obtidos através da
experiéncia pessoal na familia, trabalho, educagéujal e outras configuracbes. A
construcdo de novos conhecimentos através da g¢atereom varias pessoas aumenta o
repertorio do sistema e amplia a resposta do iddiivia diferentes cenarios. Desta forma,
pode-se pensar em cultura como um processo ondegoeadoa tem um sistema individual de

conhecimento cultural. Este sistema é complexdaun

Com os efeitos da globalizacdo e o processo de mmade&do aprofundada da
sociedade, mudaram também os ideais de conhecisnerpensamentos romanticos, pois é
facilmente verificavel que atualmente as dancaddotas ja ndo sdo mais dancadas somente
em ocasides ritualisticas ou cerimoniais, por pEspertencentes a uma comunidade fechada
buscando o puro sentimento de autenticidade defenmuilos romanticos. Nota-se que em
muitos grupos destes pesquisados, jovens e adistgsam pelo simples prazer de dancgar, ou

para estar em convivio com pessoas que tenham rmarfesma de estar, onde possam ser
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espontaneos e criativos, ou seja, procurando dglgdes que o ser humano busca para viver
em seus momentos de lazer. Desta forma, pode-sebeeralgumas transformacgbes de
cotidianos a partir de elementos da arte populacardemporaneidade. Assim, Fazenda
coloca que “os modos de existéncia sociais e @idtuta arte, e da danca em particular,
tornam dificil a manutencdo da operacionalidadeategorias e conceitos forjados em outras
épocas gue hoje ja ndo reconhecemos por compleisihrfEAZENDA, 1993, p. 67).

Merece atencdo a esta altura a busca por bailagimawedgrafos em substratos do
passado, aqui representado pelas dangas parafdslérou populares, e que dao coeréncia a
atividade, a histéria da danca do Brasil, bem cbistbria dos grupos praticantes. Do ponto
de vista cultural, favorece o conhecimento de uasaipel e rica parte do Patriménio Cultural
Imaterial brasileiro. Os elementos daqui resulwfitetegrados a vida dos diferentes grupos
sociais, configuram-se como referéncias identgaria visdo dos proprios grupos que as
praticam” (CAVALCANTI, 2008, p. 12). Esta autoragewe ainda que o entrelacamento das
expressdes culturais com as dimensdes sociaisOmamas, politicas entre outras, que
acabam por articular estas multiplas expressde® grotessos culturais vivos e capazes de
referenciar a construcao de identidades sociaigy $006) coloca que é preciso conceber
identidade como estado em constante fluxo, desifidesta forma a nocdo de estabilidade,
identidade primordial. Pode-se dizer que as idadgd contemporaneas estdo em constante
mutacéo, quer do modo de como as comunidades £precaebem-se, quer de como elas séo

percebidos por outros.

Grupos de dancas parafolcléricas e populares busc@muma identidade no real
momento e local onde estdo inseridos. Bauman (200k)ca que nossas “identidades”
culturais, religiosas, sociais e outras mais quiepms ter, sdo constantemente modificadas,
renovadas, transformadas no liquido da modernidadeue estamos imersos. Liquido por
causa da fluidez caracteristica deste que se adaptapa seu espaco. Isso quer dizer que as
identidades sdo negociaveis, e talvez por issostetavado tdo a sério a nog¢ao de patriménio
cultural imaterial como defensor da identidade & womunidade, e a danca tida como uma
possibilidade de identidade cultural. Bauman (2@@b)ca ainda “que as identidades flutuam
no ar, algumas de nossa propria escolha, mas doffadas e lancadas pelas pessoas em
nossa volta, e é preciso estar em alerta conspantedefender as primeiras em relacdes as
dltimas” (BAUMAN, 2005, p.19).
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O homem contemporaneo em seu processo criativeofazque o patrimonio cultural
imaterial, neste caso especifico das dancas pel@ioas como forma de expressédo, venha a
reaparecer com muito mais vigor, expandindo-sevezaass dispensando pequenos elementos
deste patrimdnio, para ser incorporado outros @sgmte, deste novo contexto, emergindo

novos tracos culturais e assim por diante.

Acredito que estas transformacdes, requalificacéeslizacdes e mesmo revisao de
ideias quanto ao processo criativo em uma detedaicaltura, quando bem fundamentadas
por um grupo em sua pesquisa e pratica, tornarefsegncias de identidade para o grupo que
a produz. Este dialogo cultural do presente corassgdo e essa nova leitura do folclore tem
suscitado um grande interesse de jovens estudmgmwticantes venham se interessar e
participar ativamente nos grupos de pesquisa &arda comunidade em que estéo inseridos.
Desta forma, passam a conhecer e respeitar a idagescultural que habita no territorio
brasileiro, dividindo a sua cultura individual adta durante sua formacdo, com o tema da

incluséo cultural no pais e 0s seus respectiva®sfe

Cavalcanti (2008) acrescenta que muitos gruposades vivas da identidade social
da comunidade e que “falar em referéncias cultuggnifica dirigir o olhar para
representacdes que configuram uma identidade d@oregra seus habitantes” (FONSECA
citado por CAVALCANTI, 2008, p. 21). Sdo uma refeci&a de uma determinada época,

tendo em vista o dinamismo das manifestacdes aigtarsua evolucéo.

Contextualizac&o Histoérica

Para analisar os grupos de dancas populares elpimatas do Brasil na atualidade,
torna-se essencial percorrer algumas praticas gesshem como reflexdes do antropélogo

norte americano Anthony Shay.

Para Shay (2006), a politica de identidade e reptagdo étnica, vista através das
lentes de icones visuais, tradicionalmente das agariglcléricas do mundo, que sao
permormances feitas para o publico, sdo dindmicamutas vezes contestadas. A

manipulacdo e o uso das dancas folcloricas comeaioulo para a representacao visual de
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comunidades étnicas mudou através do tempo e a tiaudlicional ja ndo pode mais ser vista
como artefato primordial da vida dos imigrantesue gao sofrem alteragdes. Ele dividiu em
trés destintos periodos os modos de representdedess grupos do século passado, sendo o
primeiro até a década de 50, o segundo até a ddeadaventa e o terceiro da década de 90

em diante.

Verificou-se ja na primeira fase que 0s novos ianggs em quase sua totalidade
europeus que viviam nos Estados Unidos da Amérdierenciavam-se em suas
performances das Cias nacionais de seus paisegydmoEssa nova geracdo procurava por
um novo modo de representacdo que incluia o passalds no velho mundo, mas levava
muito em consideracdo a sua nova identidade conesi@anos. Nesse periodo as pesquisas
eram feitas dentro das proprias comunidades deantgs, e 0s novos diretores artisticos e
coreografos acreditam que indiferente do que fazadas decisbes tomadas para por no
palco, era auténtico pois isto estava no sangwes.dak dangas eram criadas em sua maioria
baseadas no periodo romantico de gléria nacionajjue faziam mencéo as dancas realizadas

nas aldeias da cidade natal, mas com eleganceoeypacdes cénicas.

J& no segundo periodo que foi da década de 50d&tgada de 90, a primeira mudanca
na forma de se apresentar foi o inicio de patrocdres externos para os grupos de dancas
folcloricas, que até entdo eram bancadas pelasigsG@munidades culturais e ou grupos de
imigrantes. Foi com a aparicdo nos Estados Unidoareda de Cias Nacionais do leste da
Europa onde os coreégrafos desenvolviam um inteadalho de campo e os detalhavam
desde os programas até o ato da apresentacdoezjwdri que os coredgrafos da época
comecacem a repensar suas praticas locais simmdeslttmos 50 anos confrontando com a

entdo espetacularizada.

Estas Cias Nacionais utilizavam estratégias coéficgs bem desenvolvidas e
ensaiadas, longos repertérios, e figurinos briksnisso fez com que os novos coredgrafos
iniciassem uma nova trajetoria de composi¢cao cam geupos, inspirados nas performances
destes grupos interncaionais. Com 0 passar dos ast@s passaram a viajar para o velho
mundo (Europa) a fim de estarem em contato e apremd mais ao assistirem estas
performances e poderem vivenciar a forma de estaiver das pessoas nativas das

comunidades culturais de origem, ou seja, queriav@ngiar 0 “auténtico e original” das

66

Revista “O Teatro Transcende” do Departamento de Artes — CCE da FURB — ISSN 2236-6644 Blumenau, v. 16, n. 01, p. 60-77, 2011.



dancas folcloricas. Nestas levavam filmadoras perder registrar tudo, pesquisavam o0s
figurinos em detalhes, e compravam livros. Pareama corrida desesperada em busca do
auténtico para poderem mais tarde justificar suamsocoreograficas ao retornarem aos
Estados Unidos. Acreditavam que as dancas folel®rctradicionais seriam a melhor forma
de manter e mostrar a todas as pessoas de difetmntkgrounds, e de forma acessivel um
conhecimento sobre contextos especificos de smasrmidades.

No terceiro periodo, a procura por formas contedpeas de se apresentar comeca a
desafiar a hegemonia de retratar fatos histéricodial a dia das vilas das cidades natal. Os
novos coredgrafos comegaram a realmente mostraasjdancas e a tradicdo ndo séo coisas
fixas e intocaveis, e criou-se um novo formato elpcao cultural, com origem mais urbana.
Eles comecaram a pegar emprestados elementosslessnanidades culturais e a criar novos
a partir do contato com as cidades e influénciastadesobre as performances. Grande
exemplo deste periodo sdo os coredgrafos Amélinader (México) e Igor Mosiev (Russia).
Neste sentido, dando continuidade ao processoaskiysbr Shay considera-se neste estudo,
esta geracdo de coreodgrafos brasileiros como semtfp e que seguem a mesma linha ou

forma de criar, mas com suas particularidades ithgiars e regionais.

Coredgrafos e Intérpretes: Cruzando as Falas

Os modos de representacdo e as decisdes tomadeas coeedgrafos dos grupos de
dancas parafolcloricas e populares do Brasil nalidade sdo de fundamental importancia. A
primeira instancia, todas as decis6es tomadas petesgrafos parecem simplesmente ser de
valor estético, mas a grande verdade € que essaO@R sdo frequentemente politicas,
sociais, culturais e étnicas, mesmo que de formanuca e inovadora. Exemplo disso séao
gue os membros dos grupos e ou companhia irdoseeg uma etnicidade, e estes nao séo
da mesma descendéncia em sua maioria, da mesrsa stasal e de género variadas.

No que diz respeito a sua constituicdo internagsegsupos possuem uma estrutura
organizada constituida por uma hierarquizacdo mi@tada por graduacbes de papéis e
funcbes especificas, desde bailarinos, coreografiostores artisticos e gerais. Cabe aos
coreografos o gerenciamento dos grupos, como aagio do padrao de ensaio, distribuicdo

de funcbes aos bailarinos quanto a pesquisa demmeaids e assuntos externos como quem
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faz contatos para apresentacdes. Cuida e orgamilzaa proposta coreogréfica, figurinos,
lluminagcdo, verifica os elementos cénicos, e acaba organizar um estatuto para

funcionamento do grupo.

Os grupos Carmen Romero Danca Flamenca, BalletidBreno e Passaro Azul séo
escolas de danca privadas, os quais sobrevivemasamensalidades pagas pelos alunos. Os
integrantes além do valor mensal pago ficam airelpansaveis com as despesas de

transporte, alimentacdo e hospedagem para partamgaeventos como Festivais e viagens.

A Associagdo Parafolclorica Angelina Blahobrazoféna das mensalidades das
integrantes do grupo recebe ajuda do governo npali@ estadual para participacdo nos
eventos. A situacdo do Grupo Folclérico Italo Beig) de Nova Veneza parece ser bem
diferente, pois estes por fazerem parte de uma wmioiade cultural italiana na cidade de Nova
Veneza, tem grande ajuda por parte da prefeituraaipal.

Estes dados mostram que o0s integrantes ao ingeassaestes grupos, querem
realmente aprender e fazer parte destes, e armaisttanbém dizer que querem nao soé
representar a comunidade cultural, como a eles p®gnois quase todos precisam investir

além do tempo de ensaio valores para manutencgaugdo.

No que se trata ao valor de reconhecimento na colade onde oS grupos estao
inseridos, percebeu-se que varia, mas todos jaameix impressa sua identidade local e
individual dos integrantes. Carmen coredgrafa dom@é Romero Danca Flamenca se
engrandece ao dizer “que é o primeiro grupo detiBarparticular de danca flamenca e desta
forma, sempre envolve a plateia e comunidade pr&Sensente que o grupo € bem querido
pois todos espetaculos ficam lotados, e consequente o interesse pela cultura espanhola e
as classes na escola aumentam significativamengéecid/ coredgrafa do Ballet Marcia
Buemo acredita “que por ser uma escola privadabeegrande incentivo da comunidade, e
em agradecimento além dos espetaculos regulam=nfapresentacdes aos portadores de
deficiéncias a parte”. Angelina da APAB sente-siatorgulhosa ao comentar, “que mesmo
sem ter relagdo nenhuma com a comunidade localeemps$ de imigracédo, as pessoas as
acolhem e as incentivam sempre, que todos evestds étados”. Susan coredgrafa do

Grupo Folclérico italo Brasileiro de Nova Venezdooa que o grupo é visto como “as
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meninas dos olhos”, que sempre que se apresentanapdudidos de pé e sentem-se
respeitados por todos, principalmente em eventqwdaria cidade, pois estdo divulgando e

resgatando o que lhes pertencem.

Considera-se importante o entendimento sobre auraiste varias culturas e grupos
étnicos no territorio brasileiro, bem como o sesultado, para passar a entender 0 processo
de como e quais 0s grupos sociais se posicionagnaaultura. Conforme descrito na parte
anterior, grupos culturais e de dancas parafot@sride diferentes regides e localidades
brasileiras, tém trabalhado com objetivos espedfftara ocupar espaco neste tempo real em
qgue vivem. Buscam dialogos com outras comunidadfssneas de expressao, podendo-se
observar o interesse dos mesmos em participar entas/como Festival de Dancgas nacionais
e internacionais, pois assim estariam favorecenelariguecimento cultural e artistico matuo

de todos os integrantes e do préprio grupo.

Para Kaeppler (in Buckland, 2006, p. 47) “...whenghe®f different culture come in
contact, events may convey quite different meanitogesach group, and the reaction to the

event is shaped by their different understandirfige®occasion.. >

Desta forma, acredita-se que estes grupos de dawaadolcloricas tornam-se
referéncias de memoaria e identidade para as coresdem que estdo inseridos, em dialogo
com as demais regides brasileiras ou comunidadesais de origem representadas. Acabam
por tornarem-se expressdes de identificacdo clyltposs a criacdo destas dancas séo tidas
como um fenémeno cultural atual. Sendo assim, egtg®s parafolcloricos apresentam-se
como uma forma de reconhecimento da diversidadaratique vive no territorio brasileiro e
que traz consigo todos os efeitos desta incluskioralna sociedade e em seu folclore.

Faz-se necessario tentar sintetizar e percebeatamia destes grupos culturais, e para
Isso, este estudo apoia-se em alguns pontos coabide de grande importancia para
compreensao do processo de criacdo coreografico:camson de esteridtipos para simbdlicas
representacdes de determinada regido; meétodos stplipe utilizados para criar a danca
apresentada; selecdo e treinamento dos integraotegrupo; escolha da trilha musical,
figurinos e producéo; o que acontece por tras da;qearticipacdo da familia; publicidade;
manutencéo do grupo; administrativo e trabalhoitécrverifica-se que o brincar em cena €

muito utilizado pelos coredgrafos, e que os baitaridesta forma se divertem ao dancarem,

69

Revista “O Teatro Transcende” do Departamento de Artes — CCE da FURB - ISSN 2236-6644 Blumenau, v. 16, n. 01, p. 60-77, 2011.



fazendo com que o jogo seja um dos elementos aagasicOes coreograficas destes grupos.
Na analise de Huizinga (1996), o jogo se baseiapmapriacdo de conceitos, por parte dos
brincantes, numa certa construcdo imaginaria déddagi@ ou na transformacdo desta
realidade em imagens. A partir dai, pode-se caeias valores e seus significados, para entédo

poder compreender os fatores culturais da vida.

Quando os coreografos e grupos idealizam uma pEposeografica para representar
certo momento historico de uma comunidade culteral,inovacdo € uma variavel aceitavel,
0 processo de aceitagédo social faz com que a d@elgticoletiva deste grupo se preserve. Sem
perder a contextualizacdo, mescla-se novas cultdeasglo um novo significado a antigos
padrées de conduta, mais proximo da realidadegipstsoas que hoje brincam e fazem parte
dos grupos culturais e parafolcloricos. Apds ergtavcom todos os coredgrafos dos grupos
de dancas parafolcloricas pesquisados, percebeusetodos justificam seus trabalhos
coreograficos sob ou apoiados na palavra tradigéta sob o prisma de constante renovacéo
e como algo que acompanha o desenvolvimento dadsmz. Wagner (1980) posiciona-se
dizendo que a ideia de tradicdo pode ser muitddohai se ndo for tomada pela perspectiva de
constante renovacao. E que esta néo se caragterizana simples reprodugéo de costumes
antigos, mas que pode e deve ser modificada @mente pelas pessoas deste tempo, pois a
tradicdo é vivida socialmente, aberta assim a foams¢Oes. Desta forma, os atuais
coreografos trabalham com a proposta de rompeicasafechadas da danca folclérica, com
repeticbes de passos e coreografias prontas. Passawmalorizar a criatividade e
espontaneidade dos corpos dos bailarinos, a vatodia consciéncia corporal e artistica, a
valorizar novas possibilidades onde a danca patéfala pode ser apresentada, e de novos

contextos sociais.

Notou-se também, que mesmo representando um gra@pgedsoas de uma
determinada regido de uma comunidade culturals@owestética, as experiéncias e vivéncias
pessoais e profissionais do coredgrafo, sua filasté trabalho acabam por influenciar nos

projetos coreograficos e de como os grupos de daaredolcloricos se apresentam.

Valle (2005, p. 191) coloca que “como as identida@des tradicdes sdo contextuais e
fluidas, nem o simples acumulo do passado e nemndeptes de uma fonte exclusiva de

autenticidade”. Acrescenta ainda que “seu car@tgular esta fortemente assentado na acéo
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presente dos atores e grupos sociais, que redeénmemodelam formas culturais, algumas ja
conhecidas, outras produzidas por eles mesmos’ificdese que o0 sentimento de

pertencimento e identidade cultural esta fortemenéecado nos integrantes, pois € uma
decisdo que 0s mesmos tomaram percorrendo a mamgita sentem e agem perante a
comunidade cultural representada. Desta formadexgtidades passam a ser modificadas de
acordo com a vontade propria e decisfes tomadasaolar pessoa. As identidades sao, até
certo ponto, historicamente utilizadas como bases deve ser lembrado e levado em conta
que a historia é sempre interpretada no preseerteddSassim, identidades contemporaneas
estariam sempre em mutacao, tanto do modo queramadades se percebem e a maneira em

gue sao percebidas pelos outros.

No discurso dos coreodgrafos ao serem questionadosotho funciona o0s seus
processos coreograficos, onde a pesquisa relatirapista foi citada por todos. A senhora
Angelina, diz que sua “obra de arte € imprevisipels surge a partir de sua emocéo”, e tudo
parte de pesquisas em livros que seu irmao trasuds viagens a RuUssia, ou que Sao
recebidos por amigos. Carmen parte de uma telendgeins da Espanha e usa como regra o
nome da coreografia de acordo com a musica. Ndhesdesta, utiliza seu gosto pessoal, mas
gue tenha palmas e de 4 tempos. Marcia cria swaesfrcoreograficas em forma de
laboratério, experimentando com suas bailarinagpagir dos estimulos lancados apés
pesquisa de alguns videos que sua amiga que mofahima |he enviou, mas sempre

preocupada com o espetaculo a ser apresentado.

Em virtude do exposto, pode-se dizer que os coadggrfazem suas composicoes
utilizando a sua criatividade e improvisacdo dotegrantes, muito normal nas dancas
populares. Reis (2007) acredita que se deve |lewaromta que para improvisar, os bailarinos
precisam primeiro conhecer a técnica do estilo deca a ser executado. Técnica aqui
entendida como o modo de fazer. Portanto, nem éndam improviso é invencgéo, pois do
contrario estaria-se negando o papel fundamentatédaica na danca, que sustenta e
possibilita qualquer improvisacdo na danca e reaart geral. Seguem como base o seguinte
esquema: ldeia da coreografia (motivo que ser&aptado); Selecdo de movimentos (onde o
coreografo tenta se apropriar dos movimentos sosgig forma espontanea e ou improvisada
pelo bailarinos); Estruturacdo da obra (organizad@® materiais recolhidos em termos de

pesquisa e de movimentos). Para isso, 0 coreogmfga a sua percepcdo, bem como sua
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lideranca do grupo, capacidade de escutar, exaroigae viu e experimentou. O que seria
mais importante € poder examinar todos os fat@iados aspectos, pois assim se torna uma

obra mais completa e fundamentada.

O trabalho com a danca parafolclorica € tida cona yrerspectiva voltada para a
criatividade, desenvolvendo-se com vistas a saficdo individuo respostas novas e
diversificadas para situacbes comuns ou vividasrianiente. Para tanto € preciso que 0s
coreografos e bailarinos abdiquem-se de modelaalsmnte padronizados e postos como
Unicos e verdadeiros. E preciso que suas respsejas) efetivamente originais, mas que
sejam movimentos vivenciados como sendo constridduertir de maltiplas relagbes. Shay
(2006) acrescenta que esse fenbmeno da etnicidseleseacompanhamentos coreograficos de
construcdo de icones, demanda intensa andliseae@indcleo de significados de qualquer
identidade individual ou coletiva, ou seja, umassgdo de mesmice ao longo do tempo e
espaco € mantida pela lembranca, e que € lembrédieénida pela hipétese de identidade,
sendo assim, memoria e identidades ndo podemsias \iomo coisas fixas, mas construcoes

e representacdes da realidade, € subjetiva.

Shay (2006) acredita que a danga, os figurinosngéisica podem ser dito para operar
como um quase simbolo de identidade em muitos grépticos e comunidades imigrantes,

pois o visual é tido como um icone esteriotipadtradicao e identidade.

Para os coredgrafos isso esta muito claro e pdraeer concordancia com o autor
supra citado, pois todos citam algum simbolo ouimemto que devem ser colocados nas
pecas coreograficas para identificar a comunidadkural de origem ou mesmo a
performance do préprio grupo, ou seja, que ja temmoc marca registrada dos mesmos.
Acreditam que certos objetos, simbolos e signomoser reconhecidos e compartilhados
por diferentes grupos sociais, e nas mais divageagrafias. Desta forma, ndo podem faltar
para Susan os tradicionais “passos de tarantgla”serem motivadores e facilitadores na
locomocédo em cena. Para Carmem “o uso das castanipalmas, sapateio e gritos por parte
das intérpretes”, revivendo a ideia das taberngsné®las. Para Angelina o tradicional
“passo de Beriosca e uso dos vestidos longos’aligdih busca “passos e formagdes da danca
a carater, uso das botas e arcos de flores naacdasgneninas tal como movimentos fortes e

muitos saltos”.
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Mesmo que demonstrando uma visao esteriotipadateninados paises com estes
icones de representacao visual, acreditam queestguardando e cultivando a tradicdo de
outras épocas, com uma nova interpretacao nesta’@gomo coloca a coredgrafa Susan. Da
mesma forma, outro detalhe que foi verificado € q@gecoredgrafos preocupam-se na
composicao coreografica, pois sabem que nédo repeesdodas as pessoas na performance,
mas lembram e fazem tornar-se publicas e conhepigigisenos detalhes ou lembrancas de
uma determinada regido de uma comunidade cultepksentada com uma nova leitura.
Com tal propdsito, o coredgrafo toma determinadamlbas, como musicas, figurinos e
movimentos utilizados, mas agora com uma preocapagéstica, diferenciando-se de como
era dancada no campo, nas vilas. Pode-se dizey goedgrafo com sua sensibilidade, tenta
captar da comunidade cultural os sentimentos efoana-los e exprimi-los em formas. E
gue enquanto produtores culturais populares lamminuam enraizados no seu chao, no seu

lugar, porém sem perder de vista 0 mundo de fisaalizado pela midia.

Alguns grupos reincorporam a questdo da narratradgrizam o trabalho com a
situacao politica e social, o dia a dia das pesdoasampo, as subculturas da comunidade
cultural representada, como é o caso do italo Biaside Nova Veneza, que em uma de suas
coreografias retratou o que acontece em um casarntahno na regiao de Alto Adige. O
mesmo acontece com o Grupo de Danca Passaro Amilcantava a histéria dos soldados
ucranianos nos campos de batalha e ao retornarsomaascasas encontrava suas mulheres e

festejavam.

O que vale ressaltar € que cada um destes grupenga, procura representar e criar
dancas que estejam ligados a um determinado monaentdda desses povos, buscando
manter acesa esta cultura aqui no Brasil, e queaapar influenciar e ter grande valor na
construcdo do proprio folclore brasileiro. Consegu®m mais rigor estético e técnico, e de
forma artistica a pujanca da comunidade culturatjeastao.

Ao longo deste estudo, buscou-se tecer um didgdogoca de como estes grupos de
dancas que trabalham com criacdo de dancas a @artoiclore, inscrevem entre as suas
preocupacdes a questdo de identidade culturaltnpreeesso coreografico. Verificou-se que
todos apresentam suas obras coreograficas comniasadicdo da comunidade cultural

representada e para iSSO recorrem a viagens agespapresentados, pesquisa em livros e
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internet, contatos com outros grupos, tal como @na experiéncia do coredgrafo como
brincante da cultura popular. Ainda toma como ti@olino seu sentido etimoldgico de dizer
através do tempo, ou seja, praticas produtivasaisite simbodlicas que sdo constantemente
reiteradas, transformadas e atualizadas, manteardoopgrupo um vinculo do presente com o

seu passado.

A experiéncia do estar em cena, de dancar e deivegtif faz com que os
bailarinos/brincantes da cultura popular, das dafgaloricas e parafolcléricas, deixem para
tras a ideia de que um coreografia é somente uqueseia de passos, gestos ou movimentos
seriados, mas traz a tona a ideia de que a cofeofaa referéncia a um periodo vivido por
pessoas reais de uma determinada comunidade tuEutan fim de um processo que se
apresenta como um registro, livre de especula@®@snais, que surge a partir de estimulos
dos coredgrafos responsaveis pelos grupos. Estes noredgrafos de dancas parafolcloricas
brasileiros tém-se apresentado no mundo artistedodma bastante irreverente, sem se
prender a convencdes especificas dos folclorigtas, deixando que a sua criatividade fale
mais alto. Isso é notavel na performance destegogrde dancas parafolcléricas, pois a
vivéncias de certos elementos, a espontaneidadepeovisacdo colocados em cena, a
valorizagdo do individual e do coletivo, a conteizacdo historica-geografica cultural

captados de seu ambiente de origem é muito marcante

Pode-se dizer que estes trabalhos coreograficofarasentre a resisténcia e a
aceitacdo. Resisténcia por parte de pessoas quetaaoa danca folclérica como uma forma
de arte e passivel a intervencdes externas, gueulde ser aplicada Unica e exclusivamente
em aldeias ou comunidades fechadas e passou arsgdad em palcos. E aceitacdo por parte
de coredgrafos curiosos, de bailarinos que gostamxgerimentar novas possibilidades, de
uma camada artistica que percebem uma nova teadé&mcinvocar e retornar o passado, as
tradicbes, se pegando em manifestagcfes folcldpiaess novas criacdes. Assim, estes grupos
de dancas parafolcléricas absorvem a tradicdo dedeterminada comunidade cultural e a
reproduzem em outros espagos sociais, que nao sejginal, mas com o intuito de preserva-
la e mostrar a outras pessoas. Acrescenta-se qtraaigdes, rupturas e novas tentativas sédo
elementos fundamentais no processo criativo e cquaerp enfatizar a importancia da

legitimidade na construcdo de identidade.
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Bauman (2005) observa que a modernidade tem conzodensuas tarefas quebrar
moldes preestabelecidos e substitui-los por oulittextando as pessoas de opinides velhas

para repassarem a refletir e encontrar os nichapapdos aos seus desejos.

Sao sébios aqueles que véem o0 novo como uma piolsglbi a mais nas dancgas
populares, abrindo novos caminhos a pesquisa eapgeesentacao artistica e cultural. Quase
sempre 0s grupos de dancas parafolcléricas emapuasentacdes, seja de uma festa religiosa
ou profana, acontece num contexto ludico e soeial,é uma forma de estar junto, de
compartilhar algo. A emocéo que as pessoas pamiEp dos grupos experimentam, permite
uma comunicacao direta e afetiva com a plateiateNsmntido, pode-se ver a transformacao
do sentir interno do coredgrafo, expresso peldafas em formas exteriorizadas, pois criar,
consiste em formar novas estruturas e novas cogi®sa a partir de informacbes

proveniente de experiéncias passadas ou aplieapded comuns a situagdes novas.

Desta forma, pode-se dizer que 0s grupos pesquishdscam desenvolver um
trabalho auténtico e original, neste momento atnal,sentido que estes sao repletos de
significados e contetdos histéricos, mesmo quenstngndo momentos de vida de outras
pessoas. Para Shay (2006, p.30) “Reality is alwaysstructed, and made intelligible to
human understanding by culturally specific systemne@aning. This meaning is never
innocent, but has some particular purpose or istdggng behind it, which semiology can

uncover”.

Os grupos de dangas parafolcloricas que praticaouliévam estas tradicdes e
costumes, tem seus proprios sistemas de transseitis conhecimentos e pesquisas por
intermédio da danca, seja pelos signos colocadoseaia, pela forma de se movimentar, ou
pela forma de preparar suas performances. Saggsdfue mesclam substratos do passado no
presente, com as suas diversidades nacionais,neegjicee locais, de significados, de
referéncias e de desdobramentos em processosatultier apropriacdes e incorporacoes de
novos valores simbdlicos que vao construindo outidsntidades. Identidade aqui
compreendida como um processo cultural em constaotmento entre os espacos publicos
e privados das instancias sociais.
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Diante da complexidade do objeto investigado, mapretende concluir nem fechar a
uma sO interpretacdo, pois ndo ha uma Unica res@wstque nos propusemos estudar e
investigar, porque todas as relacfes analisaddmmcateragindo de maneira dinamica e
Gnica em cada apresentacdo dos grupos de dangislgéricas, e que acabam por se

concretizar por um ato irrepetivel.

1 Atuo como coordenador e coreégrafo do Grupo de;BmAlemas da FURB, situacdo esta que me coloca em
permanente enfrentamento de inventariacdo coreécaréf tradicdo. Além disso, a minha formacao como
Mestre em Performance Artistica Danca pela FaceldidMotricidade Humana, da Universidade Técnica de
Lishoa e Especialista em Danca Educacional pel&®&@ Universidade do Estado de Santa Catarina bem
como a atuacdo como professor titular da dis@plie Danca e Atividades Ritmicas da UNIFEBE, Centro
Universitario de Brusque disponibilizaram-me maitegireflexao.

2 SOUZA, Marco Aurelio da CruZAutenticidade e Identidade de grupos de dancas dor&sil: a experiéncia
recente do Festival de Danca de Joinville. 2018.f1Rissertagdo (Mestrado em Performance Artidbanca) -
Programa de Pos-Graduagcdo em Performance AtistmaceD da Faculdade de Motricidade Humana da
Universidade Tecnica de Lisboa.

3 “...quando as pessoas de culturas diferentes entramoptato, os eventos podem transmitir significados
completamente diferentes para cada grupo, e ao@agd o0 evento é moldado por seus entendimerftogidties
da ocasido...”
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