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“Acreditar no mundo significa principalmente
suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que
escapem ao controle, ou engendrar novos espacos-
tempos, mesmo de superficie ou volume
reduzidos”

Gilles Deleuze

O Julgamento

% Arca Inclinada
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Este artigo pontua e analisa aspectos comuns aedgisrimentos teatrdis
centrados na relacdo entre linguagem, subjetividadanifestacéo coletiva. Esta opcao
deve-se ao do entendimento de que as acbes egsosiindividuo face ao coletivo
estdo circunscritas a sua visdo de mundo, conafryiela linguagem, e trazem consigo
as marcas de sua cultura e histéria. A linguagelzada pelos estudantes, durante os
processos e nas apresentacdes das performancekelgaeresultaram, traduz idéias
tedricas contidas em dois textos, que focalizagajulentos de valor em termos éticos e

estéticos, e apresentam potencial para acdes ipetivas.

O primeiro experimento foi baseado no texto “O daignto da Arca Inclinada”
(Battin, M. P. et allii,Puzzles about Art, 1989:180-189). Este texto reine fragmentos da
transcricdo de uma audiéncia publica, na cortgpéedo de Nova York, em marco de
1985, sobre a procedéncia ou ndao da remocao ddtuesctrilted Arc’ (Arca
Inclinada), de Richard Serra, comissionada pelceguy dos Estados Unidos para a
Praca Jacob Javits, em Manhattan. Os autoresamliriem com uma pequena sintese

de questionamentos e pontuagdes sobre ‘julgameititst

Para o segundo experimento o ponto de partida &iigo “Nostalgias Futuras”
(Richard Schechner, iResearch in Drama Education, Vol. 15, No 3, 2010: 309-315).
Nele Schechner remonta ao Manifesto Comunista (1848Marx e Engels e aos
direitos ‘universais’ das revolu¢des americanaaadesa (meio século apas), incluindo
a seguir resumos de oito manifestos, para anal@mao o sentido de utopia e justica
universal, tem sido realocado, na contemporanejqsda acdes mais locais e pontuais

de inclusao artistico-cultural.

Como experimentagfes performaticas, estes doisostextm ocasides e
apresentacOes distintas, permitiram que cada aanidentificasse com uma postura
ética, estética e politica, e a partir desta ifieagdo criasse seu proprio papel e
discurso. Neste sentido, estas vivéncias conduzrama experiéncia estética em torno

de um julgamento critico e de uma manifestacdo tiestgolitica, onde as

24

Revista “O Teatro Transcende” do Departamento de Artes — CCE da FURB — ISSN 2236-6644 Blumenau, v. 16, n. 01, p. 23-34, 2011.



subjetividades e expressividades em cena intemogarmanifestaram questdes sociais

e artisticas.

Os Experimentos

O primeiro experimento intercalou a construcao eesgnagens com a criacao
de papéis, permitindo uma reflexdo sobre repres@ota apresentagado/performacao. A
construcdo de personagens partiu do discurso apaeleepor 14 cidaddos americanos
na corte de apelacdo de Nova York. Cada discuidoiina auto-apresentacdo de seu
autor e suas razfes para defender ou repudiarsange da Arca Inclinada na Praca
Jacob Javits. A partir da identificagédo do depoende seu respectivo discurso, o aluno
desenvolveu e apresentou seu personagem, presergaiedto. Os demais 31 alunos
que participaram da experiéncia criaram seus pap&esu discurso a partir de suas
proprias opinides sobre o assunto, associandopsgaéss com alguma organizacao ou

grupo imagindrio, 0s quais estivessem representando

Para o segundo experimento os alunos se organizragnupos, a partir de sua
identificacdo ou atracdo por um dos manifestos saptados por Schechner:
Futurista/1909 (Marinetti), DADA/1918 (Tristan Tz3y Teatro e Crueldade/1933
(Artaud), Para uma Arte Livre e Revolucionaria/19@8otsky e Breton), Recusa
Global dos Artistas de Quebec/1948, Situacioni9&01 The Living Theatre/1968
(Julian Beck), Art Guerrilla/2006. Como o textolina apenas resumos dos manifestos,
a maior parte dos grupos investigou a historiaespectivo grupo e imagens de suas
manifestacdes na internet. Houve pesquisa de rmiatefigurinos, som, e intervencoes

urbanas para captacao de imagens e projecdes @m cen

O que aproxima as duas experiéncias?
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Ambos os textos apresentaram manifestacdes caletivatra ou a favor de
acoes artisticas, politicas e sociais — no prineas® o foco e a origem da manifestacao
foi uma obra de arte; no segundo caso, o foco faitmmanifestos, escritos entre 1909

e 2006, com a intencdo de provocar agoes.

Na primeira, o objeto da manifestacéo era algoredme o0 mesmo para todos
0s participantes. Para o experimento, em sala lde faucriado um grande forum, com
espaco e caracterizacdo de um tribunal, e o temmroopermitiu manifestacbes de
apreco ou repudio. A espacializacdo cénica inghlataformas maoveis, que permitiram
separar fisica e visualmente os representantemisfido governo e demais entidades

artisticas e sociais, dos cidaddos comuns quer@&xider voz no processo.

Na segunda experiéncia, realizada no mesmo esfsQo, oS grupos separaram
e delimitaram seus espacos. A quantidade de pessaasecessidade de utilizar
movimentos, gritos de guerra, instrumentos, dtoifdu o trabalho em sala, e também
extra - classe, uma vez que as demais disciplisi@van em curso. Houve assim, a
necessidade e a vontade dos grupos se reunirarsonéos horarios das aulas, mas
também em finais de semana. Isto levou a certa et¢cdp quanto a criacdo das
manifestacbes, uma vez que as experimentacOes fedtaespaco da sala (amplo
laboratério, com dois niveis), revelaram as criagde processo, gerando uma busca
por figurino, objetos de cena, e roteiros de acBesaracterizagdo do trabalho, como
experimento cénico a ser realizado em quatro eraxre pano de fundo para a leitura e
visualizacdo das implicacdes pedagogicas de suU@ag#o, ndo incluia apoio para
recursos de cena. Em decorréncia, gerou insatsfag@i parte daqueles que né&o

conseguiram solucdes satisfatorias ou ndo atingstaas expectativas.

O contexto do ensino e o 6nus da diferenca
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O entendimento de que a énfase no sensorial e gajaemento emocional
depende de um ambiente que favoregca a imerséo mtextm da experiéncia teatral
implica investigar a relacdo destas funcdes conceglimentos que facilitem a
expressao e visualizacdo das individualidades era. destas, em processos coletivos,
se desenvolvem e definem através do jogo entréidaele/identificacdo - do individuo
e do grupo. Por um lado, ha uma parcela de alune@pgfere ter autonomia na criacao
e apresentacao de seu papel ou personagem, entlstara acha mais produtivo o
trabalho individual, dentro de um contexto coletivexiste aqui um ‘estar junto’ e ao
mesmo tempo um ‘estar sO’, que € estimulado petgpeticdo. Por outro lado, ha outra
parcela de alunos que prefere trabalhar em grupode uma variedade de ideias,
associadas a comentarios e apoio dos colegascefer@s seguranca.

Assim, o campo de ensino do teatro inclui objetidesiatureza estética e social
- estética no esfor¢co de criar as condi¢cdes pammentws fortes de apresentacdo e
fruicdo; sociais no desejo de uma discusséo créim=ta, construtiva, na busca da

presenca, engajamento e comprometimento com dhoaimalividual e coletivo.

O sentimento de desapontamento, eventualmentenpeesen decorréncia do
confronto entre as distintas apresentacdes desabtorele grupos, ou da percepcao que
uma apresentacdo, individual ou em grupo, ‘puddssesido muito melhor sao
fundamentais para impulsionar a busca de parameteoampliagdo de expectativas e
metas individuais e coletivas. O trabalho do alwwator, do professor, do diretor ou
do grupo cresce com a expansao de seu horizordgpaetativas. Este é expandido a

partir do repertorio de experiéncias anterioresashw®lvidos.

A experiéncia do fazer teatral engaja e desengpjayoca empatia e
estranhamento, aborda questdes sociais dificaispatatiza e radicaliza a pedagogia;
neste sentido o que é realizado pode ser panmiahilizador, interrompido; e o que €
compartilhado, uma mera sombra do que foi imagirmmadeivenciado.
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De acordo com Giroux (1986), a preocupacdo pos-madmm a possibilidade
do aluno tornar-se agente em mundo constituidodferencas, traz consigo uma
cultura de escolhas — nés crescemos entre umaladdele vozes culturais; é possivel
dizer que nos somos feitos de diferentes vozesyneo ctal nos identificamos com
aspectos particulares de cada uma delas em épgtiatad de nossas vidas. Em vez de
identidade, identificagéo torna-se o centro do @sso de aprendizagem; em vez de
considerar a ‘diferenca’ como objeto de opressamgio de ‘diferenca democratica’
torna-se central a educaéaBste entendimento redefine o significado da pegiago
critica e o conceito de politica cultural. Recusasd a reduzir estes conceitos a pratica
do conhecimento e a transmissao de habilidadesdagpgia pds-critica tem sido
encarada como uma forma de producao politica eralilenvolvida na construgéo de

conhecimento, subjetividades e relagdes sociais.

Estes pressupostos apontam para a necessidadeldséine ampliacdo do
estranhamento e suas associacOedoreign eye/olhar estrangeiro que reforca as
iniciativas interculturais e multiculturais. Assiddada atencédo especial a dimenséo da
recepcdo através de intercAmbios durante a esamlad, o que € associado as
mudancas de parametros de lugar, identidade, laistépoder. As implicacdes éticas
para a educacao e as artes residem em: transpadascacoes e da recepcdo, expressao

da diferenca, contextualizacdo e expanséao de codigturais.

A transparéncia das acfOes e da recepcdo relaaocara a ampliacdo de
perspectivas, e isto traz consigo a necessidadeed®ber o que esta em jogo nas
decisbes e escolhas individuais e em grupos. Na s@tial isto ndo esta claro na
maioria das vezes, mesmo para quem executa as @¢oesm as atitudes. O drama e o
teatro sdo foruns privilegiados para esta transp@féuma vez que ela esta na base do
processo dramatico — as razfes para agir e respsédeo ponto de partida para a

construcdo de personagens e para o enquadramecbnteato e das circunstancias.
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A expressdo das diferencas depende da transpar@eaicionada acima. Se a
razdo ndo esta clara, a expressao e a recepcéiemachs torna-se um discurso vazio;
uma acao de polidez em vez de uma agéo resultardendpreensdo e dos sentimentos
sobre a situacdo. Como afirma David Best, “sentioger emocdes sao cognitivos em
si; uma vez que sdo expressdes do entendimentbjete(...) 0 argumento dado para
a mudanca de entendimento e avaliacdo de uma&utulagvitavelmente envolve uma

mudanca de sentimentos” (1992:9).

A contextualizacdo é condicdo para qualquer procekss leitura, seja este
voltado a producédo ou a recepgdo. Circunscreveda@a @m tal contexto e circunstancia
€ 0 primeiro passo para focaliza-la, caso se ptatenitar os riscos da superficialidade,

dos clichés e dos estereotipos.

O reconhecimento das trés dimensdes distintasmdisadas acima, necessarias
para desenvolver habilidades para abordar a dfaresugere uma interacdo entre o

espectador de si mesmo e a expansao dos horizuftiasis.

A recepcéo dos alunos aos dois experimentos

Um espaco foi planejado, apds a realizacdo de eguarimento, para os alunos
refletirem sobre seus significados e fundamenta¢@dica. Este espaco foi
caracterizado como ‘andlise da recepcdo’, em veZadaliacdo’, para ressaltar e
garantir a liberdade e disponibilidade para levambaaspectos negativos de ambos os
processos. Neste sentido, foi enfatizado que dag@al do professor sobre a atuacao
dos alunos, estaria centrada na reflexdo destadestura que fariam dos experimentos
com base na bibliografia utilizada, e ndo na suacdio performética. Ou seja, em se
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tratando de uma turma de alunos da 12 fase, q@a éheniversidade com experiéncias
anteriores distintas, ndo seriam avaliadas habiislale improvisacao e interpretacao
teatrais. Foi ressaltada também, a perspectivaalegsor sobre avaliacdo, com base no
entendimento de que este ndo deve questionardkeno aprendeu o que ele ensinou, e

sim o qué o aluno aprendeu’ (Rowntree, 1977).

Assim, pela perspectiva da recepcao, estariam tooascientes da associacao
entre as opinides emitidas e a percepcao e mem@siaituacdes questionadas, ambas

anteriores a qualquer analise ou discussdao tedrica.

Ao término do primeiro experimento 0s participantesponderam a um
guestionario que mapeou os fundamentos artistesiéticos e politicos subjacentes a
performance da Arca Inclinada. Cada questdo paorizm aspecto e incluiu cinco
alternativas de resposta, todas elas possiveisgp@nder as intencdes, motivacdes e
acOes de protesto ou defesa da presenca da olsst#utia que cortou a praca ao meio.
As respostas, enumeradas de um a cinco deveriamamd” na alternativa mais
adequada e, de forma decrescente, chegar a “Slteramadiva mais inadequada. Os
respondentes deveriam justificar, posteriormente,allernativas que consideraram
como a melhor e a pior. As outras duas questdespomelidas da mesma forma,
focalizaram interacdes entre as questfes anterjoriesizando possiveis relagbes com
histérias e memorias dos participantes. Desta fofangriorizada a recepgéo, em vez

da avaliacao.

Ao término do segundo experimento foram utilizattés estratégias distintas
para observar e discutir a recepcao da turma. Agura foi o desenho de uma arvore,
com figuras de bonequinhos sentados, encostadpsraurados na arvore, em alturas
diversas e de formas distintas. Cada participaetieerth colocar seu nome em um
bonequinho, indicando desta forma, como se sentideaorrer de sua experiéncia com
um dos manifestos. A segunda estratégia foi selacidambém individualmente, que
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codigos verbais e visuais, disponiveis ao fazaraiedoram percebidos ou utilizados na
criacao e apresentacdo dos manifestos. Para tauata participante recebeu um quadro
de referéncia, o “Repertério de Codigos e Canaisitio por Manfred Pfister (1988:8).
Em seguida, como um terceiro procedimento pedagpépcam realizados seminarios
com base em duas obras: A Identidade Cultural rank@ernidade (Stuart Hall) e
Documentos de Identidade — uma introducdo as tealiacurriculo (Tomaz Tadeu
Silva). Como a turma era muito grande (45 aluno&p houve capitulo para todos;
sendo o trabalho individual, isto requereu outr@stds e foram entdo distribuidos
artigos de minha autoria, sobre processos de deaswperimentos cénicos, 0s quais

utilizaram a bibliografia acima como uma das reafeiés.

Ao término do semestre cada aluno - participanspaedeu, através de

entrevista (individualmente), a quatro questdes:

1. Houve algum aspecto comum aos dois experimentos?

Como a performance sobre A Arca incluiu atores esgmtando e atores

performando, as opinides mais 6bvias seriam sabiferencas. Entretanto, desde
a primeira entrevista, as respostas foram variadapidas: ambos os experimentos
partiram da contextualizacdo de um texto, envoiwemiscussdao em grupos,

incluiram apropriacdo e atualizacdo do texto, eb@&eados em questionamento
critico e incluem um aspecto politico — relac6epalder e papel do governo; ambos
0S experimentos evidenciaram impulsos criativos @me Vvarios momentos

extrapolou o texto e correram o risco de perdaade;fambos provocaram um

engajamento imediato, um querer fazer; ambos dmixars alunos a vontade e
disponiveis para um processo de criacdo; ambosarawe a revolta da populacao
ou de artistas para com atitudes externas aos estanites.
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2. Percebeu alguma evolucéo, individual ou de grupo dem a outro processo

e/ou evento?

Aqui houve dois tipos distintos de percepc¢éo: delasho, os que acharam que A
Arca inclinada, por ser o primeiro trabalho teattak calouros, teve um impacto
que néo foi superado, da mesma forma ou talveispor as apresentacdes foram
mais disciplinadas e ndo destoaram umas das oatrastambém a discusséo sobre
arte e estética esteve sempre presente, por desiuec parte dos discursos e da
propria razdo da corte de apelacdo; de outro leslgue acharam que houve uma
evolucéo, e com os manifestos houve realmente aipaltro de grupo, deu liga; na
Arca o0s alunos que ‘representaramdao estavam fazendo aquilo em que
acreditavam, enguanto nos Manifestos os alunodheseam aquele com o qual se
identificavam; houve inseguranca na Arca, devida@®sentacdes individuais, e
seguranca nos Manifestos, com a apresentacao gm; grypesquisa do Manifesto

foi intensa e envolveu bastante trabalho extraselas

3. Foi possivel identificar diferencas (individuais) a desentendimentos (entre

0 grupo)?

Uns acharam que a percepcdo das diferencas ficasl ewaente no trabalho

individual (Arca), se referindo as diferencas deenpretacdo e opinido; com o0s
Manifestos houve desacordos, solucionados postegite com a pesquisa de
videos e imagens. Outro aspecto acentuado foiesedifa entre a formalidade na
apresentacdo da Arca e a expressividade (talvegeman, disseram alguns) na

apresentacao dos Manifestos.

4. Qual procedimento para analise da recepcao foi maiprodutivo — o
guestionario em forma de cartografia do campo trabbnado, ou a somatdria
da arvore dos bonequinhos, do quadro dos repertérsode codigos e canais e

0 seminario sobre identidade, memarias e percepcao?
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Houve trés tipos de recepcdo aqui: 0s que preferica questionario, pela
organizacdo do material, tempo para refletir e raam@nto dos objetivos e
estratégias utilizados; um segundo grupo prefedaraatéria de estratégias apds os
Manifestos, porque foram mais visuais, divertidsncionaram como uma
‘didatica’; um terceiro grupo achou que o uso debasnas possibilidades foi

produtivo, somaram.

Brecht, dramaturgo, poeta e encenador alemao ddosecX, costumava dizer
gue quando algo parece “a coisa mais 6bvia do niustinsignifica que se desistiu de
qualquer tentativa para compreender o mundo. Abaddiferenca, observando a si
proprio e ao outro, expande os horizontes culturaisnedida em que as “histérias sao
metaforas de nossas formas de vida” (Barthes, 1888)o tal, elas contam a cultura e
suas significacdes. Para Geertz, “as historias aliaatlas ndo sdo meros reflexos de
uma sensibilidades pré-existente analogicamentesaptadas; elas séo agentes
positivos na criagdo e manutencdo de tal sensbidd (1983). Sempre que uma
narrativa tem ressonancia com o contexto reaklaia possibilidades para um processo
de reconhecimento estético; ela ajuda a explicanumdo e a maneira pela qual
vivemos.

! Ambos os experimentos foram realizados com 45lastes da primeira fase do Curso de Artes Cénicas
da UDESC, no contexto da disciplina metodologi&dsino do Teatro |. O termo “experimento” & usado

aqui para caracterizar um trabalho com base nosnoetextos, repetidos em outros contextos e com
outros participantes, para explorar distintas &sjfas e procedimentos metodoldgicos. Sera usada
também a expressdo “experiéncia”, para se referiprmcesso de interagfes e experimentacdes dos

alunos. Neste caso, o termo “experimentacdo” é éamisado, para se referir as exploracdes e teagativ
dos alunos em torno das convencgdes e regrasaasistisua disposicao.

2 A nocao de diferenca democratica é um aspectoatef#trpedagogia critica, que chama atencéo para as
formas de subordinacdo (usualmente baseadas aadiel@onsenso) e rejeita perspectivas educacienais
culturais que relegam a diferenga como um objetoahelenagéo. Em vez disso, pretende equacionar o
problema da aprendizagem ao considerar a “difefecgao central a organizagdo do curriculo e ao
desenvolvimento da pratica.
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