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Este texto pretende refletir teoricamente sobrestade realizado por
mim com vinte professores de Teatro da rede pubticaicipal do Rio de
Janeiro. Esses professores, egressos da Escokatte @la UNIRIO, possuindo
experiéncias profissionais artisticas distintagesgntaram, sob a forma de
narrativas, algumas das suas perspectivas solateir@ra do ensino de Teatro e
sobre o seu proprio papel social, ou seja, as pgdes de Teatro que
fundamentam a sua pratica.

Foram entrevistados vinte professores de Teatroretfe publica
municipal do Rio de Janeiro, de um universo togalagproximadamente, cento e
noventa professores dessa disciplina. A escolhapdafessores entrevistados
seguiu 0s seguintes critérios:

01. Egresso da Escola de Teatro da UNIRIO;

02. Estar atuando em regéncia de turma com a discipkadro;

03. Tempo minimo de magistério na area de Teatro deocamos
consecutivos.

Dos professores entrevistados, dois iniciaram oist&g com as Artes
Cénicas na rede municipal durante os anos de X#it0deles iniciaram nos
anos de 1980 e dez iniciaram nos anos de 1990.

Os professores receberam uma cépia do projeto stpijsa em questéao
para que refletissem sobre o foco do que seriat@westa. Depois, foram
entrevistados por este pesquisador. Foram reafizadate entrevistas
individuais, tendo sido ouvidos vinte professodss quais quatro professores
sdo diretores de unidade escolar e dois professhefmm a area do Teatro no
Departamento Geral de Educacdo da Secretaria Ndahicde Educagéo da
Prefeitura do Rio de Janeiro. No entanto, todos vode professores
entrevistados assumem regéncia de turma com a@léisci eatro.

O que significa ser professor de Teatro? Como @sit@sl se tornam
professores, ja que em sua graduacdo ha muitaipliias voltadas para a
habilitacdo Interpretacdo? Qual a influéncia defgmsores marcantes na
trajetdria profissional? O que estdo fazendo coméepsores de Teatro? Qual é
0 paradigma que orienta 0 seu ensino? Muitas depsastdes atravessaram
durante todo o tempo a investigacéo e estiveraseptes nas entrevistas.

A partir do tema, dos problemas e do objetivo e@ntt pesquisa foi
realizada por meio de entrevistas tematicas reldliza&om os professores de
Teatro, complementadas por documentos escritos,0 cpattarias, oficios-
circulares e outros dispositivos legais.

! Professor da Escola de Teatro e do Programa d&mRdsiacio da UNIRIO.



A concepcao pedagdgica do professor € um fator ifis@hivo,
importante para a re/construcdo do ensino de TeAssim sendo, busquei
ouvir projetos de mudancas, que além de superdicasmias ensino/pesquisa,
bachareladol/licenciatura, buscasse o desenvolvimgmbfissional para a
construcdo de uma nova consciéncia do lugar quesatrot e a cena
contemporanea ocupam em nosso pais, bem comobeonpara a formacéo de
professores compromissados com novas tendénciagdgidas, capazes de
transgredir e participar ativamente da construgdond novo ensino de Teatro.

As concepcdeslesempenham um papel fundamental no pensamento dc
professores. Assim sendo, é importante sublinhaimportancia que as
concepcdes sobre aprendizagem, ensino, atividabeago desempenham na
fala do professor e apontar a necessidade do ddsgngnto de novas
concepcgdes como ponto de partida para outro tippwateca profissional.

Faz uma grande diferenca se o professor esta oa na@otade no que
diz respeito aos conceitos fundamentais da su#liiieg como também, se os
vé como fazendo parte de uma totalidade ou em cdimesatos estanques. Faz
uma grande diferenca se o professor considera fugwtais os aspectos
estéticos, conceituais ou praticos do Teatro, dé@émfase, em consequéncia, ao
ensino de teorias, a compreensdo da estrutura ticantu aos processos do
jogo teatral.

No entanto, 0 que esta aqui em questdo ndo é @ciommto de Teatro,
como saber cientifico, avaliado por padrdes acamistde conhecimento (mais
Ou menos extenso, mais ou menos profundo), masleconento e a visdo que
os professores de Teatro (aqui compreendidos cotistaa docentes) tém dos
aspectos especificos do saber que ensinam.

O inicio de milénio esta sendo prédigo em grandassformacdes na
nossa sociedade e também na Educacdo. Desde ositemis, depois por toda
a década de noventa, e finalmente no século XXkimentos de reforma e
perspectivas tém ocorrido no ensino de Teatro. Coustracdo, destaco 0s
seguintes trabalhos: Aradjo (1999), Cabral (20@&@sgranges (2005), Icle
(2002), Japiassu (2005), Koudela (2002), Marti34), Pupo (2005), Santana
(2000, 2003) e Telles et all (2004). O conjuntosdssestudiosos tem por base
uma nova visdo do que deve ser 0 ensino e a apegh do Teatro. Essas
novas perspectivas, que pressupdem diferentegdfuwdals do ensino de Teatro,
trazem subjacentes novos enquadramentos metodmddgitiferentes papéis
para o professor e para o estudante e novas fatenasaliacdo. A preparacao
para uma sociedade na entrada desse novo mildeim pe novos desafios,
impde uma nova forma de pensar a educacao e maissineatro.

Na presente pesquisa, parte-se do pressupostoedesqurofessores, ao
transitarem nos campos escolar e profissional atoateao interagirem com seus
pares e com seus alunos, ao definirem seu trabadtidiano, constroem
conhecimentos incorporados ao seu capital cultigatlado através de seu
habitus que formam e transformam suas tendéncias pedagogRourdieu,
1992).

O presente trabalho pretende apresentar as prdtsmssivas (Foucault,
2003) que os professores da rede publica munigpakuem acerca das



concepcdes do ensino de Teatro, focalizando esseenis como artistas e
sujeitos que agem e reagem as situacdes cotidiamatgrvém no seu dia-a-dia
a partir de valores, crencas, perspectivas, empgépeesentacdes enraizadas
em suas proprias histérias de vida, em suas exg@@pessoais e profissionais
com o teatro.

O percurso de realizac@o das vinte entrevistas @angdeu os meses de
dezembro de 2005 e fevereiro de 2006. Numa primeiega, considerei
separadamente o conjunto das entrevistas, procgtias leituras de cada uma
delas, até que a singularidade de cada depoimesse fapreendida, tomando
como referencial para esse processo a teoria sttiah (Santos, 2000).

A amostra desses artistas-docentes ficou compesteede mulheres e
sete homens. Isso ndo foi intencional, mas é cdwgbatom a realidade das
escolas de ensino fundamental, tanto no Rio deirdarmmo no Brasil em
geral: 0 magistério € um campo predominantementeinfeo. As idades
variaram entre 29 e 54 anos, 0 que também ¢é gigtivfo com a realidade do
magistério brasileiro. Ndo ha iniciantes na caarainas ha os que ja estdo mais
proximos de se aposentar.

Era condigdo préviaine qua nona qual consegui me manter figddos
sédo licenciados em Teatro Esse era um de meus critérios fundamentais.
Somente professores com licenciatura em Teatr@anfarparte do grupo.
Desejava evitar professores que estivessem preaisente dando aula de
Teatro — ndo importa aqui com que grau de vontadsgal ou competéncia —
pois uma das primeiras idéias da pesquisa erarcBeca como a licenciatura
especifica (no caso, em Teatro) da UNIRIO contalpdra a qualificacdo do
ensino publico. E bastante comum - quando se @isustialmente pressupondo
a precariedade do ensino de Teatro no ensino fuentamh- justificar o fraco
desempenho dos seus professores e/ou desinteresseestldantes pela
disciplina, ao fato de que muitos dos professoee$@htro ndo séo licenciados
para lecionarem a disciplina. Evitando esta arrhadpré-selecionei somente
profissionais legalmente capacitados com Licen@aRlena pela UNIRIO. A
habilitacdo legal € um requisito fundamental pardsscar a necessaria e ainda
fragil profissionalizacéo efetiva da profissao duee

O tdo esperado fim das licenciaturas curtas, espeente em Educacéo
Artistica, por exemplo, ndo significou a organizagie um curriculo mais
adequado a formacéo do professor de Teatro.

Conforme verifico nessa investigacdo sobre os mstda escolha do
Curso de Licenciatura em Teatro, € muito provavel g forma como se ensina
e a “idéia” que se constréi acerca do teatro consgiplina escolar, seja
determinante na escolha (ou n&o) pelo curso dedeatnivel superior. Assim,
a criagdo de uma demanda para 0s cursos supederésatro passa também
pelo redimensionamento do ensino de Teatro naa&$édica, cuja formacéo
adequada de professores é requisito basico pardesaio.

Mas, prosseguindo nessas reflexbes suscitadas rpiativa dos
professores, sera que o conjunto dos cursos deagad em Teatro ndo esta se
esquecendo de refletir junto a seus futuros piofisss que, sendo o campo da



arte ou da atividade como bacharel, bastante tegstrimaioria dos egressos do
curso de Teatro havera de trabalhar como professiessa disciplina?

Para manter o anonimato dos professores colab@adogsolvi
denomina-los pela sigla “P” de professor. O nantpre se segue é indicativo,
simplesmente, da ordem em que foram entrevist@dsanm, P1 foi o primeiro a
ser entrevistado, e, P20, o Ultimo. Para estaumsaitilizo as informacgfes
obtidas da totalidade de vinte professores pesidpssaA titulo de exemplo,
segue abaixo alguns fragmentos de fala:

A) Quais os dois Ultimos eventos ligados ao Teatro queocé
participou (nome, cidade, ano)? Estes eventos forapor convocacao
ou foi por sua escolha?

P1 — N&o tenho participado de nada...

P2 — Ja faz tempo que eu ndo vou a lugar nenhum...

P3 — Nao me lembro...

P4 —Participei do Festival de Teatro de Curitiba em&26@o ECUM de BH...
P5 — O dinheiro € curto... ai fica dificil partiaipdos movimentos do
teatro...

P6 — Participo sempre dos seminarios de Teatrodgdiocpromovidos
pela SME / e estive no Rio Cena Contemporanea...

P7 — Fui no Festival Latinoamericano de Teatro ngeAtina e no Rio
Cena Contemporanea...

P8 — Estive na ABRACE em Floripa e no VI Festivaternacional de
Teatro de Havana...

P9 - ...do Rio Cena Contemporanea e do Festivdledéro da Veiga de
Almeida...

P10 - ...do Seminario de Teatro-educacao do Mubieipla ABRACE la
em Santa Catarina...

P11 - Estive no Rio Cena Contemporanea e no SdmidérTeatro-
Educacéo da Secretaria de Educagéo do Rio...

P12 — Tenho visto muito teatro, aqui e em “Samfa’no Rio Cena
Contemporanea e nas Mostras promovidas pelo SESC..

P13 — Participei do Rio Cena Contemporéanea e dardéxatica da
UNIRIO...

P14 — ECUM de Minas e o Rio Cena Contemporénea...

P15 — Rio Cena Contemporanea e o Seminario da tSearelo Rio
sobre Teatro-Educacéo...

P16 — Eu fui ano passado (2005) no Festival derd ekt Blumenau e
achei o maximo! Aqui no Rio eu tive no Rio Cena teomporanea.

P17 — Fui ao ECUM pela Secretaria de Educacéoteipar por conta
propria do Festival de Teatro da Argentina, nadidde Buenos Aires...
P18 — Tive no Rio Cena Contemporanea e no Fegtitalnacional de
Teatro de Madrid...

P19 — Seminario de Teatro-Educagédo e Rio Cena @puoténea...

P20 — Estive no Encontro de Palhacos aqui no Rin2@04 e no Rio
Cena Contemporanea...



B) Cite dois livros sobre Teatro que vocé leu nos doidtimos anos.
P1 — Li alguma coisa ja ha muito tempo atras...

P2 — De Teatro néo tenho lido nada ultimamente...

P3 — Reli Antigona...

P4 — As portas abertas / Ler o teatro contemporateeRyngaert...

P5 — Tenho lido pouco, nada de interessante...

P6 — Metodologia do Ensino de Teatro (Ricardo zpin/ A porta
aberta...

P7 — Estudos sobre o teatro de Brecht e A portdaabe

P8 — Além de eu estar relendo algumas pecas doomNdNelson
Rodrigues), estou saboreando as leituras de PetekBom A porta
aberta e Brecht na pés-modernidade, da Ingridifi¢pudela)...

P9 — Metodologia do Ensino de Teatro / Aurora dahaivida (Naum
Alves de Souza)...

P10 — A porta aberta / O que é dramaturgia (RePaitattini)...

P11 — Fim de partida (Beckett) / O método Breché@Fic Jameson)...
P12 — A porta aberta / Um véo brechtiano (Ingricudlela)

P13 — A porta aberta / Teoria do drama moderna(Fsztondi)...

P14 — Ler o teatro contemporaneo / A porta aberta..

P15 — Ah! Peter Brook... Ponto de mudanga e A mbata. ..

P16 — Encenagédo em jogo (Marcos Bulhbes) / Texjoge (Ingrid
Koudela)

P17 — Metodologia do Ensino de Teatro / Brechtédgmodernidade...
P18 — A falecida (Nelson Rodrigues) / EsperandodB(Bleckett)...

P19 — A porta aberta / estou relendo Hamlet...

P20 — Encenacdo em jogo / A porta aberta...

C) Cite trés autores de Teatro que vocé gosta? Por quecé os
curte?

P1 — J& gostei mais dos autores... / hoje eu ea gass do Boal...

P2 — Boal... / ndo sei dizer...

P3 — Sei la... Talvez Shakespeare...

P4 — Brecht, Boal e Barba... / Eles s&o ousadesurao do teatro...

P5 — Gosto mais do Brecht pelo que ele represamgagteatro...

P6 — Brecht, Grotowski e Boal... / Pela critica gles fazem através do

teatro...

P7 — Shakespeare, Brecht e Beckett... / O teafierde sempre vivo

através da obra deles...

P8 — Boal, Grotowski e Barba... / Eles permitemspero mundo pelo

teatro...

P9 — Boal, Brecht e Grotowski... / Eles créem nwatrb politico-

antropoldégico...

P10 - Brecht, Boal e Peter Brook... / Por aliatrtea realidade...

P11 — Boal, Nelson Rodrigues e Plinio Marcos... lésEpensam

profundamente o teatro...



P12 — Boal, Brecht e Shakespeare... / Cada um ééleio no teatro...
P13 — Beckett, Brecht e Boal... / Eles mostramaadgza do teatro...
P14 — Grotowski, Brecht e Boal... / Porque elesnitem pensar que o
teatro é coisa séria...

P15 — Boal, Grotowski e Nelson.../ Eles fizeram cqome eu me
apaixonasse pelo teatro...

P16 — Shakespeare, Nelson Rodrigues e Beckefiom/eles o teatro se
torna complexo...

P17 — Boal, Gerald Thomas e Brecht... / Eles dasadi teatro...

P18 — Pirandello, Artaud e lonesco... / Adoro drtedo absurdo e adoro
mergulhar nas questes artaudianas do teatro...

P19 — Boal, Brecht e Nelson Rodrigues... / Porqueamsidero os mais
polémicos pra mim...

P20 - Brecht, Boal e Grotowski... / Eles tém unjgimteatral.

Finalizando, grande parcela dos professores qudiciparam da
entrevista, vislumbraram um novo olhar sobre aiggatocente em Teatro, no
sentido de entendé-la como um desafio profissioeal uma nova
responsabilidade social. Os professores demonstreeasibilidade estética. A
experiéncia docente narrada pelos professoredémi de uma viséo tecnicista
porque se instaura num contexto revelador de iigealidades, em que as
subjetividades estéo carregadas de valores e digites. Ressaltam ainda, que
o local onde acontecem as aulas de Teatro condtitmi espaco de
materializacdo dos conflitos e expectativas sqcaiketivas e individuais, bem
como, de rupturas e continuidades com a tradicao.
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