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Inimeras sdo as escolas de teatro, académicasogue ndutras vem
surgindo no Brasil e no mundo. Nas pesquisas ctauad, até o momento,
sobre trajetdrias de escolas de teatro no Brasdle pperceber um tratamento
voltado aquelas que ja tém minimamente um camininsalidado ao longo de
algumas geracoes.

A titulo de ilustracdo, trago como exemplo dessagstigacdes, o de
Andrade (1996) que estuda a Escola Dramatica Muali¢atual Martins Pena),
considerada a primeira escola oficial de teatroBdasil, fundada no Rio de
Janeiro em 1908; o de Castanheiro (2003), que méscmbre a trajetéria do
Curso Pratico que vai originar o Conservatério Naai de Teatro em 1953,
chegando a nomenclatura de Escola de Teatro da IONgR 1979; de Silva
(1989) que discorre sobre a Trajetoria da EscolArtee Dramética de Alfredo
Mesquita, fundada em 1948 e que em 1968 vai serpocada a Universidade
de Sé&o Paulo e o de Ledo (2006) que estyalacesso da criacdo da Escola de
Teatro da Bahia em 1956, com as encenac¢des e isuatg de grupos locais,
embora ja existisse o Conservatério Dramatico elva8ar desde 1857.

Esses e outros trabalhos, aliado as analises sgimeesso de formacgéo
do ator encontradas em Carvalho (2006) e em FrEig88) ddo um panorama
do como se encontra o trabalho de formacdo ddeaaei®m escolas; enquanto
outros autores, ndo menos importantes, mas quecald mencionar aqui,
tratam de uma outra modalidade de formag&o ddeagrtientro dos coletivos ou
dos grupos de teatro.

E preciso levar em consideracdo que a dissemindgaEspaco escolar
para a formagdo especifica do ator é recente, amdm ao inicio do século
XX. Dentre alguns pensadores e teatr6logos queesuggpartir desse limiar, e
gue trazem uma contribuicdo significativa, paraspera formatacéo de centros
de estudo ou de formacao do ator, citamos StasldlaWeyerhold, Brecht,
Grotowski e Barba.

Minha opcao é pensar a formagcdo do ator na Esdute de Teatro
(ELT) de Santo André (SP), uma instituicdo bem mezdfundada em 1990)
mantida pela Secretaria de Cultura da Prefeitur®doicipio de Santo André.
Para adentrar no assunto, parto de alguns docusnerda propria experiéncia
de ter realizado minha formag&o teatral nessa&scolperiodo de 1990-1992 e
de 1997-1998. Acredito que os principios da ingfitoi estdo presentes em
mim, provavelmente ressoando em minha propriagar@tiofissional.

Para a conclusdo de um trabalho de doutorado adbtd nos proximos
anos, pretendo ir além da minha experiéncia. Otiebj& confronta-la com a
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coleta de depoimentos de varios outros sujeitos fggeam a escola como
gestores, mestres e aprendizedRelacionar ainda com os documentos escritos
e iconograficos em arquivos pessoais e da prapstiuicao, dialogando com a
recepcao, o relato de funcionarios e familiaresv@ise ainda, o levantamento
das reportagens na imprensa, com a operacao néssaeéamente nessa ordem.
Pretendo chegar a uma trama em que os diversoespdatvista possam ser
considerados para pensar as praticas e as repg@entna formacao teatral
daquele contexto, na uUltima década do século XX suas relagbes com o
movimento teatral, especialmente com a cena paw@itemporanea.

Para este texto, ainda em estagio inicial da psagadetenho-me nos
anos de 1990-1992 e tego algumas breves consiésragpartir de trés fontes.
Primeiro, uma copia digitada do Projeto Piloto dacdta (1990). Depois, um
texto que discorre sobre a ELT, como terceiro capitle ‘O alfabeto pegou
fogo” ensino das artes em Santo André (livro que sebtigado em 1993 e que
ndo o foi devido a mudanca do executivo). Os outagitulos do volume
tratam da Escola Municipal de Iniciacdo ArtistieaM(A) e da Casa do Olhar,
bens culturais também muito importantes na cidad&ahto André. O teor da
parte do texto que trata da ELT foi retomado em02@0mo primeira parte da
publicacdo dé®s caminhos da criagcdcatadlogo comemorativo aos dez anos de
funcionamento da escola.

Por dltimo, tomo como base alguns paragrafos glaanfala ELT no
artigo “Nao esquecer o rosto e nem a partida. Gukuacdo culturaldssinados
por dois sujeitos que trabalharam no processo stiucionalizacdo da escola:
Celso Frateschi (Secretario da Educacdo, Cultutasgorte) e Altair José
Moreira (Diretor de Cultura). O texto se encontamimero 12 da Revista
Polis, narrando experiéncias de gestdo democrdticarefeituras petistas dos
governos de Sdo Paulo, Belo Horizonte, Santo Arduéitiba e S&o Bernardo
do Campo.

Para além de uma instituicdo fixa, imovel, ou etéeeELT é entendida
neste trabalho como os sujeitos que a formaranmueudaram formados por ela,
que a fazem e fizeranRor esse motivo, a ELT € um “problema” com o qual
estou lidando e ndo propriamente um objeto nodeirierte da palavra.

Para trazer entdo esse sujeito-problema chamad®b, Bretendo
historicizar e fazer relagcdes com o proprio presesbxergando o teatro como
uma das manifestacfes artisticas, como um bem komb® cultural, sendo
necessario ir além das informacées, estando apamgando cair na cilada da
efeméride ou de um retomar meramente cronolégico.

Para ndo perder o foco de uma narrativa, ja na liighlargada, percebo a
necessidade de investir em um entrecruzamento com outra area de
conhecimento, a Historia, sobretudo a Historia €udtura, porque esta tem
efetuado dialogos proficuos com outros campos dphemmento como
Antropologia, Sociologia, Filosofia, Geografia, d&dogia, Arte, entre outras.
Dessa Uultima, na seara do Teatro, os trabalhogriogtéaficos até o presente

21 A nomenclatura mestre e aprendiz refere se degsur e ao aluno da ELT. Outro termo
bastante utilizado para es@@p€isdentro da instituicéo é o de artista-orientaddoe-auno.



momento, estdo sendo realizados principalmentespettudos da obra de
dramaturgos e de grupos teatrais, existindo umdigpesicdo para acolher um
estudo que trata da institucionalizacdo de umdasieoT eatro.

A Historia tem nos ajudado a perceber a que acparatitistica da ELT
ndo estd alheia aos acontecimentos a sua volagioga-se histérica e
socialmente, embora ndo possa ser entendida apemasreflexo ou espelho, o
que reduziria o préprio potencial dos sujeitosetitia em um processo tensiona
e harmoniza, influencia e sofre influéncias.

A seguir uma longa, mas necessdéria citacdo, ongersebe a vontade
politica e o0 empenho na realizagdo deste projeteonado diretor e secretario
de cultura:

Era um momento propicio para pensar uma escola tiuesse a

preocupacdo com a criacdo e desse ao cidaddo utrumento para

fazer teatro. No entanto sua base deveria conjugdaiormacédo e a

pratica. Com todo o cuidado, foi elaborada uma adetogia que

concebesse a arte de representacdo como lugar dwafdo do
individuo, em que a dimensdo humana precedesse neendo

profissional, uma escola provocativa de atitudesleppendentes. A

proposta basica da Escola Livre de Teatro de Sahmairé (ELT),

coordenada por Maria Thais Lima dos Santos, oljetiva mobilidade
de uma oficina cultural sem perder de vista a pectipa funcional do
aluno, cuidar do seu crescimento artistico e instentaliza-lo em
termos de conhecimento teatral, sem amarra-lo arigabdes

curriculares pré-fixadas pelo ministério da Educacg&er, enfim, um
lugar de experimentacdo. A escola trabalhou constag-pesquisadores
de reconhecida capacidade de trabalho interessagtascompartilhar

com os alunos. O espaco da ELT abrigou ferramewgeicomerciarios,

cobradores de 6nibus, jornalistas, sociologos, st plasticos: todos
tinham como convergéncia a vontade de fazer telaosegunda etapa,

a coordenagéo da escola com seus artistas-educaddeéniram que

era imprescindivel a relagao individual entre oti@diores e alunos. A

escola, apdés a sua trajetéria de um ano, redefiaiuelagdo quem

ensina/quem aprende estabelecendo que ambos s§oigatores com
uma caracteristica comum: a procura de uma noveaétla criacao,
onde ser artista ndo significa perder a ‘antenarmando’. (FARIA &

SOUZA, 1993, p. 68-69.)

As palavras dessa citacdo dialogam diretamenteocBrojeto-Piloto que
deu inicio a escola de autoria de Maria Thais L8aatos e com o capitulo de
Alfabeto Pegou fogoa concepcdo da mesma autora em conjunto com Sérgi
Ricardo de Carvalho.

Chamo a atencdo de trés aspectos. Primeiro, angigée autonomia
provocativa de atitudes independent®ara se chegar a essa autonomia, a
formagdo da escola ndo se limita a uma formacgadcardélo fazer, mas
menciona uma formac¢do humana, tocada pela individuke e pela cidadania.
Celso e Altair no mesmo artigo mencionam o projetttural hegemdnico



presente no pais como heranca dos Governos Militade que estdo na contra-
corrente do projeto autoritario naquele momentdsdeerno Federal. Citam a
necessidade de criar “ilhas de desordem”, termdadm por Heiner Miiller e
gue significa o cultivo doHumano no que ele tem de livre e criativo e quidése
a possibilidade de distinguir o oceano das ilhass dontinentes, do céu e das
palavras” (Faria & Souza, 1993, p.64)

A defesa por uma autonomia também aparece na ugi#ioddo Projeto
Piloto, ao lado da defesa da importancia de umredatilitador para que as
pessoas interessadas possam estudar mais profurtdameoficio teatral.
Destaca-se no projeto, um posicionamento do Estadoanto facilitador e ndo
apenas provedor de uma produgéo autbnoma de bléumsisu

Um segundo aspecto a se destacar do texto é o eompmento social
guando afirma que o artistéio pode perder a antena do mundsssa frase
dialoga com o inicio do Projeto Piloto, em que Marais traz uma significativa
epigrafe de Eugénio Barb@..) sejam quais forem as motivacdes pessoais que
te trouxeram ao teatro, agora que exerces a prafissleves encontrar um
sentido que va além da tua pessoa, que te situalismnte frente os demais.
No corpo do projeto essa idéia é reiteranda naesgfip cabera a cada
experiéncia artistica encontrar o elo socfal).

Por dltimo, destaco a diversidade de sujeitos ptesena escola,
mencionada pelas profissbes e pela formacdo escplarndo poderiam estar
frente a frente, caso a opgdo da Escola fossegguiirsas regras do Ministério
da Educacdo e Cultura. O projeto explicita o porqd® pretende dar o
“namero” do Registro da Profissdo do Ator, rebetasd com a estrutura
académica, em contraposicdo a uma formacdo queesengee na pratica do
oficio.

“Sob o signo da liberdade” como apareceAfimbeto pegou fogtivre
nao significa auséncia de rigor, mas serve paga ligis outros conceitos tao
complexos e de dificil conjungdo “escola” (a préde ensino) e teatro (uma
praxis da arte). O ponto de partida para um repercdmum de trabalho entre
mestre e aprendizes se faz com um acordo entrarésspA diferenca das
turmas no contato prévio com o teatro, com a Bafisou formacédo escolar
puderam ser respeitadas. De 1990-1992 houve ureacbasum de trabalho de
formacéo de ator pautados na acéo fisica e no jogo.

Como a obra do artista esta no préprio corpo, érérla sua presenca
real que se faz o trabalho de percepcao, treinalvoarporal e de interpretacéo.
A partir dai e da sua interacdo com o outro sédbeltee a nocao de jogo. Ainda
em Alfabeto pegou foggodemos conferir que ndesenvolvimento deste
potencial, 0 que demanda tempo, vontade e dedicagistante, surge a
necessidade de experimentd-lo no exercicio amisfor exceléncia: a
criacdd(p.63). As encenagfes surgem de uma trajetoribadetada na relagdo
entre os artistas-orientadores e atores-alunosoecofio uma proposicdo da
Escola.

E o6bvio que muitos outros aspectos poderiam seidta & cena dessa
citacdo. Muitas outras passagens das fontes podeser acionadas, mas o
objetivo aqui ndo é esgotamento da reflexdo e sime lancar um primeiro



olhar sobre a pedagogia da escola, a partir dpreguio discurso, considerando
gue aquele momento e espacos especificos inflrareiséo influenciados pela
experiéncia da escola.

Os textos consultados ndo sdo textos inocentesneutda recepcao
determinada. O artigo da revista e de o capituldivile é passivel de serem
lidos como uma prestacéo de contas. Ja o projete pe destacar como uma
proposta de convencimento ou uma carta de intencéo.

Esses desejaveis objetivos de autonomia, compnometd social e
rebeldia, entre outros aspectos que podem ser adklsv no textose
manifestaram na pratica? S&o reconhecidos pelos sejeitos, sejam o0s
mestres, 0s aprendizes ou seus espectadores (dmrissn os membros da
classe teatral, os funcionarios)?

Deverei enfrentar e ampliar essas questdes nasvistis com 0s
sujeitos, para além dos pontos elencados na lalesses e outros documentos,
enxergando em cada enunciado os possiveis corgragoton outros pontos de
vista e buscando nos discursos as intencdes e@ngdes.
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