QUAL E A MINHA COR?
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Ao analisar varios processos de montagem do diretairamaturgo
hangaro George Tabori (1914-2007), uma questaarnerde em seu trabalho
me chamou muito a aten¢éo: os limites entre videee “Ator: ser humano por
profissdo”. Considero que essa frase lapidar defTdbstra bem a escolha de
seus procedimentos de trabalho com o ator: prosessaborativos centrados
mais na experiéncia de vida de cada um do que etodo® importados de
outras praticas.

Ao utilizar varios procedimentos visando a autorsmuitistica ao ator,
Tabori colocava em xeque varias convencgfes teataimo a relacdo ator-
personagem e ator-espectador. O ator de seu grépobuscava mais se
identificar com um personagem ficcional, nem tangoou atuar
distanciadamente, mas buscava, assim como queotv&ki, “aproveitar o
personagem como um trampolim, como um instrumen&mermite perscrutar
0 que se esconde embaixo de nossa mascara deidpagullo que se constitui
0 mais secreto de nossa personalidade e, despejasdooferecé-lo”
(GROTOWSKI, 1980:57).

Apesar de também fundar seu Teatro Laboratorio lam@nha na
década de setenta, ao buscar a integracdo pgieofisi ator através de vias
negativas, ou seja, pela ndo acumulagdo de técmitas pela eliminacdo de
resisténcias e pré-condicionamentos, Tabori nuioajeu como Grotowski a
perfeicdo da forma, a transcendéncia fisica. Patsorl, o teatro é a arte que
mais se aproxima da prépria vida, pois, a despkittndo 0 aparato técnico, ela
€ centrada na presenca viva do ator. Por isso éammaassim como a vida,
dependente do acaso, cheia de riscos, imperfeitia @rocesso. Assim, suas
premissas se aproximam muito mais dos movimentovahguarda norte-
americanos com 0s quais conviveu, ja que morou ewaNorque nas décadas
de cinglienta e sessenta e buscava com seus efpetama superacdo das
hierarquias arte-vida, ator-espectador, discipdispentaneidade, raz&o-emocéo.

A relagdo estreita entre arte e vida vé-se no grqgercurso de Tabori:
um homem, cujo pai e grande parte da familia faxasassinados pelo nazismo,
volta a morar na Alemanha, desenvolvendo um sdlidbalho artistico que
sempre traz a tona reflexdes contundentes sohrersage a intoleréncia racial e
religiosa. A sociedade alema esta ainda hoje tdotéazer um acerto de contas
com seu passado, tentando entender seus mais @bssmrgredos. Por isso,
Tabori retomava temas considerados tabus, trazemdmara uma dimensédo
mais humana e pessoal, buscando um didlogo ativcaceociedade da qual faz
parte.
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Ao tentar romper com a hierarquia palco-platéia,dasenvolver um
processo no qual o trabalho do ator sobre si mesmais importante do que
sobre o papel, ao eleger a improvisacdo como méa@aoconsiderar a cena um
experimento em continuo processo, Tabori levangstges que sao muito mais
gue estruturais ou metodol6gicas: sao politicag vez que seus realizadores
ndo se colocam numa posicdo de superioridade eagaelao seu publico;
buscam, ao contrario, uma relagdo de igual paral,igwa qual arte e vida
caminhem juntas, uma nutrindo-se da outra.

Cito aqui o trabalho de Tabori porque ele me fdietie novamente
sobre uma questdo que, quando ainda na graduac&oa enaioria dos alunos
de teatro nos colocamos, mas que depois, devidmaloo de agua fria que a
realidade nos da a todo o momento, esquecemos: &aaleatro que quero
fazer? Ou ainda mais preciso: Que artista querd@ &arero ser um mero
reprodutor de convencdes e idéias pré-estabeleadasna maioria das vezes
nem sei a quem servem? Ou quero realmente estahedd@vés da arte, um
didlogo com a sociedade da qual fagco parte?

Para conseguir articular melhor minhas idéias sabriatersec¢cfes entre
cena e questdes identitarias entrei para o grupcestiedos Pedagogia e
Performance coordenado pelo professor doutor Fen&assos. No primeiro
semestre de 2006, Passos sugeriu que cada panticipasenvolvesse um solo
autobiogréfico de até quinze minutos. Paralelo iacdp e apresentacdo da
performance se realizaria um ensaio escrito sabeg@es desenvolvidas. Nesse
mesmo dia, cada um falou de seus interesses p&sdbai mencionei a
necessidade de falar sobre minha cor que surginisidp vinda para Salvador.
Como salienta Barbara Browning, um dos objetivoss déstudos da
Performance é verificar o “potencial politico darfpemance com fins de
combater uma nocao fixa de identidade do ‘outrefa £sse um outro racial,
sexual, étnico, ou de classe” (BROWNING, 2000:5).

Buscando tratar o tema da forma mais pessoal mbsssolvi falar da
cor da minha familia, ndo de minhas origens porgles sdo quase
desconhecidas, mas da minha geragdo: eu e meusrogIPrimos e primas,
focando nas relagBes mais proximas.

Portanto, para essa performance, parti de minheepedio focada na
prépria experiéncia: oriunda de familia de classeias baixa, rural,
relativamente miscigenada e moradora da perifegiacidade de Sao Paulo,
convivi, até os vinte e um anos, com uma grandéeunaigle cores. Mas isso nao
significa que ndo havia preconceitos raciais neg@es do dia-a-dia. Ainda na
adolescéncia, meu primeiro namorado nordestincg ascendéncia negra e
indigena era bastante visivel, era consideradopiarte de minha familia e
amigos. Nunca ninguém falou da cor da sua pele euseus cabelos
encaracolados, mas apenas de como ele, segundomidetios padrdes
estéticos, ndo estaria a minha altura. Como salientsocidlogo Carlos
Hasenbalg, o fato de brancos de classe baixa caupaosices semelhantes a
de negros na estrutura de classes gera “padrosscibilidade inter-racial”
(HASENBALG, 2005:260), porém, isso nao acaba coecqmceitos que muitas
vezes sdo apenas velados.



Essa proximidade gera, inclusive, uniées matriaisno que, contudo,
ndo resolve ou diminui o conflito, sé ha uma téwtatle camufla-lo. Minhas
primas, oriundas do relacionamento de uma das idedseu pai com meu tio
Pelé, por exemplo, sempre foram tratadas no maidida como morenas e nao
como mulatas ou negras. Hasenbalg analisa esskempelcomo uma tentativa
de “branqueamento social” (HASENBALG, 2005:260)mmose o filho de um
negro com um branco se tornasse menos negro ejssommais aceito pela
sociedade. Em oposic¢do a isso, muitos movimentgaeonsideram qualquer
pessoa com alguma ascendéncia africana, indeperdiecbr de pele, negra.

Sabemos que os varios movimentos afirmativos da g etnia, na
busca muito legitima de espaco politico, sociat@émico, acabam, as vezes,
intensificando esse muro social que separa negtosreos. Paul Gilroy, ao
tratar do tema emtlantico Negro: modernidade e dupla consciénciamenta
gue muitos desses grupos, na tentativa de consmmnarintegridade cultural do
povo negro, “tém regressado a idéia de nacionalisoitural, a concepcdes
superintegradas de cultura que apresentam as rifeyeétnicas como uma
ruptura absoluta nas histérias e experiéncias dem poegro’ e do povo
‘branco™ (GILROY, 2001:35).

Mas como abordar essa questdo? Partindo da idéjmeal@ nocao de
raca é uma construcao social e de que no Brasitelsicionada a uma diferenca
de cor, pensei em encenar como essas diferentegdes cromaticas da pele
sdo tratadas em nossa sociedade. Parti da primeg@ de cor que nos é
imposta: a da certiddo de nascimento. Depois, inao@o essas cores Sao
dicionarizadas, ou seja, como a sociedade, a lgeguarata o tema. Durante a
narrativa sobre a cor de meus primos e primasséafamacdes iam sendo
incluidas.

Mas antes do texto veio a forma, a imagem: Sertadao de uma bacia
tomando banho. A primeira idéia era de que, ao dramie, iria passar da cor
branca a negra. Seria uma inversao do mito de Méunque, ao tomar banho
numa poga de agua, torna-se branco. Depois pegcebiestava reduzindo a
questédo, parecia um pedido de desculpas por secebea além disso, na minha
familia ha varias nuances entre as cores de patedramarela, parda e preta.
Por isso, resolvi tomar banho com todas as cores eju nossa cultura
representam as cores de pele de um individuo.

Por que a imagem do banho? A agua é sempre um reélerbastante
presente no meu trabalho. Simbolicamente assocfataale sempre me sentir
chamada a imergir profundamente em pensamenta#tieneatos. Para ndo me
afogar, sempre tento ficar na superficie. Até lm@e consegui superar minha
fobia de ficar em aguas profundas, mesmo sabendir.nGinto que algo quer
me puxar para o fundo, onde posso perder completangecontrole. Falando
ainda de forma simbdlica, no candomblé o orix4d dgesas que mais me
impressiona é Nand, a velha senhora das aguasapaiar isso, escolhi, ou
melhor, se impds como finalizadora da performancei(esica “Nana Gié".
Apesar de se referir a um orixa, ela ndo é do gablfbe sim de uma linha de
catimbd, uma pratica religiosa que mistura ritadgenas, catolicos e africanos.
Mario de Andrade anotou essa linha de catimb6 e®8 I cidade de Natal



(RN), quando realizou pesquisa etnomusical peldesie, cujos estudos foram
o0 embrido da missdo de pesquisas folcléricas coadie por ele para a
prefeitura da cidade de Sdo Paulo entre 1938 e. T939 certeza de que estava
no caminho certo quando li que ele participou deritsnpara fechamento de
seu corpo ao som de “Nana Gié” com os pés imergotarbacia com agua
simbolizando o mar: no catimbd N&na “ndo é velhajehina e trabalha no
fundo do mar”. A versdo que utilizo foi recriaddggrupo musicalA barca
que em seu CDurista Aprendizefaz o percurso de Mario de Andrade, fruto de
um projeto de troca de experiéncias com artisteaidp durante viagem pelo
interior do Para e do Maranhdo em 1999 (Ver em ARBA:2000 e em
ANDRADE:2008).

A primeira vista esse banho de cores pode dar aessfio de uma
tentativa de miscigenacédo total, de transformaadoaks cores em uma Unica.
N&o é esse 0 meu objetivo, pois considero a migltiplde, seja em que esfera
for, uma das grandes molas propulsoras do desemeito humano. O
objetivo era de integracdo, uma busca de comunti@oesse outro, através da
absorgdo epidérmica dessa cor que, sabemos, ésap®aaconstrucao social e
cultural.

As cores de pele definidas pela cultura séo braaosmrela, parda,
vermelha e negra (o IBGE utiliza indigena e prettaps duas Ultimas cores).
Ha ainda palavras que néo séo cores, mas que saprescor de alguém como
morena(o) e mulata(o). Que materiais utilizar pgeabalhar com essas cores?
Queria utilizar elementos organicos que fossem stir@s porque, além de
tomar banho com eles, queria ingeri-los. Inicialteepensei nos seguintes
materiais: argila branca, acafréo para o amarelmum para o vermelho, argila
e chocolate para os diferentes tons da pele motaféacom leite para o pardo e
carvao para o negro. Pensei em usar algum pignmestopara a pele branca
gue toma sol, depois resolvi usar o urucum. A argianca foi substituida no
dia da performance por amido de milho, pois desaple ela ndo cumpriria o
papel de ser totalmente branca.

A performance foi realizada no dia 22 de setemler@@D6 e gravada em
video. Cena: Trajando um roupao de banho entro rea heacia de aluminio
com &gua; retiro o roupdo e me ajoelho dentro dibAs acdes que executo
sdo muito simples: ao falar de cada primo, ao iml@clo com alguma cor,
pego o copo com o pigmento correspondente quegseedisposto em volta da
bacia e passo sobre o meu corpo. Eu ja tinha passaxto e as acdes
mentalmente varias vezes durante a semana, seaggedb alguma pequena
alteracao para que a questdo da cor fosse o faccigal. Apenas no dia da
performance, enquanto assistia as outras apre8esfagscrevi um roteiro com
as minhas falas e acdes. Em montagens teatraigresamo a escrita para
memorizar o texto, aqui usei para me concentraara pe sentir mais segura.
Minha preocupagéo era de que eu falasse como untadowa de historias, e
gue tanto a narragdo como as ac¢des fossem prgEasagjue a pintura do corpo
e o texto fossem os focos imagéticos e auditivomh® experiéncia com a
construcdo de partituras fisicas ajudou muito pasdaacao dessas acdes que, no
entanto, desenvolvi durante a semana apenas mentalnO trabalho vocal



consistiu em aquecimento e canto da musica Nandj@&iéne deixava em um
estado de prontiddo e concentracdo muito grandegén® ndo ensaiei, sabia
qgue tinha que ser feito apenas durante o eventaa la@penas experimentado
ficar ajoelhada dentro da bacia para ver se agiemtdempo previsto naquela
posicao.

Ao acabar a performance fiquei com a sensacdo @endgo tinha
efetivamente imergido naquele banho. Estava tdocppada em seguir o
roteiro pré-estabelecido que ndo me envolvi ematinente com aquelas
lembrancas familiares. Mas precisava? Talvez awlishmento narrativo seja o
que aproxima o espectador da histdria. Alids, epsaximagdo com o publico
foi relatada por varias pessoas do grupo que magisa performance, apesar de
ter uma camera entre nos.

De fato, desde a idéia inicial j& havia esse desejaqueria relatar essa
experiéncia para essas pessoas. Durante a apgésefmasquei esse contato
direto, s6 que por uma via indireta, jA que a perémce precisava ser gravada
para a sua posterior analise: contava a histénandlo para uma das cameras,
para esse publico imaginario. A relacdo do atofepeier com seu interlocutor
foi, inclusive, o foco que norteou as modificacOesalizadas nas duas
apresentacfes que realizei posteriormente.

Para a proxima apresentagao, realizada dois mepesschum encontro
sobre performance em Salvador, resolvi inserir cagsgue tocassem no tema
racial, uma idéia que ja existia desde a primgirasentacdo mas que nao havia
sido realizada por questbes de tempo e também @arg§a havia o contato
direto com o publico. Como o espaco fisico era amstgppor dois pisos, criei
um percurso para conduzir os espectadores atéab deccena, uma sala de
ensaio no segundo piso, cujo objetivo era criarpeoxamacdo performer-
espectador através dessas musicas e introduzb-liesre.

Eu entro na sala, onde os espectadores aguardamicim ida
apresentagéo, trajando roupdo de banho e seguiamthalde de aluminio com
agua. Enquanto canto trechos de musicas como “Ddacpecado” de Borord,
“Nega do cabelo duro” e “Preconceito” de Wilsoniitat conduzo as pessoas
até a sala no segundo piso contendo esteiras encgeunto e a bacia embaixo
de uma arandela. Despejo o conteldo do balde na, bemtre nela, tiro o
roupdo, abro os bragos para que os espectadores/@ismeu corpo e digo
olhando para eles “na minha certiddo de nascimew@aje meus pais, tios e
avos consta como cor: branca”.

Ja na apresentacdo seguinte, realizada num eventecdpcdo para 0s
calouros do curso de artes cénicas da UFBA em nur @907, utilizei a infra-
estrutura cénica: um foco a pino sobre a bacia&lumgeral azul, que deram a
cena uma caracteristica mais poética e um poucs distanciada da platéia,
segundo relatos. Ao final dessa apresentacao Epgogunta titulo ao publico:
“Qual é a sua cor?” Se continuasse apresentargtaléricia natural seria inserir
0 publico nesse banho de cores, pois cada apre8entze fez refletir sobre um
determinado aspecto do tema e cada nova apresentagdancava para o
estudo de sua realizacéo.



Esse trabalho continua em processo, tanto por demasi assim como
Tabori, a apresentacdo apenas mais uma etapa desgoocriativo, pois o
contato com o espectador vai gerar no artista nmflexées sobre o trabalho,
como também pela prépria acdo de escrever sobegfarmpance, que realizo
até hoje, revelando para mim varias facetas dat@meainda submersas no
periodo de gestagdo e de realizagdo da perform@acr.esse trabalho, ficou
evidente que essa divisdo, muitas vezes até higcaregentre acéo fisica e agao
tedrica ndo é nem real, nem produtiva, pois ambi@® esempre juntas, se auto-
alimentando. O que precisamos, as vezes, € apranciemecta-las para que o
processo criativo tenha cada vez mais camadas.

Esse trabalho foi o embri&o do meu projeto deatadb, atualmente
em desenvolvimento no PPGAC/UFBA, contendo o gedméodos os pontos
gue pretendo desenvolver: Artes Cénicas; Racadastads-Coloniais.

Fernando Passos, em ensaio sobre essa performeftete sobre a
importancia de projetos de artistas num ambito qodenial ao procurarem
“alterar o papel constitutivo das representacdescaoastrucdo social da
subjetividade”. Em sua opinido, ao tratarem de teomano migracéo, exilio e
diaspora, essas pesquisas revitalizam os estudes d®s precursores do pos-
colonialismo, Franz Fanon, “4 medida que seus m®grabalhos apontam na
direcé@o de debates tedricos” (PASSOS, 2007:102).

Para finalizar, faco uma paréafrase da ultima éakgpelo de Fanon em
Pele Negra, Mascaras Brancaseu estudo psico-social das relacdes raciais en
sociedades onde os corpos foram colonizados: “O coepo, faca sempre de
mim uma mulher que questiona!” (FANON, 2008:191)n&is uma vez peco a
N&na: “ndné-gié 6 / ndnéd-gia / nana mi cunheci /

minina du ma / valei-me nana pra néis miora”.
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