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RESUMO

O proposito do texto é chamar atengao a necessidade de olhar para as relagdes entre danga e ciéncia,
de forma a discutir a cisdo entre ambas, bem como, promover reflexdes acerca das dicotomias que
surgem neste ambito: objetivo versus subjetivo, teoria versus pratica, racionalidade versus imaginagéo.
Deseja-se sugerir investigacdes que busquem considerar a complexidade envolvida no assunto, cujos
termos envolvem e revelam tragos mais paradoxais do que harmdnicos. A autora informa sobre
composigdes em dancga efetuadas junto a saberes cientificos, ou seja, que envolveram a colaboragéo
entre artistas da danca e cientistas de varias areas. Por fim, destaca a capacidade de imaginar, antes,
de constituir um imaginério rico, como essencial ao desenvolvimento humano e, especialmente, para a

efetuacéo de processos de pesquisa e estudos singulares nos diferentes campos de conhecimento.
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ABSTRACT

The purpose of the text is to draw attention to the need to look at the relationship between dance and
science, in order to discuss the split between both, as well as to promote reflections on the dichotomies
that arise in this context: objective versus subjective, theory versus practice, rationality versus
imagination. It is wished to suggest investigations that seek to consider the complexity involved in the
subject, whose terms involve and reveal more paradoxical than harmonic traits. The author reports on
dance compositions made with scientific knowledge, that is, involving collaboration between dance artists
and scientists from various areas. Finally, it is highlighted that the ability to imagine, should happen only
after constituting a rich imaginary, since it is essential to human development and, especially, to carry out

research processes and unique studies in different fields of knowledge.
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Compro arroz para viver e flores para ter algo pelo que viver.

(Conflcio?)

Neste breve ensaio, pretendo chamar aten¢ao a necessidade de olhar para as relagdes entre

danca e ciéncia, de forma a discutir a cisdo entre ambas, bem como, promover reflexdes acerca das
dicotomias que surgem desta conexao: objetivo versus subjetivo, teoria versus pratica, racionalidade
versus imaginacdo. Nao se trata de assumir uma posigéo relativista, mas de propor uma investigacéo
que procure considerar a complexidade envolvida no assunto, cujos termos envolvem e revelam tragos
mais paradoxais do que harménicos. O ponto de partida desta escrita € o interesse em pensar
formulagdes de conhecimento compositivo em danga, com a aproximagao de experiéncias criativas que
se desenvolvem para além da mera reprodugéo vazia de movimentos e formas pré-concebidas ao ritmo
da musica. Para tanto, citam-se trabalhos coreograficos que conjugam questdes especificas e combinam
conhecimentos artisticos e cientificos. O texto discute, também, a importancia de constituir um imaginario
fortalecido, passo essencial para o desenvolvimento humano, bem como, para a efetuagéo de processos

de pesquisa e estudos singulares, em qualquer area constituida de saber.

AO DANGAR, O CORPO FORMULA QUESTOES

O mestre disse: Ndo quero nada com quem néo se pergunta:
como fazer, como fazer?
(Confcio)

E facil compreender que um corpo que frequenta aulas de danca (em qualquer técnica escolhida)
adquire, ao longo do tempo, habilidades e competéncias para dancar. Ou seja, por meio de um trabalho
sobre si, 0 corpo vai conquistando uma espécie de fala distinta, um modo de expressar e comunicar
bastante singular, via movimentos. A atitude de questionar o corpo € prépria de um criador de dangas
pois, de modo consciente ou inconsciente, ele pergunta ao corpo: O que vocé pode fazer? Vocé pode
saltar? De quais jeitos? Vocé pode rolar? Como? Em que diregdes? Vocé consegue dobrar esta parte?
Vocé consegue fazer este movimento super-rapido? E lentamente? Este € um comportamento
tipicamente humano: indagar sobre as possibilidades de uso de alguma coisa, interrogar finalidades,
investigar sentidos, pesquisar diferentes possiveis, explorar variadas formas de mover/fazer, pensar e
imaginar possibilidades.

O balé romantico € caracterizado por introduzir uma grande novidade no mundo da danca: as

sapatilhas de pontas. Segundo Bourcier (2001, p. 201), artigos criticos comprovam que a bailarina

2 Confucio (552-489 a.C.) foi um mestre chinés, cujos ensinamentos buscavam orientar para uma vida melhor. Sua filosofia,

centrada na bondade humana, teve grande influéncia na cultura asiatica.
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francesa Geneviéve Gosselin (1791-1818) praticava sistematicamente a danga nas pontas, enchendo
suas sapatilhas com algodao e buscando sustentar-se pela for¢a dos préprios musculos e equilibrio,
desde 1813. Contudo, foi com o balé roméntico La Sylphide (1832), o primeiro desenvolvido para ser
dangado nas sapatilhas de ponta (reforgadas e firmes, num modelo mais préximo as feitas de camadas
de tecido e cola que existem hoje) pelo dangarino e coredgrafo italiano Filippo Taglioni (1777-1871) para
sua propria filha Marie Taglioni (1804-1884), que o sapato ganhou notoriedade. Filippo Taglioni
materializou e usou as pontas para criar um efeito de alongamento e leveza do corpo, dar vida a um ser
sobrenatural e etéreo que parecia voar (as asinhas e a saia de tule branco também colaboravam para
concretizar a estética desejada). Por que cito a histdria da introdugéo das sapatilhas de pontas no mundo
da danga? Porque a considero exemplar como pergunta feita a respeito das possibilidades do corpo,
como estratégia criativa para ampliar sua habilidade. Uma espécie de extensédo dos pés é desenvolvida
para que o corpo possa flutuar e deslizar no espago, comunicar leveza e magia. Certamente a sapatilha
de ponta € uma tecnologia que se aperfeigoou ao longo do tempo. Importa aqui, ressaltar a atitude de
buscar mecanismos que transformem o fazer do corpo que danga, que questionem suas possibilidades
de agao. Neste sentido, também poderiamos indagar sobre como surgiu e se desenvolveu o vocabulario
técnico do balé classico. Sem entrar em analises contextuais, poderiamos verificar que tal resposta
envolve a compreensao das varias questdes que foram langadas ao corpo, engloba investigagdes sobre
poder fazer isto ou aquilo, de um jeito e de outro e, neste fazer continuo, foi-se estruturando um sistema
de conhecimentos coerente. O balé, com suas caracteristicas especificas, € um modo do corpo se
expressar que percorreu varios caminhos de descobertas.

Historicamente, para além do balé classico, as pessoas nunca cessaram de fazer perguntas ao
corpo. E mesmo algumas das pessoas que dangavam balé, questionaram: por que dancar a partir desta
posicao do balé e ndo desta que eu ndo conhego bem? Se ao invés de explorar tanto os movimentos de
bragos e pernas, como o0 balé solicita, eu me concentre em pesquisar as possibilidades do tronco? Por
que dangar com a coluna sempre ereta, por que ndo contrai-la € expandi-la? Por que com sapatilhas de
pontas? E se eu dancar descalga? E se ao invés de eu dangar de forma leve, dangar de maneira pesada?
Se ao invés de eu lutar contra a gravidade, eu usar a gravidade para ir ao chdo? Se, ao contrario dos
bailarinos classicos que desejam saltar e voar, eu rastejar no chd? Com outras questdes,
desenvolveram-se outras dangas. Danga moderna e contemporénea, por exemplo, nascem a partir de
outros questionamentos ao corpo.

Se por um lado a danga moderna se afirma em contraposi¢do ao movimento do balé classico:
ao invés do ar, o chéo; ao invés da sapatilha, o pé descalgo; ao invés do coro e da padronizagéo dos

corpos, ou da busca por corpos similares — esguios, harmdnicos, a valorizagao do corpo em sua diferenga
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fisica, a valorizagdo do sentimento desse corpo, de um ponto de vista Unico; ao invés de uma poética
etérea, uma qualidade expressionista; no universo da danga contemporanea nao ha a missao de negar
uma técnica especifica ou qualquer movimento artistico. E o campo de afirmagéo da liberdade criativa
na danga: apropriagdo de diferentes técnicas e gestos cotidianos, recusa do movimento, rejeigdo de
convengdes e modelos Unicos. Se danga moderna e contemporanea compartilham um ambiente propicio
para buscar exteriorizar experiéncias individuais e singulares no corpo €, particularmente, no campo de
acao deste segundo modo de dangar que o desejo de interrogar o corpo se intensifica € multiplica. Na
danga contemporanea desenham-se diferentes caminhos de pesquisa, de significagéo, de jeitos de
pensar e mover.

Se a danca evolui a partir de perguntas feitas ao corpo, aprimorando-se tecnicamente por meio
de estudos e revisdes acerca de seus proprios saberes, criando e superando paradigmas, inaugurando
‘revolugdes”, poderiamos pensa-la ndo somente no campo artistico, mas também no cientifico? O mundo
moderno acostumou-se a separar tais campos, sobretudo, ao associar ciéncia com objetividade e arte
com subjetividade. Em conferéncia no ano de 1982, o fildsofo tcheco-brasileiro Vilém Flusser (1920-
1991) profere que a meta de conhecimento “objetivo” da ciéncia moderna torna a ciéncia matriz
preferencial de todo conhecimento. Ao longo do tempo, contudo, tal meta revelou-se inatingivel,
culminando com a crise da ciéncia moderna.

Ficcdo ou ndo ficgdo? Verdade ou mentira? Aspectos importantes do mundo atual - como a
manipulagdo de dados e imagens digitais, a difusdo de informagdes e noticias falsas nas midias, um
contexto geopolitico, econdmico e cultural complexo, combinam uma crescente descrenga na ciéncia e
nos cientistas, anteriormente considerados autoridades inquestionaveis, habeis para fornecer
informagOes seguras e solugdes adequadas aos problemas humanos. Segundo Flusser (1982), quando
a meta da objetividade é abandonada, uma disciplina como arte torna-se fonte equivalente de
conhecimento. Ele destaca que no curso da ciéncia moderna, o cientista estaria purificado de valores
politicos, éticos e estéticos, conservando apenas a “razao pura” para criar modelos teoricos isentos de
preconceitos e valores. Neste contexto, os cientistas estariam “acima” da ética, da politica e da arte,
resumindo, seriam superiores ao mundo que pretendiam captar, conhecer e transformar. Flusser adverte
que ao conhecer, 0 homem continua preso aos proprios valores e crengas e, assim sendo, fornece
apenas conhecimento parcial e relativo a um ponto de vista determinado. Portanto, afirma o autor, todo
conhecimento humano € intersubjetivo: objetividade e a subjetividade seriam horizontes abstratos de
uma relagdo concreta que é conhecimento intersubjetivo. Ele explica que todo conhecimento é

concretamente politico (ocorre num campo real de interrelagbes humanas), e que ciéncia e arte se
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materializam politicamente. Ou seja, politica ndo seria nem ciéncia nem arte, mas ambas as coisas e

mais que ambas as coisas.

O divércio entre ciéncia e arte, tdo caracteristico da modernidade, destruiu o campo
politico, tal qual existiu na Idade Média e na Antiguidade. A ciéncia moderna despolitizou
a vida com sua pretensa objetividade, e a arte moderna com sua (menos pretensa)
subjetividade. O que restou no espago politico séo teorias pseudocientificas e expressdes
de emog0Oes pseudo-estéticas, portanto politicas em sentido perigosamente sub-humano.
A politica em seu significado plenamente humano (a pdlis classica e a catolicidade
medieval) se perdeu. Perdeu-se o sentido da co-vivéncia, do co-conhecimento, da co-
valorizagdo, em suma: o sentido da vida. (FLUSSER, 1982, s.p.)

Flusser conclui a conferéncia afirmando a tendéncia atual de ultrapassar o divércio entre arte e
ciéncia, algo que n&o seria “mero engajamento epistemoldgico e estético, mas engajamento em uma
nova sociedade”. Para tanto, ressalta a necessidade de atentar com consciéncia a ligagéo ininterrupta
entre vivéncia e conhecimento, ter em conta técnica como sinénimo de arte, e tecnologia enquanto
estética®. Movida pelas declaragdes e pelo entusiasmo do fildsofo, ainda que sem aprofundar sua
concepgao ontolégica, busco reforgar o valor de acolher diferentes sistemas de referéncias que
organizam e transformam a vida, os quais, a meu ver, sao, de diversos modos, validos a danga em seu

propdsito de formular e compor suas prdprias questoes.

APROXIMAGCOES ENTRE DANGA E CIENCIA

O mestre disse a um dos seus alunos: Yu, queres saber
em que consiste o conhecimento? Consiste em ter
consciéncia tanto de conhecer uma coisa quanto de néo a
conhecer. Este é o conhecimento. (Confucio)

Danca e ciéncia guardam pontos em comum e distanciamentos em seus objetivos, modos de
perceber, conhecer e transformar mundos. Pode-se definir ambos os termos como um conhecimento
atento e aprofundado de algo, equivalentes a um processo de aquisi¢do de saberes por meio de estudos,
pesquisas e praticas baseadas em principios determinados. Danga e ciéncia contém uma atitude
interrogativa, ddo curso a procedimentos cognitivos, afirmam leis proprias e revelam diferentes

capacidades de percepg¢éo. Afirma Nunes:

3 Para melhor compreender e aprofundar as proposicdes de Flusser, recomendo a leitura do artigo intitulado Desviar de
programas: Vilém Flusser nas fronteiras entre arte, tecnologia e politica, de Debora Pazetto Ferreira, publicado na revista

Perspectiva Filosdfica, vol. 44, n. 1, 2017. Disponivel em:
https://periodicos.ufpe.br/revistas/perspectivafilosofica/article/view/230354/24513. Acesso em: 20 mar. 2023.
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A analogia entre o processo de conhecimento e o de cria¢&o artistica decorre do fato de
ambos assentarem nas mesmas condigdes gerais. Tanto um como outro se originam da
capacidade inerente ao homem, que o distingue dos animais, para organizar sua
experiéncia por meio de simbolos, simbolos que s&o, a0 mesmo tempo, formas de sentir
e conceber. (NUNES, 2016, p. 65)

Danca e ciéncia nos ddo a conhecer, sob diferentes modos organizativos e logicas, formulagdes
de pensamentos, imagens, significados e sentidos acerca do real. Na ciéncia prevalece o genérico, na
danca, o singular. Ao distinguir os desacordos tradicionais entre danga e ciéncia, o critico inglés Sanjoy
Roy afirma que enquanto a danga concede pouca atengao a definicdo de termos e a evidenciagao de
significados, a ciéncia depende deles; danga trabalha e expressa subjetividades, ciéncia visa
imparcialidade e objetividade. Mas o autor também exp0e alguns dos acordos entre ambas, apontando
que tanto a linguagem do método cientifico quanto a do processo coreografico compartilham a
experimentagao de ideias para descobrir e obter resultados e, sendo assim, coredgrafos e cientistas
implementam laboratdrios para investigagao de ideias e materiais (Roy, 2014). Ao atuar em modo de
pesquisa, a danga conecta-se a ciéncia e, muitas vezes, une-se a ela para aprofundar seus objetos de
conhecimento, ou seja, compreender 0s assuntos que lhe interessa revelar e conferir tratamento criativo.

Na esteira dos muitos exemplos de artistas e obras de danca que operam na interlocugao com
a area cientifica, elejo o trabalho do bailarino, coredgrafo e diretor britdnico Wayne MacGregor. Nascido
em 1970, ele produz danga por meio de experimentos que promovem didlogos colaborativos entre
variadas formas de arte e disciplinas cientificas. Especialmente em colaboragdes continuas com
psicdlogos, neurocientistas, cientistas cognitivos, economistas, antropologistas, designers, além de
diversos coredgrafos e bailarinos, MacGregor busca pesquisar e analisar como o cérebro funciona no
processo criativo € como pensamos com NosSs0s COrpos, ou seja, como mente e movimento se cruzam.
Em junho de 2012, o coredgrafo proferiu uma palestra demonstrativa no palco do TED* sobre seu
processo criativo em danga. Nela, ele se definiu como uma pessoa obcecada pela tecnologia do corpo
g, igualmente, pela busca de uma forma diferencial para comunicar ideias ao publico por meio dele. Neste
contexto, MacGregor conceituou coreografia como um processo de pensamento fisico, um processo
cognitivo distribuido e colaborativo entre mente-corpo. Junto a dois bailarinos, ele explorou de modo
especial — improvisando e falando - a ideia de aquisi¢do de habitos cognitivos e trés versbes do

pensamento fisico por meio da composigdo em danga. Em 2019, junto a companhia que leva seu nome,

4 TED é uma organizag&o sem fins lucrativos iniciada em 1984, dedicada a divulgar ideias, geralmente na forma de palestras
curtas de até 18 minutos. Inicialmente constituiu-se como uma conferéncia em que Tecnologia, Entretenimento e Design
convergiam. Hoje versa sobre diversos tdpicos em mais de 100 idiomas. Mais informagdes: https://www.ted.com/. Acesso em
04 set. 2020. A palestra do coredgrafo Wayne MacGregor citada neste trecho encontra-se disponivel em:
https://www.ted.com/talks/wayne mcgregor_a_choreographer s_creative process in real time#t-97060. Acesso em: 04

set. 2022.
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MacGregor estreou o trabalho Living Archive: An Al Performance Experiment, que pode ser traduzido
para o portugués como Arquivo vivo: uma performance experimento em inteligéncia artificial. A proposta
englobou a tradugdo de milhares de movimentos em um mapa, o qual constituiu um arquivo de
movimentos com possibilidades Unicas de combinag&o. Ao trabalhar na intersecgéo entre arte e
tecnologia, o coredgrafo amplia aspectos de seu processo inventivo, adotando ferramentas coreograficas
que o permitam fazer aquilo que nunca foi feito. O trabalho de MacGregor na danga avanga junto ao
desenvolvimento cientifico na criagdo de novos possiveis.

O arquivo vivo de MacGregor encontra ecos no projeto Motion Bank®, que pesquisa, documenta,
digitaliza e compartilha conhecimentos proprios da danga, ou seja, saberes incorporados, tacitos, densos,
performativos e colaborativos. Neste contexto, coredgrafos como William Forsythe, Deborah Hay,
Jonathan Burrows, Matteo Fargion, Bebe Miller, Thomas Hauert e Bruno Beltréo uniram-se a equipes de
cientistas para disponibilizar suas diferentes escritas coreograficas no meio digital. Motion Bank visa a
apropria¢do de conhecimentos ligados ao pensamento e a pratica compositiva do corpo que danga. Por
meio de tecnologias, busca capturar e tornar visiveis padroes unicos de pensamento e organizagao
coreografica. Seu lider € o professor Scott deLahunta, que atua como pesquisador e orientador junto a
coredgrafos como o ja citado Wayne McGregor, além de nomes como William Forsythe, Emio Greco,
Pieter C. Scholten, Deborah Hay e Siobhan Davies. Na base das parcerias esta o interesse em investigar
0 corpo que se movimenta, percebe, sente, experimenta, pensa. Scott deLahunta acredita que tornar
publico os resultados de projetos de pesquisa colaborativa estimulam novas reflexdes e estudos, o que
fortalece a pratica artistica®.

Também a coreografa e bailarina londrina Siobhan Davies mostra-se especialmente interessada
no dialogo interdisciplinar. Exemplar neste sentido é a obra material / rearranged / to / be (2017), uma
instalagdo performatica criada por Davies em parceria com cinco coredgrafos (Andrea Buckley, Helka
Kaski, Charlie Morrissey, Efrosini Protopapa e Matthias Sperling), dois artistas visuais (Jeremy Millar e
Emma Smith) e dois designers (Tim Simpson e Sarah van Gameren), que conta, ainda, com a
colaboragdo de diversos cientistas. O trabalho articula investigagdo em danga com pesquisas em
neurociéncia para questionar como o corpo € a mente operam juntos na comunicagdo, como o
movimento é sentido e observado, como revelamos e ocultamos pensamentos no comportamento fisico.
A obra é inspirada nas praticas do historiador da arte alem&o Aby Warburg (1866-1929), que coletou
diversas imagens de gestos e poses humanas de diferentes tempos e lugares, posicionando-os lado a

lado para permitir a emergéncia de novas relagdes e explorar as possibilidades de constituicido dos

5 Disponivel em: http://motionbank.org/de.html. Acesso em: 04 set. 2022.
6 Entrevista concedida em 10 fev. 2011 ao site Body Pixel. Disponivel em: http://www.body-pixel.com/2011/02/10/interview-

with-scott-delahunta-part-2-catching-some-dancing-algorithms/ Acesso em: 04 set. 2022.
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significados. Em logica similar, material / rearranged / to / be € composto de coreografias continuamente
arranjadas e reorganizadas pelos performers, em justaposi¢cdes que convidam os visitantes a
descobertas e experiéncias unicas. Uma taxonomia de agdes imaginarias pautada nos conceitos de
instabilidade e desorientagdo, e em perguntas sobre como arquivamos ou lembramos 0 movimento
passado, como nossa inteligéncia incorporada antecipa eventos futuros.

Com uma perspectiva multidisciplinar para tratar da danga, a coredgrafa indiana Shobana
Jeyasingh? ja compds sobre os processos celulares, morfologias e padrdes de crescimento das plantas
(Strange Blooms, de 2013); sobre politicas de pertencimento, colonizagéo, migracéo e violéncia (Material
Men redux, 2015); sobre a natureza e propagagao da gripe espanhola (Contagion, 2018); sobre a vida e
obra do pintor austriaco Egon Schiele (1890-1918) (Staging Schiele, 2019), dentre outras tematicas.
Jeyasingh criou mais de 60 obras para diversas plataformas, incluindo palco, tela e espagos publicos ndo
convencionais como igrejas histéricas, espacos de ambientacéo de TooMortal (2012), eleita uma das 20
melhores dangas do século 20 pelo jornal britanico The Guardian. Seus projetos criativos envolvem
cientistas, curadores de galerias, compositores, cineastas, artistas digitais, dangarinos, designers e
académicos de diferentes areas de conhecimento.

Na proposta intitulada Translocations (2014), a coredgrafa convidou estudantes de cinema,
estudos culturais, geografia, robética e neurociéncia para produzirem textos sobre uma composi¢ao sua
em danga. Os varios escritos foram elaborados a partir de leituras e analises pertinentes as diferentes
areas de pesquisa e estudo e, posteriormente, foram utilizados como base para a producédo de seis
filmes, todos concebidos e dirigidos pela artista®. O video que articula a resposta do professor de
geografia, por exemplo, exibe imagens de pessoas sozinhas € em grupo na rua, junto a uma narragao
oral de pensamentos da escritora e ativista politica estadunidense Jane Jacobs (1916-2006). Jacobs
cunhou o termo “street ballet’ (tradugdo: balé de rua) para descrever as interagdes sociais nas calgadas
de Nova lorque. Para a autora, tais relagdes configuram uma espécie de balé em que individuos,
sozinhos ou em conjunto, se movimentam e compdem um todo ordenado, produzem uma danga que
nunca se repete e esta sempre repleta de novos improvisos. O filme termina com um homem caminhando
sozinho em uma rua vazia, levantando as questdes: Quem é este homem? Um criminoso com a inten¢éo

de esconder seu rosto de n6s? Um adolescente assustado?® A obra evidencia que danga e geografia

7 O site de sua companhia, a Shobana Jeyasingh Dance, exibe informacgbes detalhadas sobre a carreira e obras da artista.
Disponivel em: https://www.shobanajeyasingh.co.uk/. Acesso em: 22 mar. 2023.

8 Disponivel em: https://www.theguardian.com/stage/dance-blog/2014/apr/18/shobana-jeyasingh-translocations-dance-
academia. Os filmes estéo disponiveis em: https://www.youtube.com/@CulturalKings. Acesso em: 22 mar. 2023.

9 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=7B_SHrcgn4Y &list=PLfeMHXwXYyqgOWbZALvJelRXEbII48eL &index=1. Acesso em:

23 mar. 2023.
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tratam, afinal, da relagdo do ser humano com o espago em que se insere, das transformagdes entre
corpo e ambiente.

Ja a resposta do profissional da robética implica em imaginar humanos e rob6s dangando num
palco juntos, ambos percebendo, imitando e aprendendo desde movimentos aleatorios a padrdes
coreograficos, com agdes complementares e cadticas. O professor de informatica faz uma analogia entre
a orquestracdo da percegédo explorada com multiplos recursos sensoriais na robotica e a visdo dos
movimentos do corpo e da musica como dois espelhos, em que uma arte reflete a outra para criar uma
gama de possiveis interpretagdes da performance. A pesquisadora da area do cinema responde
enfatizando as questdes politicas presentes na danga, destacando como uma performance ao vivo (néo
flmada) permite sentir a presencga visceral do corpo, refletindo sobre o sentido de proximidade e
distancia, sublinhando o funcionamento do olho que vé a danga como uma cémera. Uma outra
perspectiva se da a partir da sociologia do corpo: o corpo esta sempre implicado em arranjos sociais e
percebido como produto cultural do meio em que vive, ou seja, 0 ambiente molda e distingue o corpo de
diferentes maneiras. Ambas, danga e sociologia estudam comportamentos e habitos, versando sobre 0
que podemos e ndo podemos dizer. Por fim, o pesquisador de neurobiologia percebe a danga como uma
rede de conexdes, apontando a um mapa de sinapses cerebrais. Com o projeto Translocations,
Jeyasingh evidencia possiveis relacdes de complementaridade entre conhecimento cientifico e artistico.

Para Flusser (1982) a ligacéo entre ciéncia e arte deve ser consciente, posto que:

[...] informag&o nova é criada por introdugéo de ruidos em informagdes redundantes. Isto
€: 0 novo € criado ao se abrir 0 velho para o ainda-néo-articulado. Neste sentido, ndo ha
diferenga entre criagdo em ciéncia e em arte. Os cientistas sempre se tém aberto para
vivencias nao-articuladas, e os artistas, para conhecimentos nado-articulados. Toda
criagdo cientifica é “obra de arte”, toda criagdo artistica € “articulagéo de conhecimento”.
(FLUSSER, 1982, s.p.)

CONHECER PARA AMPLIAR O IMAGINARIO

Se queres prever o futuro, estuda o passado.
(Conflicio)

Nosso imaginario € composto por imagens, informacgdes, conceitos, recordacdes e referéncias
que acumulamos em nossas experiéncias diarias, contribuindo para formar nossa visdo de mundo,
funcionando como um mecanismo para que consigamos lidar com a realidade, dialogar com o outro. O
imaginario funciona como uma ponte entre experiéncia e realidade. Este arquivo construido em nossa
memoria reflete, também, os esquemas linguisticos e simbolicos em que estamos imersos. Quer dizer,

o0 poder de moldar o imaginario individual estd no &mbito cultural e, portanto, cabe buscar compreender
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o papel das produgdes culturais, incluindo as manifestagdes artisticas e, em nosso, caso, de danga, no
processo de enriquecimento deste imaginario.

Na dissertacdo de mestrado intitulada A importancia da imaginagdo e da literatura para a
educagéo e a formagdo humana, Santos Junior (2017) estuda o conceito de imaginagao e seu papel na
formacao do individuo, propondo um trabalho educacional para superar o analfabetismo funcional que
alcanga muitos estudantes universitarios brasileiros. Para o autor, hd grande fragilidade relativa a
capacidade de interpretar textos lidos e relaciona-los a novas ideias, a experiéncias vividas, a memorias
acumuladas. Sua hipdtese é a de que a contemporaneidade se afastou da tradigao, que guarda o acervo
cultural e imaginario da humanidade, buscando compreender a conex@o entre a produgdo cultural
universal e as novas geracoes, a centralidade de um trabalho de educagdo do imaginario pelo retorno a
literatura, reestabelecendo pontes entre diferentes geragdes, entre o0 eu e o outro. Para Santos Junior
(2017, p. 82): “Construir um Imaginario € possibilitar que as pessoas consigam construir “teias” que
possibilitem suas relagdes”.

Em dois textos ja publicados'?, refleti sobre a utilidade e relevancia do conhecimento histérico
em danga como fonte de criatividade presente para pesquisadores, professores e coredgrafos. Em
ambos escritos, sugeri a necessidade de incentivar e desenvolver processos de construgéo e
socializagdo do saber histérico, combinando pratica e reflexdo, como recurso gerador de agdes
consistentes e criativas no campo da danga. Destaquei, ainda, a estratégia de reativar dancgas ja feitas,
recuperando aportes técnicos, compositivos e criticos que as acompanham, como importante ferramenta
cognitiva. Neste momento, reafirmamos o ideal de fortalecimento do campo imaginario, posto que “[...]
desenvolver a imaginagao € desenvolver o proprio ser humano, seu estilo, e expandir seu horizonte de
consciéncia” (SANTOS JUNIOR, 2017, p. 49).

Uma imaginagado deficiente obstrui nossa capacidade de (re)inventar possibilidades de agao,
relacdo e explicacdo da realidade, seja nas artes ou nas ciéncias, posto que ambas operam
procedimentos complexos na conquista de conhecimentos, em que imagens e conceitos se atravessam.

“Imaginagao rigorosa é a mola mestra da atividade criadora”, diz Flusser (1998, p. 29).

Ciéncia e arte sdo modalidades dialéticas de um mesmo processo mental. As entidades
artificiais (e sublinho o sintagma) [...] que comp&em a arte s&o previamente inexistentes,
como as da ciéncia. Nossos golens de palavras e nossos labirintos de imagens néo
diferem, em esséncia, das férmulas, dos signos, dos paradmetros, das fungdes, dos graficos
e leis que compdem os conjuntos de relagdes simbdlicas de qualquer ciéncia. (KIEFER,
2012, s.p.)

10 1) XAVIER, Jussara Janning. Dos repertdrios aos reenactments: dispositivos de conhecimento na danga. Em: XAVIER,
Jussara; SOUZA, Marco Aurélio da Cruz (Orgs.). Tudo isto é Danga. Salvador; ANDA, 2021. 2) XAVIER, Jussara Janning.
Quando a histéria entra em ag¢&o ou por uma danga mais criativa. Revista O Mosaico. Universidade Estadual do Parana, ne

16, p. 132-149, Jan./Jun. 2018.
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Ainda que a danca siga conservando suas especificidades epistémicas, os exemplos citados
neste texto comprovam que ha artistas interessados em superar as barreiras que afastam o artistico do
cientifico, em aproximar imaginagao e racionalidade, desenvolvendo projetos cooperativos e promotores
de dialogos criticos e criativos entre instancias tidas, de forma equivoca, como completamente
desconexas. A estrutura do real grita a existéncia do desconhecido, do mistério, do infinito, a despeito
de toda (ainda que grande e significativa) descoberta e avango cientifico, o qual sempre preserva algo
de limitado e provisorio. Reduzir o campo da experiéncia humana as dimensfes manipulaveis pela
ciéncia é uma escolha incompativel com o0 modo de funcionamento da propria realidade. “Dance, dance,
dance... Sendo estamos perdidos!”, disse a garotinha de 12 anos a Pina Bausch''. Afinal, danca e arte
conservam um mapa de descobertas, cujos acessos abrem chaves de conhecimento e encontros unicos

para tocar o inesperado.
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