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Ivo Di Camargo Junior instiga os amantes de cinema e os estudiosos de todas as areas
cientificas ligadas a linguagem no livro 4 memoria do futuro em tela: didlogos entre cinema e
Bakhtin. O autor aborda a linguagem cinematografica sob a égide dos estudos linguisticos na
perspectiva do filosofo russo Mikhail Bakhtin. A obra esta dividida em oito capitulos que
versam sobre questdes como a memoria do futuro em um didlogo com a arte cinematografica.
Os filmes de ficgdo cientificas Blade Runner — O ca¢ador de Androides (1982), Filhos da
Esperanga (2006), Inteligéncia Artificial (2001) e Idiocracia (2006), sao confrontados e
correlacionados uns com os outros em didlogos entre passado, presente e futuro.

No primeiro capitulo, Linguagem, Historia e Bakhtin: dialogos sobre a sétima arte, sao
destacados, das teorias do filésofo russo Mikhail Bakhtin, assuntos relacionados a
linguagem, como dialogia, polifonia, alteridade, género e memoria de futuro. A resenha
do pensamento linguistico do tedrico russo da o tom das analises mais aprofundadas dos estudos
das linguagens cinematograficas com os quais nos presenteia Di Camargo, com exemplos sobre
o futuro sujo e o futuro limpo para a interpretagao critica e analitica dos filmes.

Ainda no primeiro capitulo, o autor resgata e retrata o surgimento da sétima arte, desde
a sua importancia, a sua significacdo até sua “fun¢do” como um meio de entretenimento,

ferramenta de produgdo cultural e de grande difusor de conhecimentos gerais. A imagem,
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juntamente com a palavra, possibilita didlogos entre filme e publico, esclarecendo que os meios
de comunica¢do de massa, em especial os audiovisuais, sdo de extrema importancia para o
mundo contemporaneo. Nesse sentido, alguns filmes estabelecem um papel fundamental ao
representar a realidade atual ou futura do universo em que vivemos. Em especial, neste capitulo,
¢ apresentada uma abordagem inicial sobre obras literarias e a sua transposi¢ao e adaptagao
para uma obra audiovisual como, por exemplo, as novelas, as minisséries e os filmes, com
destaque para produgdo, introducdo e recriagdo dos textos literarios para uma linguagem
cinematografica. O destaque, neste contexto, ¢ a temporalidade e a valorizagao dos filmes,
consequentemente uma interpretacdo da narrativa imagética de cada individuo sobre as artes
audiovisuais do mundo contemporaneo.

O segundo capitulo, A linguagem cinematogrdfica: deslumbramentos e grandes
perspectivas, dedica-se a linguagem especifica e renovadora dos produtos audiovisuais, em
particular os cinematograficos. Esses produtos sdo organizados, elaborados e entrelagados aos
estudos de Mikhail Bakhtin com a forma linguistica inovadora transmitida pelo cinema. O autor
tem como base, em alguns momentos, a interpretacdo de Robert Stam sobre Bakhtin e a cultura
de massa, destacando que as modalidades verbais, “oral e escrita”, ndo s@o as unicas ferramentas
para que sejamos considerados bons leitores, uma vez que as nao-verbais utilizam os signos
visuais para expressar ideias, pensamentos e significados como os memes € as charges.

As expectativas que esse mundo midiatico causa, cria e transmite para o espectador, por
meio dos produtos de massa como as pegas de teatro e os filmes transmitidos pelos cinemas,
trazem para a linguagem a entrada de um mundo estético produzido pelo diretor, que ¢ feito
para encantar, entreter, além de transmitir suas ideologias por tras de cada imagem elaborada e
planejada para o filme. Essas mensagens sdo perceptiveis apenas para alguns criticos e analistas
presentes nas apreciagdes visuais de tais géneros, por meio de mecanismos de interagdo social
do mundo imaginario com o individuo que ¢ real.

Ainda no segundo capitulo, sdo apreciados alguns pensadores e suas ideologias a
respeito da sétima arte. O primeiro escritor ¢ Luis Fernando Verissimo (2003), que trata o
cinema como uma arte democratica e rentavel, produto cinematografico da industria norte-
americana que dissemina sua cultura ao mundo. Ja para Robert Stam (1992), que tem sua teoria
baseada nos estudos o filésofo russo Bakhtin, todas a ideologias e suas manifestacdes produzem
uma simbdlica importancia e agregam conhecimentos, nem dispensando nem se apropriando

de todos os pensamentos, porém exaltando e reconhecendo o poder existente em cada discurso.
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Destaca-se a forca que o cinema norte-americano possui em relagdo as demais
produgdes mundiais: além da forte influéncia que seus produtos e estilos de vida t€ém sobre a
sociedade global. Eles sdao copiados por meio da grande difusdo de sua cultura e costumes que
sao apresentados nas telas cinematograficas. Segundo Stam (1992), o dialogo acontece entre o
publico e a obra, a obra e o autor, os atores e a obra, a obra e o publico e assim por diante. Uma
outra teorizacao sobre o cinema, apresentada por Di Camargo, vem de Sontag (1987) que trata
da linguagem do cinema de forma especifica, como os filmes do género de fic¢ao cientifica e
do cinema francés, relacionando a palavra com a imagem, citando o cinema mudo, legendado
e falado, correlacionando com o ambiente, dando origem a todo o didlogo. Com Fiorin (1988),
0 autor apresenta o cinema como um transmissor de ideologias e sentidos, desde que seu
espectador o reconheca como tal. Essa transmissdo ocorre por meio do dialogismo entre a obra
e seu publico. Nesse sentido, a linguagem do cinema pode ser considerada a reproducdo do
mundo com suas historias sociais e culturais produzidas por meio dos filmes.

O autor cita Metz (2003) que trata os filmes como textos ¢ unidades de discurso,
enquanto discurso significante e Jacques Aumont (1995) que vé a narrativa filmica como
enunciado que se apresenta como discurso, entre um enunciado e o enunciador. No topico sobre
discurso e significados, no terceiro capitulo, Di Camargo enfoca a “entonacdo expressiva”
quanto ao enunciado e as possiveis e as diversas interpretacdes que possam ser apresentadas de
acordo com a voz de quem o 1€, em que a voz do discurso expressa um juizo de valor para sua
enunciag¢do. Desta forma, o cinema trata a entonagdo em suas interpretagdes como causadora
de pretensoes e sentidos esperados pelos espectadores.

A Linguagem Cinematogrdfica, teorias do Cinema e as ideias de Bakhtin é o tema do
terceiro capitulo. Nele, o autor trata das nog¢des de discurso do enunciado, com a aproximacao
e especificidades do género romanesco e o cinematografico, propondo uma leitura aprofundada
no desenvolvimento linguistico do cinema. O cinema introduz a polifonia, dialogia e alteridade
em seu discurso e desta forma seu objetivo € atrair o espectador a participar e envolver-se com
todo o enunciado do filme. De acordo com o autor, Bakhtin afirma que o texto-enunciado passa
a ganhar um novo estilo, forma, expressao, conceitos e uma nova linguagem, ja que o tempo e
espago estdo relacionados na narrativa cinematografica e sdo responsaveis por atribuir um
significado de grande importancia na qualidade, construgdo, objetivo e interpretacdo do
discurso filmico. Também estd contemplada a distingdo do género primario e secundario
apresentado na obra “Estética da criacdo verbal”, que gera uma nova apresentacdo aos

enunciados em seu contexto. A jun¢do desses conceitos consiste em uma transformacio que
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resulta no texto literario adaptado para o cinema, porém, cada um com as suas particularidades.
Desta forma, as adaptagdes geram sempre novas individualidades e diversidades de
interpretagdes e ideias. As diferentes ideologias envolvidas na criacdo de um filme sdo
responsaveis pelo produto final com a intencdo de agradar seu espectador. Em resumo, o
dialogismo est4 presente desde o roteiro, desenvolvimento, elaboragdo e conclusio do filme,
dando continuidade as ideias no publico receptor.

No quarto capitulo, Em busca de um futuro ja visto, o futuro aparece como uma
possivel realidade nos filmes. O cinema com filmes de ficcdo cientifica faz uma leitura das
possibilidades de fatos e uma fonte de assuntos questionaveis sobre o mundo atual e o mundo
no futuro. Geralmente, os filmes de fic¢do cientifica estdo relacionados aos assuntos do passado
e do presente, demonstrando que o futuro da humanidade e do planeta s3o baseados em assuntos
atuais, porém, abordam as probabilidades destes imaginarios tornarem-se viaveis. Existem
varios estudos e tantas inovagdes acontecendo gradativamente em nossa rotina de vida e,
muitos deles, temos a sensacdo de ja termos visto nas telas do cinema, justamente porque em
alguns filmes as historias t€ém como base fundamental os assuntos relacionados a um futuro
proximo, uma projecao de uma possivel realidade do mundo.

No quinto capitulo intitulado Os filmes a serem trabalhados: sinopses o autor cita quatro
filmes que serdo utilizados para explorar, justificar e explicar a correlagdo entre as teorias de
Mikhail Bakhtin e a linguagem cinematografica, possibilitada por meio dos didlogos e
interpretagdes constituidas entre o filme e seu espectador, tratado pelo autor como enunciado e
enunciador. Para isso, foram selecionados os filmes de ficgao cientifica e futuristas como Blade
Runner - O cagador de Androides (1982), Filhos da Esperanga (2006), Inteligéncia Artificial
(2001) e o filme Idiocracia (2006) por conterem elementos dialdgicos, trancando duas ideias de
futuro - o limpo e sujo.

O autor identificou, apontou e relacionou o uso da linguagem no contexto
cinematografico como linguagens verbais ou nao verbais, as varias interpretacdes e analises
contidas nos inimeros tipos de discurso de contexto imaginativos. Enaltece a sétima arte ao
tratar dos assuntos do interesse mundial seja passado, presente ou futuro, ndo sé como um meio
de entretenimento, mas também como um difusor de discursos. Utilizando-se
de questionamentos, estudos, debates para colaborar com as respostas e solugdes positivas ou
negativas para o um possivel futuro considerado sujo ou limpo.

Em Futuro Sujo, Futuro Limpo e Memoria De Futuro, o autor introduz os estudos

bakhtinianos nos textos cinematograficos por meio da "lingua/histéria", concentrando seus
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estudos na teoria do Circulo de Bakhtin. Esse circulo afirma que a lingua passa por constantes
mudangas, tratando a polifonia, o dialogismo e a alteridade na intera¢ao de todos os envolvidos
no enunciado, com suas diferentes e livres interpretacdes do contexto no discurso filmico
apresentado e discutido. O autor relaciona, dentro do contexto cinematografico, as experiéncias
com base no conhecimento historico do passado, com o presente e as possiveis consequéncias
para o futuro, sejam essas positivas ou negativas. Para ele, os filmes sd3o um misto de realidade
com a ficcdo cientifica, numa percep¢ao para um futuro subjetivo e superficial, com
especulagdes baseadas no histérico da humanidade, enxergando esse futuro como esperangoso
ou desastroso, seguindo uma ideia de percepcao positiva ou negativa do roteirista/diretor do
filme, dissolvendo essa comunicagdo nas variadas interpretacdes dos espectadores, tratados
pelo autor do livro como enunciadores. A ideia € criar esses didlogos, seja para causar polémica,
novas ideias, criticas, observagdes e discussdes: o importante ¢ envolver o espectador com a
historia.

O sétimo e oitavo capitulos tratam das Visualidade: futuro sujo e Visualidade: futuro
limpo, usando os filmes ja citados anteriormente como exemplos para apontar tais correlacdes
deste pensamento, concluindo a sua teoria de estudo e ideologias para essa concepgao das ideias
entre ambos os futuros neste contexto filmico. Usando da teoria bakhtiniana para que os leitores
compreendam essa relagdo e ideia deste futuro apresentado nas telas dos cinemas, o autor
aborda os aspectos do futuro sujo e limpo, introduzindo nos estudos os pensamentos
bakhtinianos.

O livro centra-se no contexto cinematografico e seu produto filme como um meio
transmissor e difusor da linguagem, que gera didlogos e discussodes. O filme, para Di Camargo,
¢ também percebido como ferramenta de estudo na pratica de mudar as ideologias da sociedade
e na constru¢do de um mundo melhor. O cinema, assim como os demais meios de comunicagao
de massa, tem a capacidade de influenciar no desenvolvimento, formacao e construgdo do senso
critico social. Ele ¢ um difusor de ideias e valores culturais que expande conhecimento e
informacao. O produto cinematografico também ¢ uma ferramenta para estudos, pois promove
conhecimentos, reflexdes ¢ discursos em muitas instituicoes de ensino. Analises como as
propostas pelo autor, podem ser instrumentos para professores e demais formadores de opinido
ao trabalhar/apresentar filmes aos seus publicos. O cinema € capaz de moldar o senso critico e
analitico das pessoas, agindo sobre os mais variados assuntos de nossa sociedade, em que
muitos filmes influenciam a mudanga de comportamento e pensamento sobre nossa realidade e

nosso futuro.
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O autor cursou estagio de poés-doutorado no Programa de Pés-Graduacdo em Formagao
de Professores da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). E mestre ¢ doutor em Linguistica
e, atualmente, doutorando em Educacao pela Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar). Di
Camargo desenvolve pesquisas em linguagem cinematografica, Mikhail Bakhtin e educagdo e
¢ formador de Lingua Portuguesa no Centro Educacional Paulo Freire da Prefeitura Municipal

de Ribeirdo Preto — Sdo Paulo.
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