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RESUMO

O artigo propde uma reflexdo sobre a interacdo entre corpo, mente e ambiente, em processos
artisticos, pela configuracdo ecossistémica comunicacional. A abordagem ¢ feita pelo viés da
semiodtica que, em didlogo trama com outras areas do conhecimento, ressaltando aspectos das
artes visuais no Amazonas. O referencial tedrico ¢ composto por autores como Lucia Santaella,
Christine Greiner e Boaventura de Sousa Santos. Desse modo, foi possivel percebermos o
mapeamento de trajetorias ecossistémicas, por meio de memorias e metamorfoses da arte,
construindo novas cartografias signicas no fluxo comunicativo, com suas interrelagdes e

interdependéncias.
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ABSTRACT

This paper discusses the communications ecosystem articulated between body, mind,
environment and art. The approach is in the bias of semiotics in dialogue with other areas of
knowledge, emphasizing aspects of the visual arts in the Amazon. The theoretical framework is
composed of authors such as Lucia Santaella, Christine Greiner and Boaventura de Sousa Santos.
In the analysis, it was possible to perform the mapping of trajectories of ecosystems through
memories and art of metamorphosis, establishing new cartographies signic with

interrelationships and interdependencies in the communication flow.
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1 INTRODUCAO

A arte ¢ uma das formas de comunicacdo mais antigas da humanidade. Bem antes do
homem sistematizar codigos para a linguagem verbal ou escrita, ja gesticulava, dancava,
desenhava, esculpia, produzia sons musicais, elaborava constru¢des, realizava rituais (origem do
teatro). Tais exemplos sdo constatados, sobretudo, pela gravacdo e perpetuagdo de registros
visuais evidenciados em pinturas rupestres de milhares de anos atras, em sitios arqueologicos
espalhados pelo mundo, conforme Prous e Ribeiro (2007). Nesse sentido, as artes visuais além
de configurarem-se por processos sensorios-cognitivos, em funcao da presenca do “corpomente

991

num ambiente”’, em determinado (s) contexto (s) historico (s) para sua produgdo e percepcao,
constituem um sistema de grande importancia do ponto de vista historico, social, cultural e
artistico, estabelecendo um arco espago-temporal-comunicativo que conecta desde as pinturas
rupestres realizadas por nossos ancestrais aos grafites e pichagdes da paisagem urbana atual.

Os registos pré-historicos feitos em cavernas, muito antes da invencao da escrita, com a
representacdo de cenas cotidianas (de caga, guerra, danga, sexualidade etc.) ou simbologias
miticas (concepcdes sobre a vida e a morte, por exemplo), por meio de desenhos figurativos,
manchas ou tragos, eram, segundo Prous e Ribeiro (2007), um meio de comunicacdo de
importancia e eficiéncia relevantes, at¢ mesmo com estilos especializados em diferentes
tendéncias “discursivas-visuais” direcionadas ao “publico da época”. Para os autores a expressao
grafica na arte rupestre permitia a transmissdo de informagdes para inimeros grupos de
receptores e atendia a diferentes finalidades, por meio de significados sociais, funcionais e
simbolicos.

Abstraindo sobre essa ideia e trazendo-a para os dias atuais, podemos pressupor um
paralelo com o sistema comunicativo das intervengdes visuais contemporaneas (tais como
outdoors, grafites, pichacdes, painéis luminosos, mensagens multimidia pelo celular, etc.) nas
paredes, muros e prédios das cidades ou nas telas moveis, que refletem o cotidiano e o
imaginario atuais. O tempo que distancia as diversas apropriagdes dos espacos € suportes nos
exemplos de manifestacdes artistico-comunicacional que citamos, podem configurar diferentes
momentos evolutivos da espécie (e a gama de diferengas culturais e interesses que expandiram-
se e modificaram-se ao longo dos séculos), mas mantém uma ligacdo fundamental e universal
que ¢ a necessidade de expressdo, seja para manifestar a interpretacdo da experiéncia vivida ou
imaginada, para perpetuar conhecimentos e informacdes, pela fruicao, transgressdo ou quaisquer
outras possibilidades que convergem para a vontade de comunicar. A arte ¢ e sempre foi um dos
principais elementos da comunicagdo humana, como reforca Littlejohn (1988, p. 18) que amplia
ainda mais a discussdo ao enfatizar que “a arte ¢ um processo de descoberta e um caminho muito

pessoal para a verdade”.
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Esse preambulo € para reforcar que além de uma manifestacdo da sensibilidade da nossa
espécie, a arte ¢ um importante registro para conhecermos e compreendermos a historia da
humanidade e darmos “sentido & existéncia”. E interessante perceber, por exemplo, que desde os
primordios os artistas buscam naquilo que estd em sua volta — no seu ambiente - ndo s6 a
“inspira¢do” para suas representacdes como também os suportes materiais para viabilizar as suas
“criagdes”. Assim, conjecturamos que se ha 40 mil anos - data aproximada das mais antigas
pinturas rupestres ja descobertas, conforme Prous e Ribeiro (2007) - era preciso criar
pigmentagdes com terra, plantas e frutas, usar as maos ou os dedos como pincel e rochas como
base para a pintura, ou ainda aproveitar troncos, pedras e barro do “quintal da aldeia” para
esculpir objetos utilitarios ou decorativos, atualmente € possivel encontrar suportes ¢ materiais
tecnologicos com extrema facilidade, que vao desde tintas inteligentes, canetas Oticas para
desenhar em pranchetas sensiveis digitais, até proje¢des holograficas em 3D sobre qualquer
superficie ou contetdos totalmente virtuais criados na internet e armazenados nas nuvens. Ou
seja, cada época dispde de determinadas condigdes materiais € instrumentais baseadas em seus
contextos e resultando em novas linguagens.

Contudo, ha artistas que no atual momento histérico que primam pela manutengao de
uma producdo mais organica ou artesanal, sem deixar que suas criagdes sejam contemporaneas.
Embora ndo estejam, necessariamente, apartados dos aparatos tecnoldgicos, mantém uma
conexao telurica com a natureza, com as percepgdes do sensivel, ou numa conexado espiritual, e
também engajados politicamente com a sua realidade social, seja urbana, rural ou virtual.
Portanto, a articulagdo comunicacional entre corpomente e ambiente por meio da arte na
producdo de linguagens € o que nos interessa neste estudo. A ideia inicial era realizar uma
analise do cenario da arte contemporanea no Estado do Amazonas, mas devido a complexidade
entre os sistemas envolvidos e a amplitude a ser estudada, optamos por uma abordagem dirigida
ao trabalho do artista multimidia Otoni Mesquita.

A escolha levou em consideracdo sua trajetoria artistica profissional (de mais de
quarenta anos de carreira), além da importancia de sua obra no contexto contemporaneo das artes
no Amazonas e a inexisténcia de um trabalho académico com esse recorte. A nossa proposta nao
tem a intensdo de abarcar a dimensao artistica, cultural, social e politica da obra de Otoni
Mesquita, mas projetar aspectos que possam configurar um ecossistema comunicacional, abrindo
espaco e reflexdo sobre essa tematica, que podera ser aprofundada ou desdobrada em estudos
posteriores.

Em nossa investigacdo nao fazemos uma andlise sobre aspectos formais dos elementos
das artes plésticas, com a preocupacao de definir questdes mais estruturais como ponto, linha,

forma, cor, textura, composi¢do; ou sobre a filosofia da estética; ou a valoragdo conceitual ou
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mercadoldgica da arte e as caracteristicas dos seus periodos e transformacdes; ou ainda uma
analise profunda sobre o processo criativo e representativo de Otoni Mesquita. Embora todas
essas questoes estejam em didlogo com nossa proposta, o nosso intuito principal é configurar um
ecossistema comunicacional na relagao entre arte-corpo-mente-ambiente.

Como nossa proposta busca uma andlise integrada e ndo segmentada, 0 nosso
referencial tedrico orbita na perspectiva dos Ecossistemas Comunicacionais, a partir de Sandro
Colferai (2014), dialogando com questdes das linguagens artisticas e a relacdo com o ambiente,
pelo viés da Semiotica, sobretudo, com base no trabalho de Lucia Santaella (2001; 2003; 2014),
em interface com os estudos sobre Corpo, por Christine Greiner (2005), das ciéncias cognitivas,
com ideias do neurocientista Oliver Sacks (1997) e do fisico Leonard Mlodinow (2013), além de
uma inspiracdo direcionada a Sociologia das Emergéncias, na concep¢do de Boaventura de
Sousa Santos (2010) .

Durante a revisdo bibliografica, notou-se que as obras sobre as Artes Plasticas ou
Visuais no Amazonas ainda sao escassas, diante disso, nos embasamos na pesquisadora Luciane
Péscoa (2011) que fez um levantamento historico sobre a evolucdo das artes visuais no Estado,
salientando o periodo considerado de maior efervescéncia, caracterizado pelas atividades do
Clube da Madrugada, a fim de apresentarmos um breve mosaico proporcionando uma reflexao
cultural e estética sobre o cendrio artistico local.

Além da pesquisa bibliografica nossa estratégia metodoldgica contemplou a
visualizagdo do acervo do artista Otoni Mesquita, por meio do “museu virtual” que o artista
mantém em sua pagina do Facebook. Também foram realizadas visitas a galerias e centros
culturais, a fim de proporcionar ao pesquisador uma percepg¢do mais abrangente sobre as artes
visuais no Amazonas, com registro em diario de campo (embora essa etapa tenha sido importante
para inspirar reflexdes colaterais ndo serd, necessariamente, explicitada no texto). Portanto, a
interpretagdo e analise dos dados € uma trama entre o referencial tedrico adotado, a pesquisa de

campo e a inser¢ao do pesquisador no contexto da investigagao.

2 CORPO-MENTE-AMBIENTE CONFIGURANDO UM ECOSSISTEMA
COMUNICACIONAL EM LINGUAGENS DA ARTE

Nas teorias classicas da comunicagdo o fenOmeno comunicativo se estabelece
basicamente num processo emissor-mensagem-receptor € a comunicagdo s6 ocorre quando o
receptor compreende o cddigo da mensagem enviada, como salienta Littlejohn (1988). Porém,
quando propomos uma analise dos fendmenos comunicativos por um viés da complexidade,
como pressupde os Ecossistemas Comunicacionais, a comunica¢do vai muito além da relacao

funcionalista entre emissor-mensagem-receptor, sugerindo:

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicagdo ISSN 1981-9943  Blumenau, v. 11, n. 2, p. 512-529, mai./ago. 2017
515



[...] estudos sobre os processos de organizacdo, transformagdo e produgdo das
mensagens conformadas na cultura a partir das interagdes entre sistemas socio-culturais-
tecnoldgicos, considerando a complexidade sistémica e informacional dos fendomenos
comunicativos. (MONTEIRO; ABBUD; PEREIRA, 2012, p. 09)

Trata-se de um “conceito” que pelo risco de tornar-se um sistema fechado ¢ “nado
conceituavel”, apresentando-se como uma ideia que se abre para o didlogo com outras areas do
conhecimento, conectando-se com multiplas abordagens tedricas para compreender como os
fendmenos comunicacionais se configuram, se articulam e se relacionam, numa alusdo ao
conceito de ecossistema na ecologia (ou seja, um sistema formado por seres vivos, o local onde
estdo inseridos e suas interagdes). Por ser uma proposta nova (embora outras areas ou conceitos
com diferentes nomenclaturas também se assemelhem a este viés), ainda ha pouca bibliografia
sobre o assunto, a maior parte desenvolvida por professores do Programa de P6s-Graduacdo em
Ciéncias da Comunicagdo da Universidade Federal do Amazonas (PPGCCOM/UFAM), como
Gilson Monteiro, Mirna Feitoza Pereira e Maria Emilia Pereira Abbud, além do pesquisador
Sandro Colferai, que embora seja doutor em Sociedade e Cultura na Amazonia adotou os
Ecossistemas Comunicacionais como base para suas investigacoes.

Colferai (2014) faz uma leitura do “conceito” a partir da dindmica da vida na regido
amazoOnica. Na perspectiva do autor, o Ecossistema Comunicacional ndo separa o ser humano da
natureza, nem a objetividade da subjetividade, pois compreende os fenomenos a partir da relagao
da sociedade com o ambiente e das contradi¢des entre os sujeitos.

Para Colferai (2014) a ideia dos Ecossistemas Comunicacionais quebra paradigmas,
pois ndo vé linhas divisorias entre os saberes, rompendo a imposi¢ao de que apenas os resultados
dos métodos cientificos tradicionais sdo aceitos como verdade. Segundo o autor, a nocao
ecossistémica comunicacional também agrega os conhecimentos leigos, produzidos por uma
parcela da populacdo que normalmente ¢ marginalizada pela academia, propondo uma nova
forma de ver e fazer ciéncia. E uma abordagem que se articula considerando a corporeidade das
relacdes, as tecnologias, as subjetividades sociais e os ambientes. Portanto, dialoga com
multiplas conceituacdes teoricas e campos do conhecimento, segundo Colferai (2014). O autor
explica que para apreender essa ideia, que € uma “perspectiva do olhar”, recorreu a conceitos dos
filosofos chilenos Francisco Varela ¢ Humberto Maturana, como enac¢do, ao considerar a
inseparabilidade entre ser humano e natureza, e autopoiese, ou seja, a capacidade dos sistemas
vivos € suas estruturas estarem em constante autoproducdo e autorregulacdo, mantendo

interagdes entre seus proprios elementos e com outros sistemas.
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Nesse sentido, Colferai (2014) defende que a comunicagdo se estabelece por
subjetividades e materialidades efetivadas entre vivéncias e compreensdes, pelas quais o ser
humano apreende ao atuar com o meio onde se insere, muitas vezes através de acoplamentos
tecnologicos ou de interfaces sensoriais, que também constituem o processo de formagao cultural
e codificacdo de linguagens. Conforme o autor, o que vemos, ouvimos € sentimos (seja na
experiéncia e interagdo social ou individual, pelas telas de TV, celulares, ipods, jogos eletronicos
e etc.) provocam reagdes no sistema nervoso criando novas conexdes neuromusculares e
cognitivas, fazendo com que os aspectos bioldgicos, psiquicos, sociais, do ambiente e o aparato
tecnoldgico tornem-se pontos de conexao em simbiose.

Ao fazermos uma investigagdo que transpassa a arte pela comunicagdo, temos
consciéncia de que a subjetividade tem um papel marcante no conjunto de influéncias e
significacdes de nossa configuracdo ecossistémica, mesmo sem entrarmos em questdes
profundas da psicologia, biologia, filosofia ou da sociologia, consideramos que aspectos
subliminares na comunica¢do articulam conexdes entre codigos de linguagens e de
representacdes estéticas e ideoldgicas inseridas em ambientes. Para Mlodinow (2013) ¢ preciso
compreender a influéncia dos instintos inconscientes, abaixo da superficie da mente, que se
escondem nos sujeitos, para entender o comportamento social ¢ 0 mundo ao nosso redor. Para o
autor “ao contrario dos fendmenos da fisica, na vida, os eventos com frequéncia podem obedecer
a uma teoria ou a outra; o que acontece na verdade pode depender muito da teoria em que
escolhemos acreditar” (MLODINOW, 2013, p. 258).

Desse modo, refletir sobre as teorias e conceitos na arte ¢ um exercicio que exige
paciéncia e despojamento. Janson (1996) explica que a palavra “arte” do latim ars corresponde
ao termo grego téchne, ambos podem ser traduzidos como as técnicas ou 0s meios para se criar,
fabricar ou produzir algo, o que pressupde atividades submetidas a regras e, portanto, do ponto
de vista semantico em oposicao ao natural, livre e espontaneo. Entretanto, segundo o autor, na
contemporaneidade, arte ¢ um conceito subjetivo e gasoso, pois varia tanto na forma de ser
produzida quanto na forma de ser interpretada, resultando da multiplicidade de percepcdes
culturais, valores e anseios humanos. Segundo Janson (1996) a relagdo entre arte, o ser humano e
a natureza também foi se transformando ao longo dos tempos, desde a tentativa de imitar a
realidade até a desconstrucao do figurativo para a constru¢do de novos sentidos, o que coloca o
artista num embate continuo entre seu processo pessoal, a sociedade e a natureza.

Para Salles (2012), que trabalha com a Critica Genética (a andlise dos registros
materiais dos processos e métodos da producao artistica) para compreender o percurso criativo, a

arte ¢ uma sequéncia de agregacdes de ideias com possibilidades infinitas em permanente
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mutagdo - um “gesto inacabado”. Ou seja, um processo signico em mobilidade e metamorfose
sempre aberto a introduc¢do de novas ideias. Segundo a autora todo o processo criativo ¢ um ato
comunicativo, pois “a obra de arte carrega as marcas singulares do projeto politico que a
direciona, mas também faz parte da grande cadeia que ¢ a arte. Assim, o projeto de cada artista
insere-se na frisa do tempo da arte, da ciéncia e da sociedade em geral” (SALLES, 2012, p.42).

Em "Arte aquém e além da Arte", Santaella (2014) analisa as fases e representacdes
artisticas de Betty Leirner, artista visual brasileira radicada na Suiga com uma produg¢ao voltada
a hibridizacdo de linguagens e a quebra dos canones artisticos. No livro, a autora trabalha
fazendo uma relagdo entre o que chama de as trés matrizes de todas as linguagens com as trés
categorias fenomenologicas constituidas por Charles Sanders Peirce: a visual (primeiridade), a
sonora (secundidade) e a verbal (terceiridade), para interpretar a poética artistica de Leirner,
repercutindo aspectos ja4 explorados no livro "Matrizes da linguagem e pensamento: sonora,
visual e verbal", langado em 2001, o qual traz da fenomenologia um questionamento importante:
como se dé a apreensdo e compreensdo do mundo pelo ser humano? Segundo a autora, embasada
na semidtica de Peirce, ndo h4 pensamento sem signos, que por sua vez dependem de uma
interpretagdo para existirem, e isso ocorre pela qualidade do sentimento, agdo e reagdo, e
mediacao.

Conforme Santaella (2001) as trés matrizes de linguagem e pensamento nos ajudam a
esclarecer a complexidade dos nossos processos cognitivos e sua evolugdo historica, até porque
ha uma série de desdobramentos a partir das combinagdes e misturas entre as categorias, como
um complexo tecido, podendo resultar numa linguagem nao linear, hipermididtica. Segundo a
autora, "as camadas da criagdo humana vao se superpondo, formando um agregado cada vez
mais espesso em processo de crescimento vetoriados para a complexidade" (SANTAELLA,
2001, p.95).

Especificamente em relagdo a representagdo visual, que se aplica mais ao campo das
artes plasticas, Santaella (2001) faz um apanhado de diversas teorias que auxiliam na leitura
conceitual (intersemiodtica) em relagdo a obras artisticas e ao cotidiano, estimulando-nos a
ampliar nossa capacidade de contemplar o que observamos e o0 modo como registramos o que
percebemos, reconhecendo o hibridismo entre as linguagens.

Desse modo, percebemos a importancia do “corpomente e ambiente” como for¢a motriz
do ciclo comunicacional. Para Greiner (2005) o corpo ndo ¢ apenas um recipiente e transmissor
de informagdes, mas um organismo transformador em constante evolucdo pela contaminagdo
entre o fluxo informacional que percorre seu contexto sensitivo interno e externo. As

experiéncias decorrentes dessas relagdes geram comunicagao, percepgao e relagdo. Em "O corpo:
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pistas para estudos indisciplinares" Christine Greiner faz um apanhado sobre ideias e conceitos
sobre corpo em diferentes contextos histéricos e areas do conhecimento, com mais énfase nas
perspectivas teéricas das décadas de 1980/90, responsdveis pelas teorias do corpo
contemporaneas mais significativas. Greiner (2005) propde pensar 0 corpo como um sistema
complexo e interativo e ndo apenas como um instrumento, com um lado bioldgico e outro
cultural, ou material e mental.

Possivelmente, essa dicotomia tenha explicacdo na génese etimoldgica da palavra
corpo, segundo Greiner (2005), ao explicar que, do latim, corpus ou corporis se referem ao
corpo morto, em oposi¢do a alma ou dnima que expressa O corpo vivo. A autora aponta
evidencias que conectam o processo co-evolutivo do corpo ¢ do ambiente com exemplos de
fluxos conectivos entre nacdes, linguas e culturas, redefinindo os mapas de "fronteiras
dramaticas" das "geografias imaginativas". Isso porque o corpo ¢ provido de uma dramaturgia
que da sentido e coeréncia ao fluxo incessante de informagdes entre o corpo € o ambiente.

O modo como ela se organiza em tempo e espago ¢ também o modo como as imagens
do corpo se constroem no transito entre o dentro (imagens que ndo se v€, imagens-

pensamentos) ¢ o fora (imagens implementadas em ag¢des) do corpo organizando-se
como processos latentes de comunicagdo. (GREINER, 2005, p. 73)

Em relagdo a arte, Greiner (2005) diz que o corpo muda cada vez que percebe o mundo,
despertando metaforas mutantes que geram novas agdes, caracterizando um ‘“‘corpo artista” a
partir da inspiracdo na hipotese levantada pelo neurocientista Vilayanur S.Ramaschandran, para
quem a arte (como fendmeno mental) teria uma fun¢do fundamentalmente necessaria para
sobrevivermos. "Assim como a atividade sexual e a experiéncia da morte (proxima ou
anunciada), a atividade estética representaria em nosso processo evolutivo, uma igni¢ao para a
vida". (GREINER, 2005, p. 111)

Como a memoria ndo € s6 mental, mas também corporal € interessante atentarmo-nos
para nossas percepgoes, gestos, personalidade, deslocamentos no espago, no¢do de né6s mesmos,
pois conforme Sacks (1997) o cérebro € capaz de criar inimeras realidades e de se adaptar a elas,
por vezes provocando curiosas conexdes entre alucina¢do, memoria e realidade, bem como a
ativacdo de talentos artisticos. Embora o neurocientista inglés tenha estudado, na maioria dos
casos, pacientes com lesdes causadas no hemisfério direito do cérebro (afetando os sentidos e
emocgdes) e autistas, nos traz importantes reflexdes para quebrar preconceitos e perceber que nas
supostas "limitagdes" ou “déficits” ha um terreno fértil para a criagao.

Um aspecto importante no processo de cogni¢cao ¢ o de criagdo de imagens, ndo s6 no
sentido individual, das imagens neurais e sensoriais, mas também coletivo, das imagens de

representacdes culturais, ou seja, o universo simbdlico a partir do imaginario social. Silva (2006,
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p.7) entende que "todo o imaginario ¢ real e que todo o real ¢ imaginario, que o ser humano sé
existe no imaginario." Ou seja, para o autor nao existe real sem imaginario, que ¢ uma
manifestagdo complexa da subjetividade cultural, sendo a0 mesmo tempo a vida que vivemos e a
que imaginamos. Segundo Silva (2006) imaginario € um conceito que nao pode se esgotar num
rotulo, devido a complexa trama de relagcdes na sua constru¢do, como uma fonte de impulsos
racionais e subjetivos.

No caso deste trabalho, ¢ interessante refletir sobre a poética do imaginario amazdnico,
com multiplas manifestagcdes culturais e miticas, arranjos sociais, e contrastes econdmicos
expressos na diversidade étnica do seu povo e sua dimensdo continental. Para Paes Loureiro
(2015) o isolamento histérico da regido Amazonica, seus obstidculos naturais, suas condigdes
politicas e sociais, associados as identidades muito particulares dos habitantes da regido e suas
tradi¢des, alimentaram a constru¢do de um imaginario acentuadamente “folclorizante e
primitivista”, fundado na visdo etnocéntrica europeia, que ha séculos inferioriza a regido como
um “pesadelo febril” e seus povos como “cacadores de cabecas” ou “ignorantes, preguicosos e
inaptos para o trabalho”. Segundo Paes Loureiro (2015, p.43), “a historia de penetracdo por essa
regido esta constituida de raros episddios, geralmente ndo documentados, muitas vezes abrigando
interesses ilicitos, que se revestem de uma aura de mistério e fantasia”. Nessa perspectiva,
percebemos que a consolidagdo de esteredtipos sociais e clichés culturais, pode confirmar o que
Silva (2006) classifica como “tecnologias do imaginario”, ou seja, um sistema capaz de
cristalizar representagdes culturais ou apresentar modelos de “vida ideal” a sociedade. Para o
autor a constru¢do do imaginario se d4 na recepcao e, além do ambiente social, ¢ influenciada
por dispositivos sedutores (literatura, musica, artes visuais, cartdo-postal, internet, cinema etc.),
recursos que trabalham na formagdo das nossas concepgdes, acrescentando camadas de
significados a ponto de cristalizar uma ideia.

O concreto ¢ impulsionado por for¢as imaginarias, nas relagdes que fazemos por redes
que codificam e relacionam simbolos as praticas sociais. Assim, conforme Silva (2006), ocorre
uma "mitologizacdo do cotidiano" que ndo ¢ baseada no falso, mas em impressdes reais,
sentimentos, lembrangas que acionam lacos do sujeito social que, por consequéncia, produzem o
simbolico. Para desconstruir o imaginario seria necessario um exercicio de arqueologia “tirando
as camadas” que foram se sobrepondo, pois cada época o produz de acordo com o que vive, para
“melhorar” a realidade (como ocorre no caso de fotografias tratadas com o Photoshop, por
exemplo).

Paes Loureiro (2015) ao refletir sobre o imaginario amazonico diz que a0 mesmo tempo
em que um imagindrio estigmatizante foi sendo cristalizado, a partir do olhar estrangeiro, ha o

imaginario constituido pelos “olhares de dentro”, que por sua vez ¢ carregado de uma “poética”
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inspirada pelo proprio ritmo e possibilidades da natureza e suas relagdes com o homem, ou seja,
0 mitico estd em comunhdo com a vivéncia cotidiana (seja das etnias indigenas, das comunidades
caboclas, ribeirinhas, nas cidades, e nas influéncias culturais dos migrantes em diferentes
periodos histdricos), mas que nao corresponde ao que a visao de fora lhe atribui.

Paes Loureiro (2015) acredita que a poética do imaginario amazodnico apresenta modos
de vida e culturas singulares e estaria numa zona entre o real e o surreal, a qual chama de
sfumato.

Sob a liberdade que o devaneio permite, o espago ¢ quase que absorvido pelo tempo,
assumindo uma leveza que compensa as duras fainas e jornadas na floresta ou nos rios.
Sdo intimeras essas envolventes atitudes de contemplag@o operativa, em que o real e o
imaginal se interpretam livremente. Nesse sentido, habituaram-se a aprender o espago
de forma descontinua — cada segmento desse vasto espaco unitario ¢ um espago natural

reconstruido socialmente e, por isso Unico, a0 mesmo tempo que igual e integrado ao
espago universal. (PAES LOUREIRO, 2015, p. 79)

Nesse sentido o universo simbolico que a arte amazonida comunica também pode ser
uma possibilidade de desconstruir estereotipos e mostrar a diversidade cultural da regido, mas
tais iniciativas raramente conquistaram espago ou a amplitude na midia.

No Amazonas, como exemplo de resisténcia e for¢a transgressora na busca pela justica
sociocultural, artistico-ambiental, politico-ideoldgico, ¢ marcante na obra de Otoni Mesquita.
Um artista que ndo apenas se compromete em contextualizar as dimensdes éticas e estéticas
dessa regido, como também expressa em sua linguagem o desafio para a sobrevivéncia de uma
arte que nao se deixa colonizar.

Nesse sentido, ao trazermos a tona a manifestacdo de um artista, que embora tenha
reconhecimento e prestigio intelectual em ambito local e regional, est4 inserido em um ambiente
a margem do circuito comercial ou da arte conceitual internacional, por isso, recorremos as
contribuicdes de do filésofo e socidlogo Boaventura de Sousa Santos, pensando numa
“sociologia das emergéncias”, para uma “ecologia dos saberes”. Apesar de ndo se configurar
como uma questao orientadora primordial em nosso trabalho, essa trilha serve como inspiragdo e
reflexdo para a nossa investigagao.

A ideia de Santos e Meneses (2010), em Epistemologias do Sul, surge como uma
metafora para resgatar os conhecimentos, saberes leigos e expressdes artisticas que sao excluidos
ou ignorados a partir da ideologia eurocéntrica que estabeleceu rigidos paradigmas sociais e
cientificos. Essa “metafora de Sul” nada mais ¢ do que dar voz e autonomia aos povos da
América do Sul, da Africa, da Asia e todos os que estdo apartados das tradi¢des tedricas

canonizadas, mas que segundo o autor trazem alternativas de conhecimentos e de ciéncias. Nesse
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sentido, propde uma revolugdo epistemoldgica, um didlogo de saberes, na tentativa de trazer
outras perspectivas para o centro das discussdes do conhecimento cientifico, de estabelecer
outras maneiras de fazer ciéncia, diferente daquela que o imperialismo e colonialismo do Norte
determinou como sendo Ciéncia.

Conforme Santos ¢ Meneses (2010), outros universos simbolicos, outros modos de ver a
vida e a natureza precisam ser valorizados, suscitando uma justica social global e uma justica
cognitiva global, que vao gerar novas praticas. Resgatar experiéncias que estao “desconhecidas”
¢ uma tarefa dificil, mas € o que da sentido ao que o autor chama de sociologia das emergéncias,

por meio de um conhecimento diverso e policultural: a ecologia dos saberes.

3 ARTES VISUAIS NO AMAZONAS

A arte ¢ uma manifestacdo que acompanha o nosso trajeto antropoldgico enquanto
espécie, portanto, fundamental para a compreensdao de inimeros fendmenos comunicativos. Ja
reforcamos carateristicas dessa linguagem polissémica (de inimeras linguagens, estéticas e
representacdes) desde a pré-historia aos dias atuais, além dos sistemas simbodlicos e cognitivos
em sua articulagdo. Todavia, ¢ importante que tenhamos uma nog¢ao sobre aspectos historicos das
artes visuais no Amazonas ja que nosso “‘sujeito-objeto” transita nesse ambiente.

Freitas (2010) aponta que os registros sobre manifestacdes culturais e expressoes
artisticas no Amazonas pela historiografia tradicional, em geral, remontam concepgdes
1deoldgicas, sociais, geograficas, urbanisticas, politicas e econdmicas centradas em aspectos que
atendem aos interesses das “for¢as dominantes”. Desse modo, uma amalgama de manifestagdes e
criacdes, ao serem marginalizadas pelo discurso do “poder instituido”, foram sendo esquecidas.
Entretanto, a autora salienta que a iniciativa de alguns historiadores e pesquisadores tém buscado
uma reconciliacdo €tica e social, pelo resgate historico contextualizado e critico, citando autores
como Edineia Dias, José Aldemir de Oliveira, Neide Gondim, Amalio Pinheiro, José Ribamar
Mitoso, Mércio Pascoa e Otoni Mesquita, com abordagens que trouxeram outras perspectivas € a
ampliacdo de questionamentos em relagdo ao universo cultural e artistico amazonense e
manauara. Mesmo assim, sugere que ha um grande trabalho a ser feito, no intuito de desencobrir

camadas da memoria social e do patriménio cultural (material e imaterial).

O viver amazonico e mais especificamente a vida cultural e artistica em Manaus, ainda
ressente-se de abordagens de mesticagens, as quais possam apresentar outras formas de
articulagdo cultural, outros nexos de sentido, outras veias de significado. Teias nas quais
a Amazoénia colonial possa ser vista a partir de convivéncias e negociagdes de poder, o
periodo do ciclo da borracha nio seja apenas sinonimo de opuléncia e esbanjamento
frivolos, e a depressdo econdmica ndo necessariamente tenha impossibilitado a vida
cultural na cidade (FREITAS, 2010, p. 27).
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Segundo Péscoa (2011), as informagdes de registros sobre a produgdo de artes visuais
no Amazonas (especialmente a fotografia, a pintura, a escultura e a decoracdo) surgem por volta
de 1850, a partir da repercussao do trabalho de fotografos e pintores decorativos de casas e
prédios publicos que vinham principalmente da Europa ¢ do Rio de Janeiro. Um dos mais
destacados ¢ o italiano Arturo Luciani que se dedicou a pintura e ao desenho técnico. Também
lecionou na academia Amazonense de Belas Artes € no comeco do século XX representou o
Amazonas numa exposi¢ao nacional apresentando telas com paisagens amazonicas.

Nessa época os fotografos mais famosos em Manaus eram George Hiibner e Libanio do
Amaral que fundaram a “Photographia Alema”, empresa que manteve as atividades até a década
de 1950. Outro nome importante é o pintor, cenografo e decorador pernambucano Crispim do
Amaral, artista que indicou o italiano Domenico de Angelis para desenvolver as pinturas do
saldo nobre, do teto e do pano de boca do Teatro Amazonas ¢ Enrico Quartini para executar
algumas das esculturas que ornamentam o prédio. Outro italiano notorio foi Silvio Centofanti,
responsavel pelos murais da Igreja de Sao Sebastido e a pavimentagdo do largo em frente ao
templo religioso. (PASCOA, 2011)

Ainda no século XX Manaus recebeu outros pintores importantes como Fernando
Machado, Aurélio de Figueiredo e Antdnio Parreiras especializados em pinturas historicas,
paisagens e retratos, sendo que algumas de suas obras encontram-se atualmente no acervo da
Pinacoteca do Estado do Amazonas, conforme Pascoa (2011). Outro dado interessante ressaltado
pela autora ¢ em relagdo aos escultores da marmoraria, cujo trabalho foi intenso entre o fim do
século XIX e inicio do século XX, sendo que muitas dessas obras ainda podem ser vistas em
tumulos e mausoléus do cemitério Sao Jodo Batista.

Nas primeiras décadas do século XX o ensino das artes era ministrado nas escolas
publicas da capital amazonense e também na Academia Amazonense de Belas Artes, de acordo
com Péascoa (2011). O primeiro pintor amazonense de renome nacional e internacional foi
Manoel Santiago, que estudou no Rio de Janeiro e em Paris, adotando um estilo impressionista.
Conforme a autora, o periodo das duas Guerras Mundiais e o fim do Ciclo da Borracha
influenciaram na redu¢do das atividades artisticas em Manaus, mas a partir dos anos de 1950
comecgou a despontar o trabalho de Branco Silva (retratista), Moacir Andrade (expressionista),
Alvaro Pascoa (gravurista) e Oscar Ramos (construtivista).

Entre as décadas de 1960 e 1970 o Clube da Madrugada foi o movimento cultural de
maior efervescéncia no Amazonas. O grupo vanguardista, voltado para a renovagdo estética, era

formado por artistas plasticos, poetas, cineastas, musicos e intelectuais que buscava divulgar
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novos talentos e incentivar a produgcdo de seus integrantes, promovendo exposicdes,
conferéncias, publicacdes literarias, festivais de cinema e programas de radio. Conforme Péascoa
(2011) o movimento tinha um carater “anarquico libertdrio” no intuito de incentivar as
expressoes culturais regionais e criticar a supervalorizacdo dada aos modelos culturais
importados.

A partir das ideias difundidas pelo Clube da Madrugada o cendrio artistico em Manaus
ganhou mobilidade e originalidade. Depois surgiram nomes reconhecidos nacional e
internacionalmente como Zeca Nazar¢ (artista grafico), Van Pereira (ilustrador) e Hahnemann
Bacelar (expressionista). Outro artista marcante ¢ Roberto Evangelista que contribuiu para o
panorama artistico amazonense contemporaneo com suas criagdes experimentais de arte
conceitual e videoinstalacdo, participando de eventos importantes como a Bienal de Sdo Paulo,
além de exposicdes nos Estados Unidos e na Europa.

Contudo, os artistas, as artes ¢ as manifestagdes culturais da Amazonia, no senso
comum, com raras exce¢des, ainda sdo marcados pelo exotismo (dos olhares “estrangeiros” e
muitas vezes sustentadas pela espetacularizagdo do “autoexotismo”). Isso, conforme Paes
Loureiro (2015), decorre de uma coloniza¢do cultural do imaginario, construida desde relatos
dos viajantes do século XVI até o refor¢o de clichés e estereotipos pelos meios de comunicagado
atuais. Desse modo, ¢ importante que a compreensdo da arte produzida na regido ndo seja
limitada a padrdes pré-concebidos, mas contextualizada e respeitada em sua diversidade. E nesse
sentido, a arte de Otoni Mesquita tem papel fundamental, atuando de forma militante e
contribuindo para a quebra de preconceitos, pela valorizacao da cultura regional e a consciéncia
ecologica. Um artista multimidia, que se mantém como um estandarte da resisténcia, sendo um
dos ultimos remanescentes do Clube da Madrugada, na luta pela expressao e reconhecimento da
arte amazonida.

Otoni Mesquita2 ¢ jornalista, ilustrador, artista plastico, contista, historiador e professor
universitario. E considerado um dos mais um dos atuantes artistas amazonenses contemporaneos
e se destaca por sua postura critica em relacdo a sociedade e pela inventividade do universo
imagético que representa em suas criacdes, voltadas principalmente a natureza e aos mitos
regionais, além disso, ¢ uma das personalidades do meio artistico local mais reportadas pelos
meios de comunicac¢ao tradicionais do Amazonas.

Nascido no municipio de Autazes (AM), em 1953, mudou-se para Manaus com pouco
mais de um ano de idade e teve uma infancia marcada pelo exercicio livre e criativo do

desenho3. Atua como artista plastico desde 1975, desenvolvendo obras em variados suportes,
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géneros e materiais. Graduou-se em Comunicagdo Social (Jornalismo) pela Universidade Federal
do Amazonas (1979) e em Belas Artes (Gravura) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(1983). E mestre em Artes Visuais (1991) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e doutor
em Historia Social (2005) pela Universidade Federal Fluminense. Desde 1994 ¢ professor do
Departamento de Artes da Universidade Federal do Amazonas e integra o Nucleo de
Antropologia Visual da UFAM. Seu curriculo conta com a participacdo em mais de cem
exposicoes coletivas e individuais, inclusive, com a obtencao de prémios em Saldes de Arte,
além de ter publicado dois livros sobre histoéria e arquitetura de Manaus e também atuado como

Coordenador do Patrimonio Histérico da Secretaria de Cultura do Estado do Amazonas.

4 A DINAMICA ECOSSISTEMICA DE OTONI MESQUITA

Para a discussdo que se segue, faremos um breve mapeamento em torno do chamado
“Ciclos do Eldorado”, que ndo compreende uma fase especifica da obra de Otoni Mesquita, mas
¢ um tema recorrente de sua trajetoria artistica, que esporadicamente volta a tona e ¢ marcado
por exposi¢des, atividades extensivas a comunidade além de reflexdes cotidianas do artista
divulgadas na midia tradicional e nas redes sociais.

“Ciclos do Eldorado” propde intimeros questionamentos sobre o processo de
colonizacdo da Amazdnia, no qual o artista critica a forma de ocupacdo da regido e a supressao
das culturas ancestrais a partir da disseminag¢do e manutenc¢ao da ideologia etnocéntrica europeia
até os dias atuais.

Além da questdo humana o foco do artista ¢ discutir questdes ambientais e politicas,
sobretudo, o avanco da devastacdo da floresta em nome de um “suposto desenvolvimento
econdmico”. Como metafora poética, o artista muitas vezes pinta plantas com tinta dourada e
cria instalacdes com essas pecas para simbolizar que a verdadeira riqueza ndao € o ouro da

“mitolégica cidade perdida™

, que agucou a ganancia dos exploradores europeus a partir do
século XVI, mas é o verde, a natureza, a Floresta Amazonica.

Nas exposi¢des transitam manifestagdes de diferentes linguagens desenvolvidas pelo
artista, como pintura, gravura, instalacdo, indumentéria, video e performance. O material ndo foi
consultado in loco, haja vista que quando nos propusemos a investigar a tematica, a ultima
exposi¢ao do artista ja havia encerrado. Desse modo, optamos por acompanhar os registros feitos

no “museu virtual” que o artista mantém em sua pagina no Facebook®, com o portfolio das

exposicoes realizadas, informagdes técnicas, atividades extensivas e experiéncias de bastidores
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“Em busca do Eldorado” (2007). Primeira exposi¢do sobre o tema, mas com reflexdes e
releituras visuais de criagdes do artista desde 1984, foi realizada no Atelier Vila Venturosa, no
Rio de Janeiro. Nessa fase o artista trabalhou uma série de gravuras feitas em metal com imagens
que remetiam a referéncias da cultura pré-colombiana e uma pesquisa cromatica que buscava
uma tonalidade de dourado que ndo fosse apenas material, mas traduzisse uma atmosfera
sensorial do "Eldorado". Algumas pinturas sdo elaboracdes alegoricas sobre templos na floresta,
mas que também sugerem grandes catedrais de cidades europeias, fazendo uma analogia das
riquezas minerais que eram levadas da Amazdnia e questionando o processo violento que
dizimou milhares de indigenas. H4 também a presenga das “Personas”, pinturas de figuras
hibridas compostas por formas humanas, animais e miticas, com inspiracdo em grafismos da
etnia Caraja e indumentaria da etnia Ticuna, e que seriam a interpretacao do artista para o que ele
chama “sincretismo amazonico”.

“Achados do Eldorado” (2012/2014). A segunda exposi¢ao sobre o tema percorreu trés
cidades brasileiras e permitiu a ampliagdo da experimentacdo visual com papel reciclado,
relevos, arte digital, pinturas e materiais vegetais, como folhas e galhos. O trabalho foi exposto
na Galeria de Arte do Sesc Amazonas, em Manaus, em 2012, e no ano seguinte agregou outros
elementos e foi exposta no 32° Saldo de Arte do Pard, no Museu Emilio Goeldi, em Belém
(2013). Uma das pecas dessa exposicdo, "Oferendas da Floresta", foi apresentada na exposi¢do
Amazonia Ciclo de Modernidade, no Palacio da Justica, em Manaus (2014), e no mesmo ano
integrou a exposi¢do Pororoca, no MAR, Museu de Arte do Rio, sendo adquirida para o acervo
do museu.

“Ciclos do Eldorado” (2015/2016). A terceira exposi¢do sobre o tema marca os 40 anos
de trajetoria artistica de Otoni Mesquita fazendo um resgate dos trabalhos anteriores sobre o
Eldorado. Ficou em cartaz, no Museu Amazonico, em Manaus, de dezembro de 2015 até
fevereiro de 2016, sendo ainda mais conceitual comparada as anteriores, reforcando o discurso
critico e reflexivo sobre a ocupacdo do planeta, sobretudo, na Amazonia. Na abertura do evento,
as “Personas” da primeira exposi¢do transformaram-se em personagens ‘reais” numa
performance interativa junto ao publico. A exposi¢do apresentou treze instalagdes, com o intuito
de promover uma reflexdo e possivel discussdo sobre aspectos ambientais e politicos que afetam
o cotidiano da sociedade, especialmente a amazonense. Dentre as pecas, destaca-se: “Buscas e
Achados”, composta por gravuras e papeis tratados com técnicas mistas; “Oferendas Saqueadas”,
com idolos dourados, cédulas de dinheiro, moedas e um altar, simbolizando o capitalismo e o
apagamento das culturas ancestrais e seus simbolos; as instalacdes “Seres do rio de 4gua Doce”,

“Minha terra tem palmeiras”, “Tapetes da Floresta” e a “Constru¢do do Deserto”, elaboradas
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com diversos materiais organicos, tratam diretamente de questdes da degradacdo ambiental; em
“Ciclo Gastronomico” discute sobre a influéncia de frutos, folhas, sementes, e outros produtos
naturais na culinaria; e em “Promessas de Futuro” revela as incertezas sobre o que vira pela
frente em nossa sociedade, entre possibilidades sustentaveis e atitudes marcadas pela ignorancia
ecologica.

Desse modo, ao envolver diversas linguagens artisticas reconfiguradas no tempo e no
espaco, o carater ciclico de sua abordagem tematica também pode ser interpretado como signos
em transformagdo. Por exemplo: numa determinada exposi¢do o artista exibe uma gravura em
meio a outros objetos e em outra exposi¢do tal gravura passa a ser digitalizada e animada,
reconfigurando-se em video-arte; galhos, folhas, pedras e carac6is podem servir como elementos
de uma instalagdo e em outro momento tornam-se composi¢des numa fotografia; ou ainda,
tecidos pintados com grafismos e vistos como faixas em uma ocasido, podem transformar-se em
indumentaria para uma performance e assim sucessivamente.

Assim, podemos dizer que a semiose de um “Eldorado” (criacdo do artista) nos mapeia
trajetorias ecossistémicas, configurando e reconfigurando imaginarios, por meio de memorias ¢
metamorfoses, construindo novas cartografias signicas, numa transformag¢ao continua no fluxo
comunicativo, com suas inter-relagdes e interdependéncias.

Ha de se ressaltar que o carater comunicacional da arte (e vida) de Otoni Mesquita se
desdobra em manifestagdes do cotidiano, como nas redes sociais, especialmente o Facebook,
utilizado pelo artista como um jornal virtual ou um mosaico de ideias e reflexdes sobre
sustentabilidade e assuntos que se conectam com os questionamentos expressados em “Ciclos do
Eldorado”. Assim como nas reportagens dos veiculos da midia tradicional amazonense, nas quais
ficam evidentes sua postura critica, no intuito de chamar a atengdo sobre a transformacao do
espaco e a destrui¢do da natureza.

Portanto, visto por um angulo mais aberto, o processo comunicativo que gira em torno
da arte e da postura ética de Otoni Mesquita impulsiona inimeras percepcoes e desdobramentos
sobre processos socioculturais, pois o artista, que ¢ um remanescente da geracao de vanguarda de
intelectuais amazonenses no periodo da ditadura militar, mantém-se como um simbolo de
resisténcia, fazendo arte para a transformacao social e politica.

Diante disso, mais do que tratar a questdo no ambito local, refletimos sobre a arte como
uma manifestagdo da sensibilidade humana, que ao se articular em diferentes linguagens, a partir
do corpomente e ambiente, gera um ecossistema comunicacional. Portanto, essa interagdo pode
ser compreendida de forma universal, como um processo signico em mobilidade e constante

metamorfose no tempo e no espago.
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Ao abordarmos essa tematica, tomando como foco a configuragdo de um ecossistema
comunicacional gerado a partir de aspectos da obra de Otoni Mesquita, acabamos por ampliar
nossas percepcdes, do ponto de vista artistico, cultural, ecoldgico e politico, ao constatarmos que
por meio de memorias ¢ metamorfoses o artista constroi novas cartografias signicas em trajetos
ecossistémicos, propondo inter-relagcdes perceptivas de metaforas mutantes, ao sobrepor camadas
entre o cotidiano, os mitos, a natureza ¢ o imaginario.

Por isso, acreditamos que ao enfatizarmos tais caracteristicas também reverberemos
reflexdes sobre o mundo contemporaneo, sobretudo, nos desdobramentos da producao de
sentidos e de compromisso ético, por meio de um fluxo comunicacional ecossistémico como

igni¢ao em prol de uma sociedade mais justa e sustentavel.

NOTAS

Estamos trabalhando com a ideia de "corpomente e¢ ambiente", a partir da Teoria Corpomidia,
formulada pelas pesquisadoras Christine Greiner ¢ Helena Katz, do Centro de Comunicacao das Artes
do Corpo, vinculado ao Programa de P6s-Graduacdo em Comunicagdo e Semidtica da PUC-SP, que
propde pensar 0 corpo como um organismo ecoldgico, ou seja, inseparavel da relagdo com o seu
ambiente. Segundo Greiner (2005) o corpo ¢ sujeito fisico, mental ¢ ambiental, pois esta em
permanente processo de evolugdo com o ambiente natural e cultural em que se insere, contrapondo-se
a nocdo cartesiana na qual corpo, mente e ambiente estdo dissociados. No decorrer desta comunicagado
vamos abordar a questdo com mais detalhes.

2 As informagdes sobre a trajetoria profissional de Otoni Mesquita t€ém base no Sistema Lattes.
Disponivel em: <http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4794890A0> Acesso
em 22 mar. 2016.

3 InformagGes sobre o trajeto pessoal e o processo criativo do artista. Disponivel em:
<http://tudoearteounao.blogspot.com.br/2008/09/arte-de-otoni-mesquita.html> Acesso em 22 mar.
2016.

4 Eldorado ¢ uma mitica cidade de ouro perdida na selva sul-americana, perseguida desde a chegada de
Colombo a América, estimulando a exploragdo financeira do "novo territorio" ao mesmo tempo que
ocasionou embates brutais entre estilos de vida e crencgas, provocando o processo de colonizacdo dos
povos amerindios. A busca por esse local que jamais fora encontrado tem origem em uma lenda
difundida entre tribos da regido, sobre um soberano que cobria o corpo com po6 de ouro pela manha e
se banhava em um lago sagrado todas as noites. Disponivel em: <http://www.bbc.com/
portuguese/noticias/2013/01/130121 pesquisa_mito_eldorado mv.shtml> Acesso em 22 abr. 2016.

5 Acervo virtual do artista, visualizado no album “Memoria da Exposi¢do”, no Facebook. Disponivel
em: <https://www.facebook.com/otoni.demesquita/media_set?set=a.2502746297120.2114560.150684
6464&type=3> Acesso em 20 abr. 2016.
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