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RESUMO

O presente artigo propde uma andlise sobre o papel da teledramaturgia brasileira como elemento
social e cultural, tendo como objeto a telenovela Vale Tudo. A trama é considerada um marco da
historia da teledramaturgia brasileira, pois além de ser um auténtico produto da cultura de massa,
procurou retratar em seu enredo um painel sobre o conturbado Brasil do final dos anos 1980.
Para realizar a presente analise, foram utilizadas as gravagdes dos capitulos, na integra, da
telenovela, e o box de DVD’s langado pela Globo Marcas com um compacto de Vale Tudo. No
artigo, levantam-se as motivagdes dos autores Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor
Basseres em discutir a realidade que o pais atravessava através dos personagens da telenovela.
Verificou-se a maneira intencional pela qual os autores dessa obra fizeram uso da realidade para
transporta-la ao territorio da ficgdo e, consequentemente, assim propiciar uma discussao social
através de uma obra ficcional que objetiva-se proporcionar o entretenimento. O objetivo
predominante desse artigo ¢ entender como a telenovela Vale Tudo foi uma poderosa ferramenta
social e cultural que buscou representar a sociedade brasileira e que foi além do mero produto

televisivo e mercadologico.
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ABSTRACT

The present article proposes an analysis on the role of Brazilian drama broadcast as a social and
cultural element, having as object the Soap Opera Vale Tudo. The plot is considered a milestone
in the history of Brazilian broadcast. Besides being a true product of mass culture, it sought to

portray in its plot a panel about the troubled Brazil of the late 1980s. For the recordings of the
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entire chapters of the soap opera and the DVD box set by Globo with a compact of Vale Tudo. In
the article, the motivations of the authors Gilberto Braga, Aguinaldo Silva and Leonor Basséres
are raised in discussing the reality that the country crossed through the characters of the soap
opera. It was verified the intentional way in which the authors of this work made use of the
reality to transport it to the territory of the fiction and, consequently, thus to provide a social
discussion through a fictional work that aims to provide the entertainment. The main objective of
this article is to understand how the soap opera Vale Tudo was a powerful social and cultural tool
that sought to represent Brazilian society and that went beyond the mere TV and marketing

product.

Key-words: Drama broadcast. Vale Tudo. 1980s. Brazilian Society.

1 INTRODUCAO

Daqui a 100 anos, se alguém quiser saber como era o Brasil do século XX e desse
comego do XXI s6 terd que fazer uma coisa: ver novelas. Elas tragcaram um retrato
completo desse pais como ninguém mais o fez, incluindo aqui os académicos e
historiadores. A telenovela foi, ¢ (sera?) de uma importancia transcendental para o auto-
reconhecimento dessa nagdo chamada Brasil. Quem negar isso estara sendo desonesto
(AGUINALDO SILVA).

Num pais em desenvolvimento como o Brasil, cabe a teledramaturgia assumir uma
fun¢do cultural que em paises de primeiro mundo se restringiria a meios culturais valorizados
pela classe intelectual. Como no Brasil, pais ainda classificado e rotulado como de ‘terceiro-
mundo’, a telenovela se tornou o produto cultural de maior visibilidade, com o acesso
amplamente facilitado e com isso a teledramaturgia passou a abordar em suas mais variadas
obras 0 momento social que o pais vivencia, servindo de reflexo de uma sociedade em constante
evolucdo, o que possibilitou que diversos socidlogos tenham considerado essa representacao
artistica para analisar o comportamento da sociedade.

Uma das telenovelas que mais inspirou o comportamento da sociedade brasileira foi
Vale Tudo, produzida e exibida em 1988, pela TV Globo, a trama continha todos os ingredientes
necessarios para sustentar as premissas de um folhetim, porém, partia de uma agressiva
indagacdo que pairava na cabeca de boa parte dos brasileiros: “Vale a pena ser honesto no
Brasil?”

Vale Tudo marcou época na historia da teledramaturgia brasileira ndo apenas por ser

uma telenovela realista e com alto tom de sarcasmo, mas também por usar — de maneira muito

inteligente — a fic¢do para criticar a realidade.
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Os autores da referida telenovela, no caso Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor
Basséres, dialogavam o tempo todo com o publico acerca de trés temas: honestidade, ética e
moralismo — algo inédito para uma telenovela.

Vale Tudo foi uma telenovela que narrava os conflitos que permeavam a sociedade
brasileira do final da década de 1980 e, embora nao tenha como ideario formar opinides, foi isso
que, consequentemente, acabou acontecendo, pois por meio dessa classica obra, temas como
¢ética, honestidade, imoralidade, sobretudo, corrupgao, acabaram sendo amplamente discutidos
pelos brasileiros de uma maneira como nunca se viu igual.

Essa novela buscou elementos na realidade para tornar crivel a discussdo proposta
enquanto elemento de ficcdo e entretenimento. Neste artigo, analisamos a telenovela Vale Tudo

e, respectivamente, todo o debate socioldgico que a trama ocasionou.

2 IDENTIDADE E HISTORIOGRAFIA

Quando falamos de identidade brasileira, um dos temas predominantes da telenovela
Vale Tudo, nao ha como nao associar a tematica abordada de maneira quase verossimil na novela
com a historiografia brasileira, principalmente porque foi justamente nesse periodo que a referida
telenovela foi produzida, final da década de 1980, que se ampliaram as traducdes de obras
francesas referentes a Historia das Mentalidades, além da Nova Historia Cultural, produzida
pelos italianos, ingleses e americanos. Portanto, nesse periodo comegou aqui no Brasil, mais
especificamente na historiografia produzida em nosso pais, uma no¢do de representagdo e
identidade.

Para evitar polémicas, ndo podemos considerar e/ou desconsiderar a telenovela Vale
Tudo, o nosso objeto de estudo, como uma representacio ou uma identidade da sociedade
brasileira daquele periodo, pois as nogdes de representacdes e identidades sempre acarretam um
sentido de unanimidade, que ¢ perceptivel quando nos defrontamos com as produgdes que
envolvem a Historia Cultural e a Histdria Social, nas quais ha inimeros significados atribuidos a
cada uma delas, as vezes semelhantes, mas na maioria das vezes completamente distintos, e iSso
ndo apenas aqui no Brasil, como em todo o mundo.

Representagao ¢ defendida por alguns intelectuais como algo que faz as vezes da
realidade representada, porém, vai nos remeter a certa auséncia do que fora pretendido
representar. Outros estudiosos t€ém uma concep¢do diferenciada sobre representagcdo, pois

acreditam que a representacao torna visivel a realidade representada, sugerindo sua presenca.
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A nocdo de Identidade também segue esse paradigma, pois para alguns intelectuais a
identidade ¢ unica, sendo assim intransferivel, porém, ha aqueles que defendem a ideia de que o
termo designa algo variado e multissignificativo.

E importante ressaltar que interpretar a sociedade brasileira ndo ¢ algo recente, que
comecou no fim da década de 1980, com a incursdo da historiografia francesa e/ou inglesa, ou
entdo acreditar leigamente que foi a telenovela Vale Tudo que deu o pontapé inicial para esse
tipo de discussdo, pois isso ja vinha sendo trabalhado, mesmo que a passos lentos, desde a
Revolugdo de 1930 que, como muitos estudiosos acreditam, foi o que estimulou as atividades
intelectuais, porque foi assim como nos anos 1980, um periodo em que se discutia muito a
realidade brasileira, por isso ¢ sempre crucial analisar cada época, levando em conta as suas
especificidades.

Entre as décadas de 1930 a 1980, na historiografia brasileira, ndo foi somente Sérgio
Buarque de Holanda que se preocupava em retratar nas suas obras a realidade brasileira, ha
outros dois autores que também contribuiram de forma marcante por exprimir em suas obras a
mentalidade do radicalismo intelectual e, consequentemente, analisar a sociedade da época, sdo
eles: Gilberto Freire, autor de Casa Grande e Senzala e Caio Prado Janior, autor de Formacado
do Brasil Contempordneo. Porém, Raizes do Brasil é, na nossa concep¢ao, 0 que mais se
aproxima do nosso objeto de estudo em questdo, pelo fato de Sérgio Buarque de Holanda
elucidar a modernizacao politica e econdomica do Brasil, utilizando esses dois fatores como um
paralelo para a criagdo e solidifica¢cdo de uma nova sociedade como também de uma nova cultura
politica.

Pelas razdes expostas, analisamos a novela Vale Tudo como uma representagdo social
brasileira em discussdo com tantas outras representacdes em conflito que permeiam a sociedade

brasileira.

2.1 A CONSTRUCAO DA TELEDRAMATURGIA BRASILEIRA

O formato telenovela chegou ao Brasil em dezembro de 1951, e se perpetua até hoje
estabelecendo um forte elo de identidade nacional. Para compreender com exatiddo o periodo
que antecede a produgdo e exibi¢do de telenovelas, ¢ necessario saber como ocorreu o seu
surgimento. E como sempre ouvimos falar, através de relatos de pessoas mais velhas como, por

exemplo, nossos avos, que volta e meia relembram do periodo em que a Unica fonte de
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entretenimento era o radio, no qual a atracdo preferida eram as radionovelas que teve seu

surgimento na década de 1930, como relata em seu livro, o especialista Mauro Alencar (2004, p.

17):

Na década de 1930, as fabricas de sabonete descobriram a melhor maneira de prender a
atencdo dos ouvintes: a novela. Nasce nos Estados Unidos a primeira radionovela,
Painted Dreams, de Irna Phillips, protagonizada pela propria autora. Como a origem
veio da fabrica de sabonete, surgiu nos Estados Unidos o rotulo soap opera, ou seja,

999

‘Opera de sabdo’”.

Para o autor Mauro Alencar, embora haja muita inspiragdo nas novelas americanas,

ainda assim a origem primordial da teledramaturgia brasileira deve ser atribuida a Cuba. A esse

respeito, o estudioso tece a seguinte afirmacao:

Mas a origem da novela brasileira estd em Cuba, onde a fabricas de sabonete logo
adotaram o novo sistema por proximidade com Miami. Entretanto, em Cuba a tradigdo
era o folhetim e ndo a novela americana (sem fim). Por exemplo, a novela americana
‘Days of our Lives’ comemorou 31 anos em 1997, ao chegar ao capitulo oito mil.
Assim, a atriz Francis Reid comegou como maée e, em 1997, aos 81 anos, era bisavo. A
novela, exibida pelo canal NBC, foi a primeira produgdo em cores dos Estados Unidos.
A mais antiga, entretanto, ¢ ‘The Guiding Light’, do canal CBS, criada no radio em
1937 e na TV desde 1952. Mas em Cuba, proliferou a trama com comego, meio ¢ fim. A
Gessy-Lever e a Colgate-Palmolive passaram a produzir novelas em Cuba e,
posteriormente, para todo o continente americano. Isso vai atingir o Brasil em cheio,
pois o pais ja era um ‘leitor’ de folhetins desde os tempos de Joaquim Manuel de
Macedo e José de Alencar (literatura para o povo, com o povo). (ALENCAR, 2004, p.
17)

O referido autor salienta que o superintendente da TV Excelsior da época, Edson Leite,

que também exercia o cargo de locutor esportivo, trouxe da Argentina o formato de telenovela

diaria com o objetivo de garantir aos anunciantes a audiéncia didria. Nessa €poca a audiéncia era

formada por mulheres, que obviamente fariaM com que seus maridos adquirissem os produtos

anunciados. Sendo assim, as empresas anunciantes, que em geral eram multinacionais,

compravam um determinado horario e negociavam suas novelas com a dire¢do das emissoras de

TV, por meio de agéncias de publicidade.

Ainda segundo o especialista Mauro Alencar (2004, p. 17), a iniciante teledramaturgia

brasileira evoluiu para se adequar a um estilo nato:

Depois, para tornar a novela um produto genuinamente nacional — como o futebol e o
samba — a audiéncia seria ampliada aos publicos masculino e infantil. E quando chegam
Beto Rockfeller (1968-1969), pela TV Tupi, e, numa escala ainda maior, Irméos
Coragem (1970), na Rede Globo. Ja ¢ o inicio da lideranga da Rede Globo e da
modernizagdo e industrializagdo da telenovela como novo espago publico para debates.

E, desse modo, a telenovela firma-se no cenario nacional, com historias que buscam

retratar a realidade brasileira, aliando esse proposito ao entretenimento.
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2.2 O “ABRASILEIRAMENTO” NOS ENREDOS DAS TELENOVELAS

Em 1964, com a novela Alma Cigana, de autoria de Ivani Ribeiro, e protagonizada pela
atriz Ana Rosa, a TV Tupi inaugura o horéario nobre das 20 horas para novelas. A partir de 1965,
todas as emissoras de TV que existiam no Brasil (Tupi, Excelsior, Globo e Record) passaram a
investir consideravelmente na producgdo de teledramaturgia.

Mauro Alencar (2004, p. 13) ressalta o surgimento do género nos seguintes termos:

Em 1965, na TV Excelsior, aconteceu aquela que ¢ considerada a primeira
superprodugdo do género: A Deusa Vencida, de Ivani Ribeiro, com Gléria Menezes,
Tarcisio Meira, Edson Franca e a estreante Regina Duarte. E da mesma Ivani Ribeiro a
primeira novela com texto totalmente brasileiro para a televisdo. Foi em 1966,
chamava-se Ambicdo e focalizava o cotidiano de uma familia de classe média com seus
problemas, alegrias, acertos e desacertos.

Na TV Globo, as primeiras telenovelas a serem produzidas foram: llusoes Perdidas,
Rosinha do Sobrado, e a fase dos dramalhdes exdticos escritos e/ou supervisionados pela
novelista cubana Gléria Magadan, como: Paixdo de Outono, Eu Compro Essa Mulher, O Sheik
de Agadir, O Rei dos Ciganos, A Sombra de Rebeca, A Rainha Louca, Sangue e Areia, O Santo
Mestico, Passos dos Ventos, A Gata de Vison, A Ultima Valsa, Rosa Rebelde, A Ponte dos
Suspiros e A Cabana do Pai Tomds. Em 1967, a TV Globo, contrata a autora Janete Clair para
auxiliar a cubana Gloria Magadan, nesse mesmo periodo, a novelista Ivani Ribeiro se destaca
com suas novelas na TV Excelsior. Com a chegada da TV Bandeirantes, em 1967, a emissora
‘novata’ também aderiu a producdo de telenovela, e inovou ao aumentar a duracao dos capitulos
que passaram a ter em meédia 45 minutos. Essa pratica acabou vingando nas outras emissoras
também.

Com a consolidagdo do género no pais, houve a necessidade de ‘abrasileirar’ os enredos
das novelas, transformando-as num produto de arte genuinamente brasileiro, e, com isso, o estilo
dramalhdo que fora herdado dos mexicanos, cubanos e argentinos foi dando lugar a um estilo
nacional mais proximo da realidade de vida dos brasileiros. Essa transformagao comecou com a
novela Beto Rockfeller, que foi idealizada pelo pioneiro e também novelista Cassiano Gabus
Mendes e escrita por Braulio Pedroso. Na teledramaturgia da TV Globo, o rompimento com o
dramalhdo em suas novelas s6 ocorreu a partir da trama Véu de Noiva, que foi produzida em
1969 e mudou o estilo de se fazer novelas no Brasil, tanto que levou a TV Globo a demitir a
novelista cubana Gloria Magadan, que era a figura mais importante da teledramaturgia da

emissora na época.
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Na década de 1970, Janete Clair se consagra a ‘senhora das oito’ ao escrever a novela
de grande sucesso e repercussdo: Irmdos Coragem. A trama que, pela primeira vez na historia da
teledramaturgia brasileira, abordava o futebol em seu enredo, foi ao ar justamente no ano em que
o Brasil era tricampeao mundial de futebol. Como afirma Alencar (2004, p. 27),

A partir de Irmaos Coragem, a TV Globo ficava com a fatia maior da audiéncia e Janete
Clair se tornava a nimero um do género. Com uma histéria desenrolada no interior de
Goias e cenas que lembravam o mais puro faroeste, a trama teve o mérito de atrair o
publico masculino e infantil, ainda arredios. De tdo envolvidos, os expectadores
passavam a confundir ficgdo e realidade: na novela, um temporal destruiu a ficticia
cidade de Coroado, mas, para a populacdo o desastre havia sido real. Até aqui, apesar de
tentar se aproximar da realidade, a vida que a televisdo procurava retratar era mostrada
em preto e branco.

A teledramaturgia brasileira s6 ganhou cor a partir de Janeiro de 1973 com a telenovela
O Bem Amado, escrita por Dias Gomes, ¢ ambientada na ficticia Sucupira, uma cidade
imagindria localizada no sertdo baiano, a trama girava em torno das maluquices do prefeito
Odorico Paraguagu, personagem eternizado pelo ator Paulo Gracindo e, segundo Mauro Alencar

(2004, p. 27), “Com a novela em cores, a TV Globo estruturada e o publico ‘viciado’ nas tramas,

0 que se vé€ ¢ o inicio de uma ‘era de ouro’ na teledramaturgia brasileira.”

2.3 O CONTEXTO SOCIAL DO BRASIL DOS ANOS 1980

Os anos 1980 foram cruciais na Historia do Brasil em relacdo aos aspectos politicos,
sociais e culturais, pois a sociedade brasileira se encontrava em periodo de transi¢cdo e mutagdo
devido ao cendrio politico que se estabelecia. E para fazer um elo entre a fic¢do e a realidade, e
assim conscientizar, denunciar e, sobretudo, alertar a sociedade para os fortes acontecimentos
sociais do pais, a telenovela Vale Tudo engajou na sua trama os anseios pelos quais lutavam os
brasileiros.

No final da década de 1980, todo o mundo estava voltado e em contagem regressiva
para tao esperada chegada do século XXI e isso ja levava a grande maioria das pessoas a crer que
irlamos ou entdo ja estdvamos vivendo um periodo no qual a ciéncia e a tecnologia se
desenvolveram muito mais do que em toda a existéncia humana anterior. No entanto, seria
imprudente concluir que essas inegaveis e importantes conquistas do homem lhe tenham
propiciado igual evolucdo no terreno da ética e da moral. O ser humano passou a ter a
necessidade de trabalhar mais para fazer frente aos encargos relacionados a sua sobrevivéncia
(como alimentagdo, remédios, roupas, moradia, diversdo etc). Até uma sadia disputa para melhor

se colocar na sociedade se compreende na atividade material do ser humano.
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Contudo, os modernos meios de comunicacdo que comegaram a emergir,
principalmente o eletronico, que foi acelerado pela chegada do computador e do telefone celular
ao Brasil, assim como em diversos paises subdesenvolvidos, teve, através de sofisticados
processos o poder de conduzir o homem ao consumo desenfreado, o que proporcionou de forma
quase mecanica o investimento, de diversos grupos sociais, em bens materiais, ocasionando
desequilibrios entre aqueles que tinham bens e dinheiro, aqueles que ndo os possuiam e aqueles

que eram capazes de tudo para obté-los.

3 O CONTEXTO SOCIAL PRESENTE NA TELENOVELA VALE TUDO

A narrativa exibida na telenovela Vale Tudo foi baseada no ético modelo de
sobrevivéncia que imperava na sociedade brasileira no final da década de 1980. O tema principal
da novela era sobre a ética, a histdria e os personagens giravam em torno da grande questdo que
reverberava por todo o pais naquele momento “Ter ou ndo ter ética?”. E ndo eram apenas os
personagens de carater tendencioso que gravitavam sobre essa questdo, mas também os
mocinhos da novela sempre eram afrontados por tal questao. Em relagao ao conceito de ética, o
autor Alvaro Vallis (1993, p. 7), no livro O que é ética, ressalta que todos sabemos do que se
trata, porém, ninguém consegue explicar quando lhe ¢ perguntado. Ao analisarmos
etimologicamente a palavra, vemos que ética vem do grego ethos, € no respectivamente no latim
corresponde a morale, resultando num mesmo significado de conduta e moral. Portanto,
concluimos que, na etimologia, ética e moral sdo palavras com um sé significado.

Segundo o Diciondrio Aurélio (1985, p.591), ética é definida como “um estudo dos
juizos de apreciacdo que se referem a conduta humana susceptivel de qualificacdo do ponto de
vista do bem e do mal, seja relativamente a determinada sociedade, seja de modo absoluto”. Na
telenovela Vale Tudo, a ética estava intrinsecamente relacionada ao individualismo e, em
especial, um nucleo de personagens era um perfeito exemplo de ma conduta diante da sociedade,
sendo eles: a grande vila Odete Roitmann (Beatriz Segall), Maria de Fatima (Gloria Pires), César
(Carlos Alberto Riccelli) e Marco Aurélio (Reginaldo Faria). Essa ética pautada nesse nticleo de
personagens era de uma ‘linhagem’ de ética situacional, pautada e espelhada na conduta dos
politicos brasileiros, ou seja, quando tudo ¢ permitido, porque nao ha escripulos para conseguir
o que se almeja.

Como a telenovela era inspirada na realidade brasileira, os personagens criados pelos
autores eram o tempo todo influenciados e/ou inspirados pela conjuntura politica da €poca,
adequando-se assim ao comportamento decorrente da sociedade brasileira, que tinha como

reflexo a desilusdo moral crescente no pais.
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3.1 A ECONOMIA BRASILEIRA ATRELADA A HISTORIA DE VALE TUDO

Nessa época, em 1988/1989, como na novela, o Brasil enfrentava uma forte onda de
desemprego, a moeda estava desvalorizada, os precos de alimentagdo, habitacdo e satde
subiram, havia inumeros casos de remessas ilegais de dinheiro, sonegacgdo fiscal, por parte de
poderosos empresarios brasileiros, a discussao em torno da reforma agraria estava no apice,
enfim, todos esses lamentdveis acontecimentos desencadearam a abordagem da ética na
telenovela, e com isso a telenovela Vale Tudo trouxe ao telespectador algo a mais que um mero
produto mercadoldgico e de entretenimento, trouxe elementos da realidade explorada no jornal e,
assim, propiciou ao telespectador uma contundente visdo acerca dos problemas sociais
decorrentes em nosso pais, em especial, os famosos crimes do colarinho branco. E esses fatos ao
serem repassados, embora de maneira ficcional, aos telespectadores, favoreciam uma discussao
interna entre os membros de cada familia que acompanhava a novela e, consequentemente,
instigava o desejo por justica, por ética e por moral, alids esses trés elementos se tornaram os
anseios essenciais por uma ‘sobrevivéncia’ plausivel numa sociedade permeada pelo excesso de
crimes antiéticos e imorais. Vale também ressaltar que no fim dos anos 1980, a economia
brasileira se encontrava num processo hiperinflacionario, que foi prontamente recriado na
narrativa ficticia de Vale Tudo, que se pautava pelos fatos veridicos ocorridos no Brasil.

O UNIVERSO POLITICO QUE ANTECEDIA VALE TUDO

Os anos que antecederam a narrativa da telenovela Vale Tudo, ou seja, o inicio e 0 meio
da década de 1980, ja que a trama se passava no Brasil de 1988 e 1989, o pais atravessou uma
série de transformacoOes relacionadas ao contexto histérico. Na década de 1980, a situacdo
econdmica e politica do pais era desesperadora e a telenovela Vale Tudo, por meio de seus
personagens ficticios, denunciava as falcatruas dos poderosos que controlavam o capital
brasileiro. A trama focava de maneira explicita e até expunha assuntos que preocupavam e se
faziam presentes na realidade do brasileiro, tais como a corrupgdo, a excessiva falta de
empregos, a desonestidade. A politica brasileira estava consideravelmente manchada pela
corrupcao e esses assuntos eram habituais nos maiores jornais que circulavam por todo o pais.
Por isso era estritamente importante compreender os acontecimentos que cercavam a vida de
cada cidaddo e a novela se prestou socialmente para exercer essa funcdo. Talvez esse tenha sido
o mote principal da trama, muito mais que entreter: educar e conscientizar a populagdo do nosso

pais.
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3.2 BREVE CONTEXTO POLITICO DA EPOCA

Nesse periodo (1988/1989, em que a telenovela foi produzida e exibida), o Brasil
vivenciava ainda um novo capitulo de sua historia politica: a chegada da Nova Republica que ¢
caracterizada pelo movimento de opinido popular que elegeu o oposicionista Tancredo Neves
para a Presidéncia da Republica, através de voto indireto, rompeu o ciclo de mandatos do regime
militar ¢ mudou o governo, o regime ¢ o pais. A Nova Republica foi, portanto, o periodo de
governo civil que sucedeu ao regime militar imposto durante 21 anos no Brasil. Ela se
caracterizou por uma grande carga de expectativas quanto ao combate efetivo a corrupgao, em
todos os niveis, a moralizacdo do setor publico e por medidas de contengdo a inflagdo, tendo
como consequéncias a miséria e o desemprego. No periodo em aprego, presidido por José
Sarney, vice do Presidente eleito Tancredo Neves, que veio a falecer as vésperas de sua posse,
houve diversas e intensas tentativas de mudangas, entre elas, as tentativas do Plano Cruzado I e
I, o Plano Bresser, o Plano Cruzado Novo, foi outorgada a Nova Constituicdo, sendo concedido
o direito de voto aos analfabetos e menores de 16 anos, realizaram-se elei¢des para governador,
senador e deputados federais e estaduais e ainda houve a mudanca de moeda de Cruzeiro para

Cruzado.

3.3 MANCHAS NA POLITICA E NA ECONOMIA BRASILEIRA

Um dos fatos mais relevantes ocorridos na politica dos anos 1980 se passa em 1985,
quando todo o Brasil se encontrou perplexo com o repentino falecimento do entdo presidente
Tancredo Neves. Devido a morte do presidente eleito, coube ao vice, Jos¢ Sarney, assumir o
mais alto cargo do Palacio do Planalto. Ele foi incumbido de governar o pais, tornando-se o
responsavel pela respectiva transicdo do plano econdmico, que deveria ser amplamente
democratico. Porém, o que ocorreu foi uma série de erros que resultou numa enorme sucessao
de moedas, conforme aconteceu, em 1986, quando José Sarney decretou o fim do cruzeiro e o
surgimento do Cruzado. A principio, o plano fez sucesso entre os brasileiros, ja que a inflagao
despencou a zero, porém, em pouco tempo sumiram as mercadorias dos mercados devido ao
aumento excessivo das vendas, fazendo a inflacdo voltar e crescer novamente. Devido a isso, foi
necessaria a criagdo do Plano Cruzado II, que obteve escassa repercussao entre os mais pobres, €
ainda ndo conseguiu impedir o crescimento da inflacdo que subia aceleradamente, e para
amenizar isso, resolveram apaziguar o crescimento da crise econdmica congelando os precos de

alguns produtos, alugueis e até mesmo salarios.
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Foi nesse periodo que surgiu o Plano Bresser, criado pelo entdo Ministro da Fazenda da
época Luiz Carlos Bresser Pereira, porém, mais uma vez ndo se obteve o €xito esperado, uma
vez que nao houve a contensdo e a inflagdo chegou ao inacreditavel e impensado patamar de
566%, o que ocasionou a criagdo de um novo Plano econdmico, por outro Ministro da Fazenda
do governo de José Sarney: o Plano Verdo, instaurado por Mailson da Nobrega, que tinha como
objetivo congelar de maneira definitiva os pregos, mesmo que fosse necessario cortar os gastos
publicos. Ap6s mais um fracasso, o plano foi abortado e¢ os brasileiros estavam num cendrio
desesperador, principalmente os mais pobres, o que gerou muita desilusdo principalmente acerca

de se valeria a pena ser honesto num pais onde a corrup¢do imperava com maestria.

3.4 VALE TUDO: A DISCUSSAO DA REALIDADE DO BRASIL

A telenovela Vale Tudo ¢ um classico da histéria da teledramaturgia produzida no
Brasil, e isso somente foi possivel nao apenas pelo estruturado enredo, como também por sua
expressiva audiéncia e, consequentemente, a repercussao que tal telenovela teve ao conquistar o
pais. E valido ressaltar, ainda, como fator que proporcionou a telenovela essa ‘honraria’, a
atuacao dos atores e diretores, mas isso foi possivel principalmente por ser uma novela ‘realista’,
verossimil, que refletia de maneira contundente a vida real dos brasileiros. Tudo isso devido a
telenovela retratar de forma direta os problemas sociais que norteavam o cotidiano da sociedade
brasileira na época em que foi produzida, em 1988.

A espinha dorsal do enredo dessa novela era o contraponto entre ética e desonestidade,
que mostrava como a corrup¢do imperava, como 0s crimes eram cometidos, crimes esses que
eram praticados para satisfazerem os proprios anseios dos poderosos, que ndo mediam esforgos
para cometerem essas atrocidades, € com isso prejudicando veementemente 0s menos

favorecidos.

3.5 UMA FUSAO DE FICCAO E REALIDADE

Ao longo da histéria da teledramaturgia brasileira, a telenovela passou de um mero
produto mercadoldgico e de entretenimento para um produto de informagdo, embora, muitas
vezes, seja caracterizado como algo que provoca a alienagdo, fez o publico pensar e refletir sobre
a sua propria realidade cotidiana, e isso se deve muito a politica interna de conduta da TV Globo,
que ¢ uma das maiores produtoras e exportadoras de novelas no mundo, € do seu chamado
‘Padrao Globo de Qualidade’, que foi se adequando ao longo do tempo para produzir telenovelas

que refletissem a realidade do pais.
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3.6 O SURGIMENTO DO ENREDO DE VALE TUDO

O mote central da telenovela Vale Tudo ¢ a questdo da ética no Brasil do final dos anos
1980, e o surgimento do enredo da novela, ou seja, a construgdo embrionaria da sinopse da
trama, chamada no meio dos novelistas de plots, surgiu de uma discussdo familiar do autor
principal da obra, o Gilberto Braga, na qual seu irmao, que estava embriagado, proferiu severas
criticas a seu padrinho, que exercia o cargo de delegado, ¢ que nunca havia sido corrupto ao
longo do exercicio de seu oficio. Ele atribuiu o fato da honestidade do padrinho delegado a uma
espécie de ‘absurdo imperdoavel’, ja que considerava o Brasil como o pais da corrupgao.

No livro Autores — Historia da Teledramaturgial (2008, p.388), o novelista Gilberto
Braga explica que a sinopse da telenovela Vale Tudo foi concebida quando o autor tomou
conhecimento da conduta ilibada do padrinho de seu irmdo e da distor¢do moral e ética que se
fazia presente naquele momento no Brasil, no qual boa parcela da populacdo considerava
“careta” ou anormal aquele que ndo se corrompia.

O novelista salienta ainda como aquilo acendeu nele o desejo de escrever uma novela
sobre a indagagdo: “vale a pena ser honesto num pais onde todo mundo ¢ desonesto?”. Partindo
desse pressuposto, o autor se inspirou na famosa “Lei de Gérson'” para a constru¢do da sinopse
da trama. Esta lei foi inspirada no jogador de futebol de mesmo nome e pode perfeitamente ser
resumida no oportunismo sem levar em consideragao questdes éticas e morais.

Segundo o diretor da novela, Daniel Filho (2001, p.89), foi extremamente dificil dele se
convencer da ideia de transformar uma critica social do pais numa telenovela devido a tematica
ser de dificil entendimento e talvez até aceitacdo pelos telespectadores, principalmente pelo
conceito que os autores Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseres propunham imprimir
a novela. Outro fato que levava o diretor a desacreditar no projeto ¢ que ele ndo conseguia
identificar-se com o tema proposto na sinopse. Daniel achava que o telespectador ndo entenderia
a espinha dorsal da trama.

Mesmo ap6s as criticas do diretor Daniel Filho, e ainda acreditando em seu projeto, o
autor Gilberto Braga nao desistiu de sua proposta e, para dar uma leveza a trama, um estilo mais
popularesco ele convidou o autor Aguinaldo Silva, que j& havia escrito outras telenovelas de
sucesso da TV brasileira como: Roque Santeiro, Partido alto, O outro, o novelista ficaria
encarregado de escrever os nucleos populares da trama, ou seja, os nucleos de personagens
pobres.

Além de Aguinaldo Silva, foi também convidada pra integrar a equipe de autores da
novela, Leonor Basséres, que ja havia feito anteriormente inimeros trabalhos com Gilberto

Braga na fun¢do de colaboradora, como nas telenovelas: Louco Amor e Corpo a Corpo.
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Enfim, foi justamente a partir dai que surgiu a telenovela Vale Tudo; que foi uma trama
que narrava a historia de uma figura simpléria, Raquel, generosa guia turistica na cidade de Foz
do Iguagu, no Parana, que apos a morte do seu pai, herda um inico, mas precioso bem, uma casa.
Interpretada pela atriz Regina Duarte, ela tinha uma unica filha, a ambiciosa, Maria de Fatima
(Gléria Pires), que obstinada pela ascensdo social, pretende subir na vida a qualquer custo,
mesmo que tenha que passar por cima de qualquer valor ético, moral e/ou sentimental, ¢ como
sente vergonha da simplicidade exacerbada da mae e completamente iludida com uma vida
glamourosa, Maria de Fatima acaba vendendo a casa deixada pelo avd e deixa a mae na miséria.

O diretor Daniel Filho (2001, p. 89, 90) relata que na primeira sinopse desenvolvida por
Gilberto Braga, a personagem Maria de Fatima venderia a casa em torno do capitulo 50. Porém,
o diretor Daniel Filho achou que a trama deveria comecar ja com esse enfoque, porque sendo nao
atingiria o seu real objetivo que era justamente o de mostrar o paralelo entre a ética e a
corrup¢ao.

A partir desse conflito, a novela inicia seu debate ético representado pela corrupgdo que
assolava o pais, através da personagem de Gloéria Pires, em contraponto com a honestidade da
personagem de Regina Duarte. Era nitido o intuito dos autores em ‘perguntar’ de maneira sutil e
quase subliminar ao telespectador se um pais como o Brasil, governado por politicos corruptos e
repleto de crimes do chamado ‘colarinho branco’ e com cidaddos que, mesmo possuindo mais
posses e bens que os demais, eram capazes de tudo por dinheiro, acumulavam riquezas, mesmo
prejudicando os menos favorecidos, entdo valia a pena ser honesto? Essa era a grande indagacao
que refletia o tempo todo na telenovela.

Através desses fatores expostos, compreendemos que o objetivo principal da telenovela
Vale Tudo era ndo apenas entreter, mas fazer uma espécie de satira dos acontecimentos que
pairavam no Brasil, e assim obviamente misturar o folhetim classico da telenovela com os temas
sociais que o pais atravessava no final da década de 1980. O resultado dessa perfeita combinagado
fez de Vale Tudo um produto televiso atemporal, extremamente moderno e, consequentemente,
muito a frente do seu tempo, trazendo assim uma nova linguagem para a teledramaturgia
brasileira que prossegue até hoje em dia, ou seja, a novela brasileira passou a ser mais que uma
fabrica de ilusdes que distanciava o publico da realidade, algo que ocorria muito nos primordios
da teledramaturgia no Brasil.

O foco principal da narrativa era mostrar personagens que nao mediam esfor¢os para
subir na vida, mesmo tendo que trair a propria mae, fazer subornos, chantageando, fazendo
remessas ilegais de dinheiro para o exterior e, consequentemente sonegando impostos. A maioria

dos personagens da telenovela Vale Tudo tem presente em sua composicao atitudes ambiguas de
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“mau caratismo”, as Unicas exce¢des, no entanto, sdo as personagens Raquel e Heleninha
Roitman (Renata Sorrah) que, embora seja de uma familia rica e uma renomada artista pléstica, ¢
vitima do alcoolismo e sofre a repulsa da propria classe social na qual esta inserida.

Os demais personagens, incluindo o mocinho Ivan (Anténio Fagundes), transitam pela
ambiguidade e se corrompem num ou outro momento pela falta de ética e moralidade, ndo
poupando esforgos para ascender socialmente, nem que pra isso tenham que prejudicar alguém
ou todo um sistema.

A ironia e o0 sarcasmo sao os principais elementos propostos pelos autores para essa
narrativa; muito sabiamente o trio de novelistas soube mostrar a frustragdo da sociedade com a
Nova Republica (1985). A autora Esther Hamburger (2005, p.117) afirma que o titulo Vale Tudo
traz consigo todas as afli¢des sociais presentes na sociedade brasileira daquele periodo. O titulo
exemplifica a real personalidade do brasileiro, além, obviamente, de fazer alusao a luta corporal,
de mesmo nome, onde vencem somente os mais fortes. As cores presente na bandeira do Brasil
(verde, amarelo, azul e branco) também sdo visiveis no logotipo da novela. Outro fato
interessante a se apontar ¢ o desnivel da palavra “tudo” do titulo, que representava as
desigualdades decorrentes no pais, além, € claro, do baixo nivel dos governantes. Em entrevista
ao Projeto Memoria Globo, o principal autor do folhetim, Gilberto Braga, relata no livro Autores
— Historias da Teledramaturgia (2008, p.390) o seguinte:

Vale Tudo era meu titulo de trabalho, e eu estava procurando um titulo definitivo. E o
nome de uma luta. Eu queria, na verdade, algum titulo como Patria Minha, que s6 me
ocorreu bem depois. Ou Patria Amada, mas este era o filme da Tizuca. Quem me
convenceu que meu titulo de trabalho devia ser o definitivo foi o Boni. Eu ndo queria
porque achava 6bvio. E logo vi que o Boni — como sempre — tinha toda a razdo, foi um
otimo titulo.

J4a em relacdo ao fato da novela procurar se assemelhar a sociedade brasileira da época,
Gilberto Braga, em entrevista concedida site No Mundo dos Famosos, em Janeiro de 2011, faz a
seguinte alegacdo sobre o porqué da identificagdo dos telespectadores com a novela : “Era o
momento exato pra uma discussao de ética. Tive a sorte de captar isso no ar.” J4 o outro autor do
folhetim, Aguinaldo Silva, em entrevista ao mesmo site, em marco de 2012, declarou, ao ser
questionado sobre o impacto social que a novela procurou retratar: “A novela abordou questoes

nacionais no calor da hora e galvanizou o pais inteiro”.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste artigo, pudemos compreender e, consequentemente, analisar a
importancia do género telenovelistico que permeia nosso pais € o poder social e cultural que essa

ferramenta possui. Ao fazer uso da telenovela Vale Tudo como objeto de estudo, e ainda mais, ao

39Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicagdo ISSN 1981-9943 Blumenau, v. 11, n. 3, p. 639-654, set./dez. 2017
652



utilizd-la como elemento socio-cultural, embora sua fun¢do seja, primariamente, a de entreter,
constatamos que a trama foi além desse primeiro objetivo, pois ao inserir em sua narrativa o
contexto social que o Brasil atravessava no final da década de 1980, isso revelou-se de extrema
utilidade, uma vez que propiciou o debate sobre a ética e a moral da sociedade brasileira e a
telenovela acabou assumindo um papel transcendental de conscientizagao.

Para Hamburger (2005, p.117), alguns telespectadores, possivelmente, interpretaram a
telenovela como uma critica “progressista ao modernismo complexo brasileiro”, e assim
transformaram a trama num importante produto de cunho sodcio-politico, pois a referida
telenovela estimulou a “participagdo popular”. Vale Tudo foi uma das poucas telenovelas
exibidas no Brasil que teve repercussao suficiente para se tornar assunto nos principais jornais e
revistas de noticias jornalisticas.

E mesmo tendo se passado mais de 25 anos da exibigdo original da telenovela e,
sobretudo, daquele Brasil de 1989, ainda a pergunta de Vale Tudo paira sobre a nossa sociedade:
“Sera que ainda vale a pena ser honesto no Brasil”? E essa indagacao persiste, quando se observa
que a realidade brasileira continua assolada pelos mesmos problemas, dilemas e questionamentos
do final da década de 80, com infla¢do, corrupg¢do, politicos desonestos, pobreza ¢ uma acintosa

falta de ética, em todos os setores da sociedade do nosso pais.

NOTA

' Gérson de Oliveira Nunes foi um jogador de futebol. A expressdo “Lei de Gérson” ocorreu a partir de

uma pega publicitdria de 1976, criada pela Caio Domingues & Associados que foi contratada pela
empresa de cigarros J. Reynolds, para divulgar a marca de cigarros Villa Rica, na peca publicitaria
aparecia o jogador Gérson sendo o cérebro do time campedo da Copa do Mundo de 1970 e quando um
entrevistador lhe pergunta o porqué de fumar o Villa Rica, o jogador responde: “Por que pagar mais
caro se o Villa me da tudo aquilo que eu quero de um bom cigarro? Gosto de levar vantagem em tudo,
certo? Leve vantagem vocé também, leve Villa Rica!”. A partir desse comercial qualquer
comportamento ilicito recebia popularmente as expressoes: sindrome de Gérson ou Lei de Gérson.
[Fonte: http://www.infoescola.com/curiosidades/lei-de-gerson/|
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