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RESUMO

Neste estudo, objetivamos analisar os efeitos produzidos pelas formacgdes ideoldgicas que
constituem o discurso das personagens do filme Beleza Americana sob a 6tica da Anélise de
Discurso de Linha Francesa e a luz de conceitos de ideologia formulados por Althusser (1985);
Pécheux (1988) e Zizek (2010). Poderiamos inferir que, além dos efeitos de resisténcia,
naturalizacdo e legitimacdo produzidos no espectador, a multiplicidade ideolégica do filme
surpreende na medida em que se consubstancia numa espécie de personagem coadjuvante
coletiva, que desencadeia o conflito central da trama ao contrapor-se a tentativa de
(des)construcdo ideoldgica da personagem principal, Lester Burnham.

Palavras-chave: Beleza Americana. Ideologia. Analise do Discurso.

ABSTRACT

This study aimed to analyze the effects produced by ideological formations that constitute the
discourse of the characters in the film American Beauty, from the perspective of French Line of
Discourse Analysis and in light of concepts of ideology formulated by Althusser (1985);
Pécheux (1988) and Zizek (2010). We could infer that, beyond the effects of resistance,
naturalization and legitimation produced in the viewer, the film's ideological multiplicity
surprising in that it embodies a kind of collective supporting character that triggers the central
conflict of the plot, when it counteracts the attempt to ideological (de)construction of the main
character, Lester Burnham.

Key-words: American Beauty. Ideology. Discourse Analysis.
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1 INTRODUCAO

Lancado em 1999, Beleza Americana, primeiro filme do diretor inglés Sam Mendes,
foi um sucesso de critica e de publico, premiado com os Oscares de: melhor filme, melhor
diretor, melhor roteiro, melhor fotografia e de melhor ator para Kevin Spacey, que interpretou a
personagem principal, Lester Burnham. O filme também obteve indicaces para os Oscares de
melhor atriz para Annette Bening que interpretou Carolyn, de melhor montagem e de melhor
trilha sonora.

Beleza Americana retrata o cotidiano de uma familia americana de classe média por
intermédio do olhar de sua personagem central, Lester Burnham, um homem de 42 anos que
narra acontecimentos ocorridos nos 12 meses que antecederam e culminaram em sua morte. No
inicio da trama, tomado por um profundo sentimento de tédio e insatisfacdo, Lester questiona o0s
valores que regem sua vida familiar e profissional. Declara-se oprimido pelo materialismo e
superficialidade da esposa Carolyn, impotente mediante a revolta da filha adolescente Jane e
inconformado com a deslealdade da empresa em que trabalha para com os colaboradores.

Tudo permanece no ambito da reclamacdo até o momento em que, ao assistir uma
apresentacdo de danca, encanta-se por Angela, amiga de colégio da filha. No momento da
apresentacéo, Lester fica tdo fascinado pela beleza fisica de Angela que ndo vé a performance
da filha. Ele entra numa espécie de transe no qual Angela se move sensualmente, tira a blusa e
tem o corpo coberto por rosas vermelhas. Imagem esta que o acompanha no decorrer de toda a
trama. Em seguida Lester conhece aquele que passaria a ser, nas palavras dele “seu heroi
pessoal”. Trata-se de Rick, um jovem que consegue se libertar dos padrdes convencionais de
comportamento inerentes a ideologia de direita a qual estdo assujeitados varios segmentos da
sociedade americana, apesar do controle e autoritarismo do pai militar.

A paix&o por Angela e a admiragdo por Rick contribuem para que Lester exteriorize
sentimentos e questionamentos que ha tempos fervilhavam em seu interior. Ele troca o emprego
de 14 anos por um com menos responsabilidades, rebela-se contra os designios da esposa, passa
a se exercitar para conquistar Angela, comeca a fumar marijuana e, principalmente,
posiciona-se de forma critica em relagéo aos valores que considera superficiais, materialistas e
repressores. Essa (des)construcédo ideoldgica de Lester gera rea¢fes adversas que culminam em
sua morte. Apesar disso, chama atencdo a forma como a atmosfera dramatica, melancdlica e
nostalgica da trama se dissolve em meio a narrativa despretensiosa de Lester e as arrebatadoras

imagens que reconstroem o conceito de beleza a cada momento do filme.
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Embora a primeira vista sejamos seduzidos pela historia individual de cada
personagem, um olhar mais atento pode nos levar a inferéncia de que o filme conteste a
hegemonia do chamado Estilo de Vida Americano, pautado no individualismo, na busca
constante pela ascensdo social e nos demais valores proprios da ideologia capitalista. Essa
unidade ideoldgica é desconstruida na medida em que ideologias diversas interpelam e
constituem personagens complexas, ndo maniqueistas, oriundas do mesmo meio social, do
mesmo bairro, da mesma rua e, principalmente, das mesmas familias, ainda que essas
representem o ideal da tipica familia de classe média estadunidense. Conforme veremos
adiante, ao passo que alguns personagens buscam desconstruir as ideologias que os assujeitam,
outros sacrificam os préprios sentimentos para preserva-las.

Assim, surge a pergunta que motivou este artigo: quais os efeitos ideoldgicos
produzidos pelos discursos das personagens do filme Beleza Americana? Para respondé-la
analisamos as personagens da trama com base na Teoria da Analise do Discurso de Linha
Francesa e com base em conceitos de ideologia formulados por Althusser (1985), Pécheux
(1988) e Zizek (2010).

2 APORTE TEORICO E METODO DE ANALISE

Neste estudo, adota-se como metodo a Analise de Discurso de Linha Francesa
formulado por Michel Pécheux, traduzido e amplamente estudado pela Linguista brasileira Eni
Pucinelli Orlandi. A Analise de Discurso visa contribuir para a reflexdo sobre a forma como os
discursos sdo construidos e os efeitos que produzem na sociedade. Nesse tipo de analise, o
analista ndo prescreve agdes ou constroi discursos de verdade, ao contrario, busca desconstruir,
dissecar as formulagdes discursivas para identificar pistas e lacunas que permitam
desconstrui-las, desencadeando - para si e para outros — varias possibilidades de interpretacéo,
uma vez que a formulacao e os efeitos produzidos por qualquer dizer estao sujeitos as condices
de producéo dos envolvidos em determinado evento enunciativo (MELO, 2009).

Embora a Analise de Discurso nao desconsidere determinados aspectos da lingua e da
gramatica, o seu objeto de estudo se volta para os sentidos produzidos pelos dizeres dos
sujeitos, levando em conta fatores externos a lingua, tais como a histéria, a ideologia, 0s
interdiscursos, a situagdo e demais elementos que influenciam as formulagdes discursivas
(PECHUX, 1988; ORLANDI, 2009). Para a Analise de Discurso, a linguagem é o instrumento

que faz a mediacdo entre 0 homem e a realidade, possibilitando a permanéncia; a continuidade;
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o0 deslocamento e a transformacéo do individuo e da realidade social em que esta inserido. As
palavras empregadas em didlogos cotidianos guardam sentidos que significam no e para o
sujeito, embora este desconheca as origens destes (ORLANDI, 2009).

Sob a dtica da Andlise de Discurso, o didlogo ndo se restringe a transmissao de
informacgdes e ndo se realiza de forma linear. Na pratica, um interfere na fala do outro e o
processo de significacéo é realizado concomitantemente (ORLANDI, 2009). Para a Anélise do
Discurso, ndo se trata simplesmente de transmisséo de informacdo, mas de formacdes
discursivas atravessadas por ideologias, historias, subjetivagdes, enfim submetidas as
condicdes de producdo dos sujeitos envolvidos no processo, seja este de comunicacao ou de
ndo-comunicacdo, haja vista que as relaces de linguagem entre sujeitos e sentidos produzem
efeitos multiplos e variados (PECHEUX, 1988);

A Anadlise do Discurso ndo se constitui como uma disciplina, mas como um campo de
estudo transdisciplinar, cujos pilares foram construidos sobre releitura de alguns conceitos do
Marxismo, da Linguistica e da Psicanalise. Dentre os principios Marxistas adotados pela
Anélise do Discurso estdo as releituras dos conceitos de Materialismo Historico e de
Materialismo da Linguagem realizadas, respectivamente, por Althusser e Foucault
(MUSSALIM; BENTES, 2004). Para Althusser (1985), a linguagem caracteriza-se como uma
via por meio da qual é possivel depreender o funcionamento da ideologia. Assim, ao se
considerar a existéncia material da ideologia, esta passa a ser estudada como um conjunto de
praticas materiais que reproduzem as relagdes de produgdo. Foucault (2008), por sua vez,
considera a materialidade da lingua como algo capaz de transformar e regular as relaces

humanas e acrescenta.

S0 muito mais bem conhecidas, ainda, as relacdes da materialidade e da lingua - o
papel da escrita e do alfabeto, o fato de que nem a mesma sintaxe, nem 0 mesmo
vocabulario sdo empregados em um texto e em uma conversa, em um jornal e em um
livro, em uma carta e em um cartaz; além disso, ha sequéncias de palavras que
formam frases bastante individualizadas e perfeitamente aceitaveis nas manchetes de
um jornal, e que, no entanto, No curso de uma conversa, jamais poderiam ter valor de
uma frase com sentido. Entretanto, a materialidade desempenha, no enunciado, um
papel muito mais importante: ndo é simplesmente principio de variacdo, modificagcdo
dos critérios de reconhecimento, ou determinagdo de subconjuntos linguisticos. Ela é
constitutiva do proprio enunciado: o enunciado precisa ter uma substancia, um
suporte, um lugar e uma data. Quando esses requisitos se modificam, ele préprio
muda de identidade (FOUCAULT, 2008, pp. 118-119).

A Anélise do Discurso tomou emprestado da Linguistica o principio de que a lingua é
opaca, possui ordem prépria e € relativamente autbnoma, contudo, retomou a noc¢ao de sujeito

que mais tarde passou a ser também considerada pelos linguisticas (PECHEUX, 1988). Tais
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prerrogativas sdo essenciais para a Analise de Discurso, pois trazem a nocao de que a relagdo
entre linguagem, pensamento e mundo ndo é univoca, ndo passa diretamente de um a outro.
Cada sujeito tem suas especificidades. A opacidade da lingua coaduna-se com o materialismo
historico ao pressupor que o homem faz a histdria que, embora seja real, também néo lhe é
transparente (PECHEUX 1988). Assim, a anélise do discurso integra estrutura e acontecimento
a forma material que, por sua vez, passa a ser compreendida como um acontecimento do
significante - a lingua - em um sujeito influenciado pela historia (PECHEUX 1988). Aqui surge
a contribuicdo da Psicanalise, que desloca a no¢do de homem para a de um sujeito que se
constitui na relagdo com o simbolico e com a histéria. O sujeito de linguagem nao tem controle
sobre 0 modo como o real da lingua e da histéria o afetam, ou seja, um sujeito discursivo

funciona pelo inconsciente e pela ideologia (ORLANDI, 2009).

2.2 O PAPEL DA IDEOLOGIA NA ANALISE DO DISCURSO

N&o ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia: o individuo é
interpelado em sujeito pela ideologia e é assim que a lingua faz sentido.
Consequentemente, o discurso € o lugar em que se pode observar essa
relacdo entre lingua e ideologia, compreendendo-se como a lingua

produz sentidos por/para os sujeitos (ORLANDI, 2009, p. 10).
Nessa epigrafe, Orlandi (2010) resume os preceitos discutidos por Michel Pécheux no
capitulo intitulado Discurso e ldeologia, do livro Semantica e Discurso: uma critica a
afirmacao do obvio, traduzido para o portugués pela prépria Orlandi em 1988. Ao ler essa
epigrafe percebemos que para alcancar o objetivo deste estudo — analisar os efeitos produzidos
pelas formac@es ideoldgicas que constituem o discurso das personagens do filme Beleza
Americana — €& imprescindivel compreendermos o funcionamento da ideologia e, ainda,
respondermos a algumas perguntas: o que € ideologia? Como este conceito se constituiu e se
arraigou na sociedade através dos tempos? E possivel abdicarmos da ideologia? Ao optarmos
pela ndo ideologia estariamos nos automaticamente afiliando-nos a ideologia de ndo ter
ideologia? Essas ndo sdo perguntas simples de responder se levarmos em conta a complexidade
dos inumeros conceitos de ideologia e de ndo-ideologia discutidos por estudiosos de areas
diversas como a Filosofia, Sociologia, Psicanalise, Teologia, Linguagens etc. Por isso, neste
topico, tracamos um breve historico da evolugdo dos conceitos de ideologia que serédo utilizados

neste artigo.
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A etimologia da palavra ideologia provém da combinacdo dos termos gregos eidos,
que significa palavra ou discurso, com logos, que significa conhecimento. De acordo com
Ahlert (2004), a expresséo foi concebida por Antoine Destutt de Tracy para denominar sua
teoria sobre a génese das ideias, descrita no livro Elementos de Ideologia, publicado em 1804.
Com o passar do tempo, varios autores - como Karl Marx, Friedrich Engels, Michel Foucault,
Jacques Lacan, Carl Gustav Jung etc. — discutiram temas relacionados a ideologia, mas foi
Louis Althusser quem se dedicou a formulacdo da primeira teoria sobre o tema, intitulada
Teoria da Ideologia em Geral, descrita no livro Ideologia e Aparelhos Ideolégicos de Estado,
que teve sua primeira edi¢do publicada em portugués do Brasil no ano de 1985.

Para Althusser (1985), a ideologia € um mecanismo abstrato, eterno, a-historico,
imutavel, que se consolida como um sistema de interpelacdo na medida em que constitui
individuos em sujeitos concretos, submetendo-os a um Sujeito de reconhecimento universal,
sem parecer que o faz. Trata-se de um instrumento de persuasdo que leva os individuos a agirem
sozinhos, sem a necessidade de agentes de repressdo. Conforme o autor, a ideologia é a
representacdo da relacdo imaginaria do individuo para com suas condic@es reais de existéncia,
ou seja, a ideologia ndo representa a realidade, mas as relagdes imaginarias que o individuo
estabelece com ela. Trata-se de um ciclo material, pois as ideias inerentes a determinada
ideologia se convertem em atos materiais, inseridos em praticas materiais, reguladas por rituais
materiais, definidos por um Aparelho Ideoldgico de Estado que incute tais ideias no sujeito.

Althusser (1985) concebe Aparelho Ideoldgico de Estado como um conjunto de
sistemas de instituicGes, organizacgdes e praticas por meio das quais se realiza toda ou parte da
ideologia de determinado Estado. O autor explica que o Aparelho ldeol6gico de Estado
subdivide-se em sistemas especializados cuja funcdo é perpetuar a reproducdo de sua ideologia,
tais como os Aparelhos Ideoldgicos politico, sindical, cultural, de informacdo, religioso,
familiar, escolar, juridico etc. Vale destacar que este Gltimo pertence simultaneamente ao
Aparelhos ldeoldgico e Repressivos de Estado, que sdo aqueles que atuam por meio da coer¢do
e, se preciso, da violéncia.

Althusser (1985) ressalta que o Aparelho Repressivo de Estado é composto por
sistemas/aparelhos puablicos, como o Exército, a Policia, os Tribunais, o Governo e a
Administracdo, ao passo que o Aparelho Ideologico de Estado é composto por
sistemas/aparelhos publicos e privados. As igrejas, os partidos, os sindicatos, as familias,
algumas escolas, a maioria dos jornais e empresas culturais possuem carater privado. Essa
distin¢éo entre o publico e privado é valida nos dominios em que o direito burgués exerce seu
poder. “O Aparelho repressivo de Estado funciona pela violéncia, enquanto os Aparelhos
Ideoldgicos de Estado funcionam pela ideologia” (ALTHUSSER, 1999, p. 45, grifo nosso).
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De acordo com Althusser (1985), a ideologia realizada por intermédio dos Aparelhos
Ideoldgicos de Estado garante a unidade deste ancorada em fungdes materiais proprias que lhe
servem de suporte. Coexistem ideologias secundarias que se infiltram na base do sistema, mas
ndo chegam a comprometé-lo porque a minoria dominante dispde de técnicas ja comprovadas
para controla-las.

Ao elaborar a Teoria da Analise de Discurso, Michel Pécheux incorpora a esta
principios de ideologia formulados por Louis Althusser, acrescentando a esses o pressuposto de
que funcionamento ideoldgico e a interpelacdo dos individuos como sujeitos se da pelo discurso
e propde o conceito de condigdes de producdo. Segundo o proprio Pécheux (1988), o discurso
consubstancia-se em efeitos de sentidos mediados por ideologias que orientam a visdo de
mundo de seus interlocutores. Para o autor, ainda que o individuo ndo perceba, seus dizeres sao
atravessados por um complexo dominante de formacdes discursivas, construido historicamente
no cerne das relac6es de poder. Esses interdiscursos revelam um assujeitamento ideoldgico na
medida em o sujeito supde que é livre para se posicionar em qualquer situacdo, embora, nem
sempre tenha consciéncia dos sentidos produzidos por seu discurso.

Para Orlandi (2009, p. 48) ‘“ideologiando se define como o conjunto de
representacdes, muito menos como ocultacdo de realidade. Ela é uma pratica significativa;
sendo necessidade da interpretacdo, ndo € consciente — ela é efeito da relacdo do sujeito com
a lingua e com a historia em sua relagdo necessaria, para que se signifique”. Segundo Orlandi
(2009, p. 9), “a ideologia ndo ¢ ‘x’ mas o processo de produzir ‘x’, haja vista que, ao interpelar
0 sujeito, a ideologia produz efeitos de evidéncia e de unidade que se consubstanciam em um
processo de naturalizacdo desses sentidos, ou seja, estes se cristalizam no intradiscurso,
consolidam-se no cerne da sociedade e passam a ser percebidos como naturais, embora
apaguem o ja-dito e, por consequéncia, o fato de que foram historicamente construidos.

A esses ja ditos que atravessam nossos discursos sem que percebamos, Pécheux
(1988) denomina esquecimento ideoldgico. O autor explica que tal esquecimento é
consequéncia da forma como a ideologia afeta o inconsciente de cada sujeito, criando a iluséo
de ele é a origem de seus dizeres, sem se dar conta de que retoma sentidos pré-existentes,
(re)significando-os de acordo com 0 modo como se inscreve na lingua e na historia. Essa iluséo
€ necessaria para que o individuo se identifique com aquilo que diz e se constituia em sujeito na
medida em que se movimenta através da lingua e produz novos sentidos para antigos dizeres.
Pécheux (1988) também aborda o esquecimento enunciativo que leva o sujeito a acreditar que

seus dizeres s6 poderiam ser construidos com aquelas palavras e ndo com outras, o que, por si
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s0O, pressupbe uma relacdo direta entre pensamento, linguagem e mundo, estabelecendo uma
relagdo natural entre as palavras e as coisas. Segundo o autor, trata-se de um esquecimento
semiconsciente, haja vista que ora o sujeito ndo tem consciéncia de que seu enunciado poderia
ser dito de outra maneira, ora recorre & parafrase para explicar melhor o que diz.

Na obra Ideologia, Eagleton (1997) apresenta alguns conceitos de ideologia
produzidos através dos tempos. Nesses conceitos a ideologia é descrita como: processo de
producdo de significados, signos e valores na vida social; um corpo de ideias caracteristico de
um grupo o classe social; ideias que ajudam a legitimar o poder dominante; ideias falsas que
ajudam a legitimar o poder dominante; comunicacao sistematicamente distorcida; aquilo que
confere certa posicdo a um sujeito; formas de pensamento motivadas por interesses sociais;
pensamento de identidade; ilusdo socialmente necessaria; a conjuntura de discurso e poder; o
veiculo pelo qual os atores sociais entendem o mundo; conjunto de crengas orientadas para a
acao; confusao entre realidade linguistica e linguagem fenomenal; e oclusdo semidtica.

Para Eagleton (1997), a ideologia apresenta seis graus de generalidade, que se
compdem de forma gradativa: 1° a ideologia caracteriza-se como a producdo de crencas, ideias
e valores na vida social; 2° ndo quaisquer crencas, ideias e valores, mas o0s/as socialmente
significativas; 3° crencas, ideias e valores socialmente significativos consistem em uma forma
de legitimacdo de interesses especificos; 4° ndo quaisquer interesses, mas aqueles que sirvam
para unificar o poder dominante; 5° tal unificacdo pode ser alcancada através da distorcao e
dissimulacdo por parte daqueles que detém o poder. 6° A nocdo mais forte e especifica de
ideologia abrange o conjunto de ideias descritas do item 1 ao 5 como objeto constitutivo da
estrutura material da sociedade.

No livro Mapa da Ideologia, Zizek (2010, p. 8) argumenta em favor da “inexoravel
pertinéncia da nocao de ideologia”. E, para fundamentar sua tese, analisa algumas situagdes
observaveis na sociedade moderna e contemporanea, relacionando-as com aspectos que
considera relevantes na ideologia, tais como: a conceituagdo desta como um conjunto de
crencas voltadas a acéo e a existéncia material desta sob a forma de Aparelhos Ideoldgicos de
Estado. Zizek (2010) também chama atencéo para um aspecto intrigante da ideologia. Segundo
0 autor, podemos ser adeptos de uma ideologia, podemos criticar determinadas ideologias, mas
ndo podemos defender com coeréncia a adesdo a ndo ideologia, pois se o fizermos estaremos
automaticamente aderindo a ideologia de ndo ter ideologia. Conforme Zizek (2010), o lugar
vazio que nos permitiria manter distancia da ideologia e denuncia-la ndo pode ser ocupado por

nenhuma realidade positivamente determinada®. Relacionando esse lugar & Teoria da Analise
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do Discurso, podemos inferir que as formacOes discursivas que nos assujeitam néo
desaparecem em prol da opg¢do consciente por um espaco vazio, elas nos constituem como
sujeitos e se enunciardo sempre que nos manifestarmos. Nas palavras de Zizek (2010, p.5) “O
paradoxo é que a saida da(quilo que vivenciamos como) ideologia é a prépria forma de nossa

escravizacgéo a ela.

3 BELEZA AMERICANA: UM PASSO AO ENCONTRO DA DESNATURALIZACAO
DO ESTILO DE VIDA ESTADUNIDENSE

Curiosamente, apesar de tratar-se de uma critica contundente ao american way of
life, este filme é um dos preferidos do publico americano, tendo estado entre os 10
mais do IMDB - Internet Movie Database por um longo periodo. Estranho, ndo é?
Acho que o publico americano mais uma vez ficou na superficialidade, nao
entendeu que a cada minuto do filme, novas revelaces sdo feitas e o "sonho
americano"” é destruido tijolo por tijolo (ARAUJO, 20086, p. 2).

Essa palavras de Aradjo (2006) suscitam reflexdes por si polissémicas?. Talvez, a
nacdo estadunidense conte com um diversidade cultural muito maior e mais rica do que nos é
apresentada pelos meios de comunicacdo. Se ndo for, por que este filme, cujo personagem
principal questiona seus valores, é visto com simpatia pelo publico americano? Sdo comuns 0s
filmes hollywoodianos que exaltam o chamado estilo de vida americano. O Beleza Americana,
contudo, segue uma trajetoria diferente. A multiplicidade de formac6es ideoldgicas que se
concentra nos trés principais ndcleos da trama, no minimo, produz questionamentos sobre a
hegemonia dos ideais que constituem o estilo de vida americano, haja vista que, na trama, as
divergéncias de valores se acentuam dentre membros do mesmo nucleo familiar e entre familias
com condicdes socioeconémicas e ambientais semelhantes. A cena composta por ruas bem
distribuidas, arborizadas, casas bem cuidadas, com belos jardins e povoadas por seres humanos
em conflito, propdes uma reflexdo sobre o0 modo de vida estadunidense a ser pensado
internamente, pela prépria sociedade americana.

Embora consideremos coerente a afirmacdo de Aradjo (2006) de que, neste filme, o
"sonho americano é destruido tijolo por tijolo”, parece-nos generalista a ideia — do mesmo autor
- de que uma nacdo inteira sucumbiria a superficialidade a ponto de ndo perceber o quanto as
personagens de Rick e Lester criticam valores que predominam em seu meio social. Sob nossa
Otica e da analise de discurso, esta seria uma visdo simplista, pois o fato de estarmos
assujeitados a determinada ideologia ndo implica estarmos eternamente presos a ela. Sempre
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havera possibilidades de sermos interpelados por outras formacdes ideologicas e, por
consequéncia, reconstituidos como sujeitos. Este processo de interpelacdo pode ocorrer na vida
e na arte: talvez, as formacdes discursivas que interpelaram o personagem de Lester na trama,
tenham transcendido os limites da tela e contribuido para interpelacdo de individuos da vida
real. Para compreendermos melhor esse processo de interpelagdo ideoldgica, analisemos a
trajetoria de Lester e das demais personagens da trama.

O filme Beleza Americana se inicia com um recorte do meio da trama, parte de uma
cena dramatica, na qual Jane, filha adolescente de Lester, pede ao namorado Rick que o mate.
Isso, como perceberemos mais adiante, motivada por diferencas ideoldgicas. Esse tom
dramatico logo é amenizado por um belo jogo de imagens e pela narrativa tranquila e
despretensiosa do proprio Lester: surge a vista aérea de um bairro da classe média americana,
com casas e jardins perfeitos e a voz do narrador se apresenta: "meu nome € Lester Burham.
Este € 0 meu bairro. Esta € a minha rua. Esta é a minha vida. Tenho 42 anos. Em menos de um
ano estarei morto. E claro que ainda no sei disso”. A cAmera se fecha no quarto, o despertador
toca e ele, sem animo para comegar o dia, acrescenta “de certa forma ja estou morto".
Desanimado, ele entra no banho, masturba-se e declara: "este € o melhor momento do meu dia".

A camera corta para o Jardim, onde Carolyn, a esposa, cultiva rosas. Neste momento,
as entrelinhas dos dizeres do narrador Lester desnaturalizam a personalidade metddica e
superficial da mulher “observem como as sandalias de Carolyn combinam com o cabo da
tesoura de jardim. 1sso ndo € por acaso. Ela era feliz, n6s éramos felizes.” Agora a camera corta
para o quarto da filha: “essa ¢ minha filha Unica Jane, uma tipica adolescente, brava, insegura,
confusa. Eu gostaria de dizer a ela que tudo isso vai passar, mas ndo me sinto confortavel em
mentir para minha menina.” Espiando a esposa pela cortina da janela, Lester informa “Carolyn
e Jane me consideram um perdedor e elas estdo certas.”

Na sequéncia, a caminho do trabalho, sonolento e semideitado no banco de trds do
carro que a esposa dirige, o narrador Lester infere: “algo foi perdido. N&o sei exatamente o que,
mas nem sempre me senti assim, sedado”. E é nesse momento que tem uma epifania: "vocé quer
saber? nunca é tarde demais para recuperar o que foi perdido". "Recuperar o que foi perdido, em
Beleza Americana é entrar em contato com a prépria individualidade, com o que se sente, com
0 que se deseja, com o proprio corpo (JESUS; BRITO. 2010, p. 15). Metaforicamente,
incorporando-se ao novo olhar de Lester para a vida, a cAmera abandona seu corpo imével no
carro e ganha o céu. Principia-se 0 processo de desconstrucdo ideoldgica do personagem, que
para de falar consigo mesmo e passa a exteriorizar suas frustragdes para com o chefe, a esposa e
a filha.
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Segundo Jesus e Brito (2010, p. 9),

a partir de uma execucdo primorosa da tradicional tomada aérea em que a camera vai
adentrando uma cidade, Lester - o narrador - revela ser aquela a sua vizinhanca, a sua
rua, a sua vida. Esses elementos sdo significativos. Nesse instante inicial, eles
parecem ndo apenas compor sua identidade, mas defini-la. A rua onde mora, a
vizinhanga, a preocupagdo em atender as expectativas do outro, a necessidade de
pertencer a coletividade reproduzindo valores e atitudes que tantas vezes vao de
encontro aos nossos mais intimos anseios.

Desde o inicio da trama, o discurso de Lester apresenta resisténcia aos valores sociais
que lhe sdo impostos no cotidiano. Quais seriam as razdes dessa resisténcia? Ao que parece, ndo
h& processo de construcdo ou desconstrucdo ideoldgica que ndo seja doloroso para o ser
humano. Se, por um lado, somos excluidos ou discriminados por resistir a ideologia dominante,
por outro, temos nossos instintos anulados quando assujeitados a ela. Essa massificacdo de
valores, de acordo com Jung (2000), faz com que o individuo seja cada vez menos autor da sua
prépria trajetéria. Sua marca Unica e original é reduzida até que o sujeito se afaste do préoprio
corpo e sentimentos para compor mais um numero num sistema que, aparentemente, caminha
por si proprio. Conforme o autor, cada vez mais a responsabilidade € coletivizada, tornando o
sujeito inseguro a ponto de confiar seus julgamentos ao Estado. E justamente contra essa
trajetoria de submissdo aos ideais do sistema que Lester se posiciona. O ideal capitalista —
baseado na produtividade, no lucro e na aparéncia - tdo intensamente vivenciado pela esposa e
pelos membros da empresa em que trabalha ja ndo o satisfaz. Dessa forma, para romper com 0s
valores dessa cultura hegemonica, Lester precisa reestabelecer contato com seus desejos e
emocdes. A paixdo por Angela? A admiracdo por Rick? As novas concepcdes de beleza que
enuncia ao final da trama? Essas personagens — inclusive a beleza - talvez ndo sejam o motivo
de sua transformacdo, mas representacdes fisicas que Ihe viabilizam o acesso ao ponto de
partida, quando era jovem e sonhava em ser livre e feliz.

Marcada pela multiplicidade de ideologias e pela ndo aceitacao da diversidade, a trama
de Beleza Americana contribui para que possamos compreender como 0 assujeitamento cego a
determinada ideologia pode produzir discursos conflituosos e opressivos sobre grupos que ndo
se enquadram aos padrdes culturais hegemdnicos, tais como, homossexuais, negros,
mugulmanos etc. Lester e Rick, conforme veremos adiante, representam essas minorias: Lester
de forma desajeitada e impulsiva; Rick de forma estratégica e eficaz. De acordo com Araujo
(2012), “A diversidade ideologica de discursos sociais ¢ politicos que preocupam a sociedade
norte-americana sao presenca constante nas producdes da cultura da midia, ora legitimando ora

resistindo ao conservadorismo.”
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Beleza Americana, por sua vez, brinca com a construcéo identitaria estadunidense
tradicional, surpreendendo o espectador ao propor outras visibilidades dos ianques
que emanam do cliché. Que redencéo possivel é apresentada? Como a beleza pode se
exprimir numa sociedade que evidencia o culto as aparéncias, a obsessdo pelo
sucesso, a competitividade, onde violéncia e autoritarismo sdo tdo presentes? Qual o
lugar do individuo e de suas escolhas num ambiente que parece ter condicionado e
ainda condiciona geracdes para um projeto que automatiza 0 humano em nome de
uma maior produtividade e geracdo de riquezas? Obras acessiveis para diferentes
classes sociais, os filmes percorrem distancias inimaginaveis e a afirmacéo de que a
visibilidade destes materiais, cada vez mais disseminados, alterou significativamente
o cotidiano das pessoas € bastante recorrente. O século XX e a historia do cinema séo
complementares, uma conta a outra. Pensar o poder de Hollywood neste processo
implica em, a certa altura, evidenciar o fato de que a consolidacdo dos géneros
cinematograficos (western, comédia, aventura, drama, filmes histéricos, etc.) e a
incorporacdo de outros povos e nacionalidades incluidas nos roteiros dos filmes foram
baseadas em processos de simplificacBes e desconhecimentos das outras culturas, o
que implicou na concepcdo de uma série de equivocos que ajudou a consolidar
imagens congeladas de povos que estiveram na periferia geogréafica, cultural e
econdmica do eminente império norte-americano. [...] Desse dominio se verifica a
consolida¢do de um padréo de qualidade e de uma estrutura narrativa tantas vezes
simplificada, divisdo superficial entre bons e maus na ilustracdo dos roteiros, racismo
¢ ainda o que José Lopes (2007) chamou de “complacente exposicdo das frustragoes”,
“realce exacerbado do individualismo” e “ambiguidade ideoldgica” (JESUS; BRITO,
2010, p. 14).

Ao analisarmos o filme com base na Teoria da ldeologia em Geral de Althusser
(1985), percebemos que a dindmica de disseminagdo ideoldgica da trama nos remete ao
funcionamento do Aparelho Ideoldgico de Estado que, segundo o autor, é composto por
sistemas que contribuem para interpelacdo dos sujeitos, submetendo-os, persuadindo-os a
agirem sozinhos em prol de uma ideologia, sem sequer perceber 0s mecanismos que 0S
assujeitam. Hollywood é um elemento do sistema de disseminacdo cultural do Aparelho
Ideoldgico de Estado Americano. Tanto que, conforme podemos depreender das citacdo acima,
consolidou-se como uma das instituicbes mais poderosas no que concerne a construcdo
ideoldgica ocidental, na maioria das vezes, privilegiando uma cultura em detrimento de outras.
Beleza Americana esta no roll das excecfes das producdes hollywoodianas, talvez, por
influéncia do Diretor Sam Davis, que nasceu e constituiu-se como sujeito num pais de cultura
europeia, no caso, a Inglaterra.

No interior da trama também podemos observar o funcionamento de outros sistemas
do Aparelho Ideoldgico de Estado descrito por Althusser (1985). O sistema que mais se destaca
é a familia que, por sua vez, se constitui com base em padrdes hegemonicos pré-estabelecidos.
A familia Burnham produz efeitos de estar assujeitada pela ideologia liberal capitalista, A
familia Flitz apresenta pistas de ser constituida por uma ideologia também capitalista, mas de
extrema direita americana, na qual se reproduzem valores e estruturas proprios de Aparelhos

Repressores de Estado® como, por exemplo, o exército e regimes autoritarios semelhantes ao
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nazismo e ao fascismo. A familia Olmeyer/Berkley, embora também revele assujeitamento a
ideologia capitalista, traz a discusséo a insergédo de valores das minorias no ambito do estilo de
vida da classe média americana, haja vista que € composta por um casal homossexual.

Embora as familias Burnham e Flitz apresentem ideologias opostas e bem definidas na
trama, alguns de seus membros — Lester e Rick — resistem e tem tais ideologias des(contruidas)
na medida em que sdo interpelados por outras formulagGes discursivas. Lester de forma
conturbada e ingénua e Rick de forma sutil e perspicaz, conforme veremos mais adiante ao
discutirmos a constituicdo ideoldgica de cada personagem. O que gostariamos agora é de
ressaltar o modo como a ideologia secundéria se infiltra nos sistemas do Aparelho Ideoldgico
de Estado sem afetar a hegemonia deste, tendo em vista que ambos os personagens — Rick e
Lester — acabam excluidos de seu meio social a partir do momento em que se reconstituem
como sujeitos, seja por intermédio da rejeicdo, seja por intermédio do assassinato. Isso
corrobora a afirmacéo de Althusser (1985) de que as ideologias secundarias que se infiltram na
base do sistema ndo chegam a comprometé-lo porque a minoria dominante dispGe de técnicas ja
comprovadas para controla-las.

No decorrer de toda a trama, revelam-se diferentes formas de resisténcia,
naturalizacdo, aderéncia e legitimacao por parte dos personagens em relacdo as formulagdes
discursivas que os constituem. O siléncio durante o jantar em familia, no inicio da trama,
podem representar uma forma de resisténcia — por parte de Lester e da filha — ao modo de vida
imposto por Carolyn, que nitidamente adere o ideal capitalista selvagem contestado pela trama.
O coronel Flitz legitima a ideologia da marinha — uma elemento do Aparelho Repressivo de
Estado — ao reproduzir sua disciplina e autoritarismo no ambiente familiar. Sua esposa — que
permanece como um ser nulo durante toda a trama — cultiva o siléncio e se submete
mecanicamente ao estilo de vida imposto pelo coronel Flitz. Jane naturaliza o autoritarismo e a
disciplina impostas pelo coronel Flitz ao filho Rick, este, por sua vez, usa o discurso do pai para
desvencilhar-se de seu controle. Aprofundaremos a andlise de cada uma dessas personagens
mais adiante, por agora, queremos chamar atencdo para a forma como o filme constréi e
(des)constroi a ideologia de cada personagem para subverter a pretensa hegemonia do estilo de
vida americano.

Essa opcéo pela escala micro, voltada para a as ressignificacdes produzidas nos e pelos
personagens revelam o carater volivel das identidades sociais, que se deslocam entre diferentes
posicdes-de-sujeito, algumas vezes, opondo-se a valores tradicionais e causando desconforto

aqueles que defendem cegamente a codigos culturais consolidados em determinados meios

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicagdo ISSN 1981-9943  Blumenau, v. 8, n. 1, p. 02-27, jan./abr. 2014
14



sociais. O cotidiano das familias de classe média representadas na trama — exceto a do casal
homossexual - ndo fazem jus ao american way of life cultuado pela midia. Seus membros néo
dialogam, néo dividem problemas e alegrias, sequer compartilham os valores capitalistas e
democréticos tdo amplamente cultivados pelo Estado americano. Se as imagens do bairro e das
casas sugerem uma comunidade economicamente estavel, preocupada com as aparéncia e a
manutencdo de seus bens, as acOes, dialogos e silenciamentos refletem seres humanos
angustiados pela impossibilidade de atender as expectativas de uma cultura que coloca o
sucesso profissional, a popularidade e o materialismo como requisitos para alcancar a
felicidade e o pertencimento social.

Até o momento falamos de subversdo, contestacao e resisténcia a ideologia dominante,
mas o Beleza Americana ndo se limita a isso. A producdo utiliza-se de uma fotografia
impecavel para gradativamente (des)construir nosso conceito de belo: parte de belezas
artificiais - casas amplas e bem construidas, jardins metodicamente projetados, ruas
pavimentadas e arborizadas, a imagem do corpo sensual da jovem Angela coberto por rosas
cuja estética ousada e impecavel enche os olhos (Figura 1) - para, na sequéncia, lancar um olhar
terno para belezas singelas, que poucos conseguem apreciar no cotidiano, como um pacote de
plastico que danca ao vento convidando Rick para brincar (Figura 2); os momentos simplérios
relembrados por Lester no momento de sua morte, e, de forma complexa e perturbadora, a

expressao extasiada de Rick perante corpos sem vida.

Figura 1: Angela coberta por rosas Figura 2: Pacote dangando ao vento

Fonte: Filme Beleza Americana Fonte: Filme Beleza Americana
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O perfume das rosas transitam em todo filme e em diferentes contextos e situagdes. E
por meio da técnica e da capacidade de transformar sequéncias filmadas em
montagens e edi¢des belissimas que a beleza americana se sobressai. Entretanto, ndo
se trata apenas do padréo narrativo classico de fazer cinema, pois este filme, por meio
do personagem Rick, um jovem observador que ndo larga a cAmera de sua médo em
busca da captacdo da beleza espontanea do mundo, coloca em discussdo o poder das
imagens em movimento para suscitar diferentes emocdes, evocar memorias e
inaugurar manifestagdes do belo (JESUS, BRITO, 2010, p., 16).

Sob o olhar de Rick e Lester o conceito de belo abandona os modelos superficiais
difundidos pela midia para emergir do @mago da existéncia para 0s momentos ténues que
passam despercebidos pelo nosso cotidiano. Por que ndo conseguimos percebé-los? Passamos a
vida vendados por assujeitamentos ideol6gicos? Estas sdo apenas algumas das questdes que a
dindmica de imagens do filme poderia suscitar. Trata-se, talvez, de uma reflex&o sobre seu
préprio titulo: o que ¢é a beleza para os americanos? As rosas vermelhas cultivadas por Carolyn
e que depois cobrem o corpo nu de Angela, pertencem a uma espécie sem espinhos, muito
comum nos Estados Unidos. A aparéncia de Angela, ideal para os padrdes ocidentais de beleza,
é descrita como comum por Rick. Ainda assim, a imagem de Angela coberta por rosas é
extasiante aos olhos da maioria. Até que ponto nosso olhar esta limitado aos padrdes de beleza
difundidos pela ideologia dominante?

Seja como for, o olhar que o filme Beleza Americana lanca sobre o conceito de belo e
o0 estilo de vida americano sentidos que extrapolam as concepc¢Bes maniqueistas. Além de
promover uma profunda reflexdo sobre 0 modo de vida americano, o filme revela o poder da
linguagem cinematogréafica, utilizando a camera para captar e representar belezas que

extrapolam os conceitos de capitalismo e de nacionalidades.

3.1 DES(CONSTRUCOES) IDEOLOGICAS DAS PERSONAGENS

Facilmente o espectador pode identificar-se com alguma das personagens do filme,
haja vista a verossimilhanca com que as ideologias que constituem essas figuras draméticas sdo
construidas, (des)construidas, naturalizadas, des(naturalizadas), legitimadas e oprimidas.

Passemos, pois, a anélise da constituicdo ideoldgica das principais personagens.

3.1.1 Coronel Frank Flitz — Interpretado por Chris Cooper

O personagem do coronel Flitz — pai de Rick e marido de Barbara — desde o inicio da
trama produz efeitos de ser interpelado pelo Aparelho Ideolégico e Repressivo Militar
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(ALTHUSSER, 1975). Ele ndo desloca sua posicao sujeito para a de pai ou de marido, seja na
familia ou com os vizinhos, mantém a postura de coronel. Ele naturaliza e, justamente por isso,
transpde a autoridade e a disciplina da marinha para todos os campos de sua vida, 0 que 0
impede de agir com humanidade. Como pai autoritario, espanca o filno Rick sempre que este
ndo se assujeita a alguma de suas regras; como marido, trata a esposa como um ser
insignificante, talvez um soldado raso, que deva cumprir suas ordens sem questionar; como
vizinho, discrimina o casal Berkley/Olmeyer por ser gay, descrevendo-0 como a “escoria da
sociedade”, embora este se enquadre ao estilo de vida americano.

Embora ndo tenha nada de concreto contra o vizinho Lester, Flitz também dirige a este
um olhar desconfiado, principalmente quando o vé conversando com o filho. Essa desconfianga
assume proporc¢des inesperadas quando, ao ver imagens entrecortadas a distancia e através de
uma Janela, Flitz deduz erroneamente que o filho esteja fazendo sexo oral em Lester. Ao
contrario do que se poderia esperar, o coronel se desespera, vai até Lester e tenta beija-lo na
boca, 0 que sugere que esse personagem utiliza a ideologia autoritaria e machista para reprimir
instintos homossexuais. Rejeitado por Lester, o coronel Fitz o assassina com um tiro na cabeca,
pelas costas. Seu segredo morreria com Lester e ele poderia continuar desempenhando o papel
—assumindo a posic¢do sujeito - de machista, heterossexual, preconceituoso e autoritario.

Analisando o personagem pelo ¢ética social, podemos inferir que o coronel Flitz
legitima a ideologia nacionalista, ultraconservadora, que prima por uma estrutura de poder
monolitica e intolerante em relacdo aqueles que ndo se adequam aos seus padrdes de
comportamento. Contudo, essa ndo é a Unica ideologia que o constitui. Ao guardar, entre seus
pertences mais preciosos, um auténtico prato do Terceiro Reich, esse sujeito produz efeitos de
ser atravessado por formulacGes discursivas nazistas que, em sua esséncia, contrapdem-se aos
ideais de liberdade e democracia tdo intensamente apregoados pela nacao americana. Em suma,
o coronel Flitz legitima, naturaliza e reproduz discursos autoritarios como se fossem seus,

trata-se do esquecimento ideoldgico descrito por Pécheux®.

3.1.2 Barbara Flitz — Interpretada por Allison Janney

Barbara Flitz ndo tem seu nome mencionado no filme: é apresentada como mae,
esposa e nada diz sobre o que ocorre no seu entorno. S6 foi possivel descobrir seu nome na
secdo de elencos apresentada no site oficial do filme. Submissa, silenciosa, obcecada pela

limpeza da casa e insegura, Barbara fornece pistas de estar integralmente assujeitada a

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicagdo ISSN 1981-9943  Blumenau, v. 8, n. 1, p. 02-27, jan./abr. 2014
17



ideologia machista e autoritaria de Flitz e da parcela da sociedade a que ele representa. Nao ha
didlogos interiores que possam sugerir naturalizacéo ou resisténcia por parte da personagem, o
comportamento passivo e 0 cotidiano mecanizado, no entanto, levam a inferéncia de que
Barbara se constitui como sum sujeito sem nome, sem opinides e sem vontades, totalmente
constituido por ideais antiquados e conservadores, que relegam a mulher o papel de esposa

submissa e incapaz.

3.1.3 Rick Flitz — Interpretado por Wes Bentley

O personagem de Rick é constituido de forma evidentemente complexa: é inteligente,
critico, sensivel, trafica e consome drogas. Essas caracteristicas — aparentemente incompativeis
- ndo impedem que Rick se constitua como o personagem mais racional e emocionalmente
equilibrado da trama. As vezes trabalha como garcom para convencer o pai de que é
responsavel e justificar a compra de sofisticados equipamentos de video adquiridos com o
dinheiro do trafico. Nos parece obvio que o salario de gargom seria insuficiente para tanto, mas
aderimos as palavras de Rick em relagdo a cegueira do pai: “ndo subestime o poder da
negacao”.

Rick compreende o processo de constituicdo ideoldgica do pai e, embora discorde
dela, reproduz discursos inerentes a ela, primeiro para conviver, depois para livrar-se
definitivamente do dominio do coronel. No inicio da trama, quando o pai o fala mal dos
vizinhos gays Rick declara sentir-se “enojado por ter que conviver com esse tipo de gente”.
Quando o pai o espanca ele agradece por estar sendo disciplinado e educado. No final da trama,
guando o pai ameaca expulsa-lo definitivamente de casa se ele fosse homossexual, Rick declara
“sou muito bom pai, ganho muito dinheiro com isso...”. Rick assume um caso com Lester para
ganhar a liberdade, talvez, sem considerar que isso poderia levar a conflitos mais graves que
culminariam no assassinato do vizinho.

Rick ndo teme a vida e a liberdade. Circula pela escola, seguro e vestido a sua maneira,
sem se importar com o que pensam dele — e consideram-no louco e estranho - sem dar crédito
aos valores superficiais de popularidade e beleza que imperam nesse elemento do Aparelho
Ideoldgico Cultural Americano. Com a cdmara na méo, Ricky descobre belezas que fogem ao
senso-comum. Angela - cuja aparéncia converge perfeitamente com os padrdes de beleza

difundidos pela ideologia ocidental contemporanea - para Rick é comum. Poderiamos abstrair
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do discurso de Rick que a adesdo cega de Angela a valores superficiais a torna insipida e
insegura: “vocé ndo gosta de Jane, vocé a usa para sentir-se melhor consigo mesma porque vocé
sabe que ¢ comum.” O olhar de Rick percebe o belo em eventos singelos como a marcante cena
de um saco plastico flutuando com folhas secas antes da chuva; pessoas que ndo temem ser
diferentes como a namorada Jane; e momentos dramaticos e existenciais como a expressao
tranquila de Lester, j& sem vida, com a cabeca apoiada sobre uma possa de sangue na mesa da
cozinha. Para Araujo (2012, p. 5), ha nessas imagens: “uma beleza densa, apreendida somente
por alguém aberto a compreender existencialmente o mundo. A sensibilidade de Ricky faz com
que ele consiga apreender aquilo que é belo em sua originalidade ndo objetivada dos padrdes
esteticos da sociedade norte- americana.”

As palavras e acGes de Rick sugerem que ele ndo é interpelado pelo Aparelho
Ideoldgico de Estado. Ele desenvolve estratégias para deslocar-se entre as posi¢oes sujeito de
filho, namorado, traficante sem abrir mdo da propria identidade. Resiste a opressdo e ao
assujeitamento ideoldgico produzindo efeitos de que adere a “ideologia de ndo ter ideologia”
(ZIZEK, 2010, p.5), o que conforme ja mencionamos neste artigo, também consiste em uma

forma de ideologia.

3.1.3 Casal Berkley/Olmeyer — Interpretado por Scott Bakula e Sam Robards

Até o momento analisamos as personagens individualmente. Jim Olmeyer e Jim
Berkley, no entanto, ndo sdo apresentados na trama como personagens isolados, ao contrario,
surgem em cena como casal gay, cuja posicéo sujeito se enuncia a partir das minorias sexuais
gue empenham para agregar novos ideais aos conjunto de valores consolidados pela classe
média americana. Eles sdo bem sucedidos profissionalmente — Jim Berkley é anestesista e Jim
Olmeyer advogado, moram em uma casa ampla e bem cuidada, praticam cooper juntos pelas
ruas do bairro e procuram ser acolhedores com a vizinhanga. Ao se exporem como um casal
produzem efeitos de resisténcia — ainda que pacifica - aos padrdes de comportamento impostos
pela direita conservadora. Tentativas de se integrar a comunidade ficam bastante evidentes nas
cenas em que “levam frutas e flores de boas-vindas a familia Flitz, que acaba de se mudar” e
qguando cumprimentam educada e alegremente os demais vizinhos de rua. Esse casal produz
efeitos de estar assujeitado ao Aparelho ldeoldgico de Estado Cultural Americano de Centro
que, em conformidade com o ideéario capitalista, inclui as liberdades individuais no seu roll de

valores.
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3.1.5 Angela Hayes — Interpretada por Mena Suvari

A personagem de Angela Reis ndo se constitui de forma tdo simples quanto possa
parecer a primeira vista. Se por um lado representa a superficialidade da beleza fisica imposta
pelos padrbes ocidentais de nossa época, supervaloriza a popularidade e busca autoafirmacdo
na sensualidade; por outro, ela apresenta valores que ndo convergem integralmente com os
defendidos por suas colegas de escola ou pela tradicional familia americana. A constituicdo
dessa personagem remete as jovens que ndo conseguem se posicionar entre os valores
contraditérios que circulam pela sociedade.

“A pior coisa do mundo é ser comum”. Essa frase do discurso de Angela pode levar a
inferéncia de que ela seja inteiramente assujeitada pela ideologia da celebridade, que busca se
diferenciar no plano das aparéncias e da sensualidade. Qual o limite entre a sensualidade e a
vulgaridade? O que é a vulgaridade? Se concebermos vulgaridade como senso comum
compreenderemos a opinido de Rick sobre Angela “vocé é comum”. Ampliando um pouco essa
analise, poderiamos inferir que Angela ndo seja assim tdo comum e que fornece pistas de que se
sente perturbada por outras formulag¢Ges discursivas. Confusa, ela resiste ao conservadorismo
que reprime a liberdade sexual das mulheres ao mesmo tempo em que fantasia, relata
experiéncias sexuais ousadas - que ndo teve - para esconder a virgindade e parecer uma mulher
fatal entre as colegas.

Essa fantasia de mulher experiente se desfaz quando Lester desiste de possui-la ao
saber que ela é virgem. Embora a principio Angela naturalize e se mostre envaidecida com as
investidas de dele, ela fornece pistas de se sentir confortada e amparada quando Lester desiste
de seduzi-la, faz-lhe um sanduiche e passa a trata-la como uma menina que precisa de
orientacdo e cuidado. Talvez Angela busque em Lester o pai amigo que Jane rejeita. Talvez, a
aparéncia — a beleza fisica de Angela — ofusque o sujeito que ela poderia ser.

3.1.6 Carolyn Burnham — Interpretada por Annette Bening

Carolyn ¢ a personificacao dos ideais capitalistas. Trabalha como corretora, mantém a
casa e o jardim impecaveis e supde que o marido e a filha devam seguir suas regras por ser ela a
principal provedora da familia. Carolyn assume a posicao sujeito materialista de alguém que
pde o sucesso acima de tudo, inclusive dos proprios sentimentos. Mas 0 que seria sucesso para

Carolyn? Totalmente interpelada pelo capitalismo selvagem, ela entente o sucesso como
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ascensdo profissional e social do individuo apesar de tudo e de todos, é preciso buscar o lucro e
primar pela aparéncia. Cultua o pensamento positivo, o poder da vontade e da proje¢édo mental
como se esses, por si s6, pudessem lhe garantir o tdo desejado sucesso. Passa os dias ouvindo e
repetindo para si prépria frases de autoajuda do tipo “para ter sucesso, deve-se projetar uma
imagem de sucesso o tempo todo"; “querer ¢ poder”; “vocé€ ndo é uma vitima.

Desde o inicio da trama evidenciam-se os conflitos entre Carolyn e a Familia.
Totalmente assujeitada pela ideologia dominante, Carolyn sequer concebe que as pessoas
possam querer viver de outra maneira. Ela critica constantemente o modo de vestir simplério da
filha e tece comentarios maldosos sobre o que chama de inutilidade e a falta de ambicéo do
marido. Quando Jane pede para mudar a musica do jantar Carolyn responde: “quando puder
pagar e preparar um jantar nutritivo como este vocé podera ouvir a musica que quiser”. Em
outra cena, Jane tenta contesta-la e Carolyn bate no rosto da filha “quando eu tinha a sua idade
eu ndo tinha uma casa propria.” Quando Lester reclama por estar sendo forgado a descrever
suas atribuicBes para que a empresa avalie se continuard ou ndo no emprego, ela sequer
considera sua opinido “faga o que eles querem pronto, ndo banque a0 menino mimado!” N&o é
de se estranhar que Carolyn concorde o programa de corte de custos da empresa de Lester, ela
propria ndo mede esforcos para obter lucro.

A humanidade de Carolyn surge nos momentos em que se desespera porque a
realidade ndo atende aos seus pensamentos positivos. Depois de um dia inteiro tentando vender
uma casa "Eu vou vender essa casa hoje", ela cai em prantos, mas logo se esbofeteia e trata de
reconstruir a autoimagem de mulher poderosa "pare! sua fraca, infantil! cale-se! cale-se!

cale-se!".

E mais uma vez o psiquiatra suico Carl Jung que sinaliza a fragil estrutura de uma
identidade com base exclusiva na racionalidade, que se julga capaz de controlar os
acontecimentos do mundo interior e exterior. A consciéncia egdica é uma aquisicéo
tardia da psique, e, de forma irrefletida, acredita que pode criar o mundo a sua
vontade, independente dos processos inconscientes que a amparam: Se o inconsciente
dependesse da consciéncia psicolégica, seria possivel, por meio da introspec¢do e da
vontade, dominar o inconsciente, e a psique poderia ser totalmente transformada em
algo premeditado. S6 idealistas alienados do mundo, racionalistas e outros fanaticos
podem entregar-se a esse tipo de sonhos. A psique ndo é um fenémeno da vontade,
mas natureza que se deixa modificar com arte, ciéncia e paciéncia em alguns pontos,
mas ndo se deixa transformar num artificio sem profundo dano ao ser humano. O
homem pode transformar-se num animal doente, mas ndo em um ser ideal imaginado.
(JUNG, 2000, p.168).

Resistente a qualquer ideario que nado seja o seu, Carolyn se encanta pela figura de um
corretor conhecido como Rei dos Imoveis, a quem admira pela posicdo social e conquistas
profissionais. Carolyn passa a ter um caso com ele e se desespera ao ser flagrada pelo marido.
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Lester diz ndo mais se importar, mas para ela isso nao € suficiente. Ela ndo consegue lidar com
a possibilidade de perder a imagem respeitavel que cultiva perante os vizinhos e a filha. Em
prantos, ela pega a arma que usa em tiro ao alvo, aparentemente se propde a atirar no marido
caso ele manche a imagem de mulher respeitavel e bem sucedida que ela tanto preza. Ao chegar
em casa, encontra-o morto e se desespera.

Assim como o coronel Flitz, a personagem de Carolyn é atravessada por formulacGes
discursivas as quais resiste em prol da preservacdo do ideario hegemonico, consolidado e
necessario para aceitacio social. E sujeicdo ideoldgica dessa personagem fornece indicios de
ser genuina, pois, para além das aparéncias, o adultério pode ser interpretado como uma
resisténcia silenciosa e bastante comum dentre sujeitos cuja adesdo ideoldgica contrapde-se aos
préprios desejos e instintos. O fato de Carolyn cultivar e espalhar rosas pela casa, constituem
uma metafora de sua personalidade, pois, embora seja bela, esta espécie ndo tem cheiro, nao
tem espinhos e é abundante - comum — em solo americano onde — como na maioria das
sociedades — a valorizagao das aparéncias sobrepujam a complexidade do ser humano.

3.1.7 Jane Burnham — interpretada por Thora Birch

A personagem de Jane constitui-se como uma adolescente insegura, mau humorada e
revoltada com o comportamentos dos pais. Da mesma forma que Angela, Jane ¢ atravessada por
varias formulacfes discursivas, ou seja, ndo esta inteiramente assujeitada a ideologia
dominante. Na posicdo sujeito de filha, Jane critica o posicionamento autoritario e a
superficialidade da mée; e menospreza o comportamento, por vezes, adolescente do pai “eu ndo
quero um pai que mela a cueca quando eu levo uma amiga em casa”. Quando Lester tenta se
reaproximar, ela desabafa “vocé nao pode ficar sem falar comigo um tempao de depois quer
virar meu melhor amigo”.

Na posicdo sujeito de namorada, Jane se mostra solidaria para com Rick no que tange
ao autoritarismo disciplinador do coronel Flitz, na posicdo sujeito de filha, no entanto, ela
naturaliza esse tipo de postura paterna afirmando “eu preciso de um pai que me dé€ um pouco de
estrutura e disciplina”. Jane relega a aparéncia a segundo plano e ndo de submete aos padrfes de
comportamento cultuado entre os jovens de sua idade. Ao que parece, ela resiste aos valores
que, de alguma forma, remetem tanto ao liberalismo do pai quanto a superficialidade e
materialismo da mée. Na cena em que sugere que alguém deveria matar Lester, talvez Jane ndo
deseje a morte fisica do deste, mas sim o ressurgimento do Lester pai, maduro, equilibrado e

com autoridade para orienta-la.

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicagdo ISSN 1981-9943  Blumenau, v. 8, n. 1, p. 02-27, jan./abr. 2014
22



3.1.8 Lester Burnham — interpretado por Kevin Spacey

E preciso ousadia para abandonar padrdes considerados normais pela sociedade, ainda
que seja para romper com frustragdes provocados por tais convengOes, mesmo que
desajeitadamente como Lester faz, levando-o até a sua morte. Porém, o que ele faz bem, e ndo
conseguimos ignorar isso, € romper com essa falta que sentia ter dentro de si mesmo, uma falta
e um sofrimento que muitos sentem e ndo tém coragem para assumir diante da sociedade. O
distanciamento da vida pela morte parece levar o personagem a traduzir suas experiéncias
menos preocupado com engodos e doses de cinismo tantas vezes necessarios para um cotidiano
baseado em aparéncias, 0 que caracteriza uma base peculiar a partir da qual os eventos e as
pessoas sdo descritas.

Quarentdo, desprovido de respeito e qualquer tipo de autoridade, tanto em seu
ambiente familiar quanto profissional, Lester altera substancialmente a sua rotina e da sua
familia ao se dar conta de que precisava tomar novas atitudes, rever seu lugar no mundo e
consigo mesmo. Neste processo, Sdo apresentados para o0 espectador os tradicionais
esteredtipos que elaboram o que seria o estilo de vida americano, uma série de praticas e
representacdes que, ao longo do século XX, foram fortemente propagandeadas e tiveram no
cinema hollywoodiano uma matriz de reverberacgdo privilegiada. No entanto, ainda no caminho
das estereotipias, o filme sinaliza para subversdo desses valores tradicionais, ao condensar
também as principais criticas feitas a0 modo de vida ianque; seus maiores entraves, vazios, e
contradicoes.

Lester Burnham pontua a narrativa do que havia sido a sua vida com doses de ironia e
um chamado, uma incitacdo, um convite para a possibilidade de renovacao das representacées e
das praticas que tantas vezes moldam o cotidiano como algo arido e presumivel, alojado em
algum tipo de esquema racionalmente concebido, ao custo do apagamento das emocdes e da
vitalidade. Tais renovac@es, de resultados bastante diversos e incertos.

Ricky contribui para que Lester saia do seu torpor existencial. Ao enfrentar o seu
chefe, pedindo as contas, Ricky torna-se modelo de comportamento para Lester. E a partir desse
exemplo de coragem que Lester muda as suas atitudes, seja em relagdo ao trabalho, seja em
relacdo a sua esposa. A guinada que Lester realiza em suas atitudes, como personagem
principal, faz com que Beleza Americana transmita uma mensagem ao mesmo tempo de
resisténcia e de luta ao americano liberal na faixa etaria dos 40 anos. Para 0 americano médio,

desiludido e com uma vidinha mediocre, ndo ha mais nada a perder. E esse o discurso de Beleza
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Americana, que diz ao espectador americano que se arrisque para mudar, se ndo o pais, a si
mesmo, a sua vida. Por isso, o filme de Sam Mendes desenvolve tanto uma mensagem politica
como existencial.

A vida tem muita beleza para limita-la a mediocridade do sistema. Deste modo, Lester
se aproveita do discurso do direito americano em relacdo ao assédio sexual para ameacar o
chefe, caso este ndo Ihe desse os beneficios pedidos para sair da empresa. Quando o seu chefe
ameacado lhe diz que tem uma mente suja, Lester se limita a dizer que ndo tem nada a perder.
Se, por um lado Lester, ganha vigor em suas atitudes em relacdo ao sistema, por outro, ele se
torna deslumbrado com as possibilidades de recuperar determinados prazeres juvenis como
fumar maconha, trabalhar em algo que nédo exija nenhuma responsabilidade, realizar o sonho de
adolescéncia de comprar um carro esportivo.

Esse desvio de comportamento pode ser entendido ainda como a necessidade de
recuperar uma época perdida. Ele toma consciéncia dos seus excessos no momento em que — ao
despir Angela para obter conquista sexual — descobre que a jovem é virgem. E a propria Angela
gue o confessa ingenuamente, preocupada com a prépria performance mediante ao um homem
experiente. Sam Mendes consegue transmitir na cena da confissio de Angela uma
extraordinaria imagem que releva o corpo da personagem como sendo de uma crianga. Ao
perceber o equivoco de seus desejos, Lester confronta-se com o senso de responsabilidade por
uma jovem que tem a idade da filha.

Sem a possibilidade de retornar ao passado feliz da sua adolescéncia ou dos primeiros
anos de casamento, Lester vé o seu sonho acabar. O fim do sonho de Lester pode ser
compreendido igualmente aos dos homens da sua geragdo, que se encontram situados em
relacfes decantes e sem qualquer tipo de saida, seja do ponto de vista psicoldgico-existencial,
seja na esfera da vida politica. Sé resta a Lester se conformar com o seu destino tragico, apesar
de se sentir feliz por ter compreendido a estrutura da sua "vidinha". Ele percebe que nédo ha
lugar para ele num mundo marcado pela hipocrisia e pela ambicéo. Sem forcas para enfrentar o
sistema, ele prefere ndo reclamar do seu destino. Rever toda a trajetoria de sua vida faz com que
ele se sinta confortavel. Deste modo, a mensagem final de Beleza Americana beira a uma forma
de estoicismo em que a dor pode ser densamente bela.

Lester € 0 homem fragil, solitario, que se limita ao prazer da masturbacdo no banho da
manh&, como o "ponto alto” do seu dia. Mergulhado num ambiente familiar nadificado e num
trabalho vil, é o tipico representante da classe média suburbana americana, cujo eixo existencial

é a manutencdo tanto da vida material como das relagbes de fachada. Lester mantém ainda
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valores liberais, que se mostram por meio das boas relaces que ele e a sua esposa tém com o
casal de vizinhos gays. No entanto, essa postura liberal ndo é o suficiente para que ele consiga
criar valores que resistam ao padrdo conservador da direita americana.

Lester esta distante da filha, a quem acaba sem intencdo culpando por esse
afastamento, o que aumenta ainda mais a distancia entre os dois. Com Carolyn, por outro lado,
ja comeca a valer-se da ironia em doses contidas, no lugar de apenas se resignar e silenciar.
Nesse momento da narrativa, Lester estd um tanto curvando em sua postura fisica, ombros
encolhidos, como se carregasse um enorme peso: 0 peso de uma auséncia, de um vazio, de uma
vitalidade que parece ter se esvaido. Ao fim dessa sequéncia, uma imagem realmente lirica: a
camera acompanha uma toalha de louca jogada casualmente ao lado de uma foto da familia, na
qual Lester, Carolyn e Jane brilham e sdo como um. Essa imagem ganha ainda mais beleza e
importancia pelo desfecho da narrativa, quando, ja morto, Lester repassa breves e importantes
momentos de sua vida.

Lester muda radicalmente sua vida: troca um emprego de 14 anos por outro com
menos responsabilidades, impde-se perante a esposa, comeca a fumar maconha e retoma os
exercicios fisicos com o objetivo oculto de seduzir a amiga da filha. Em primeiro momento, as
acOes de Lester podem nos parecer simplesmente irresponsaveis e imorais, afinal, somos
também nos os analistas interpelados por ideologias conservadoras. Mas um olhar mais atento,
pode revelar que as acOes extremas de Lester sdo apenas etapas de um processo de
(des)construcédo de seu ideario. Tanto que ele abandona a ideologia prépria do estilo de vida
americano, adere uma ideologia proxima ao Hakuna Mattata para, somente no final, encontrar o
equilibrio existencial valorizando beleza singela que, conforme veremos mais adiante, assumir

muitas faces no decorrer da trama de Beleza Americana.

3.1.9 American Beauty — uma rosa comum nos jardins americanos

A rosa sem espinhos e sem cheiro que da o titulo do filme, rosa a qual ndo tem espinho
nem cheiro, uma perfeita metafora sobre o vazio do americano comum. Conforme Aradjo
(2012, p. 5), Para Rick “ndo ha beleza na tipica beleza americana; pois ela é comum, sem
elementos que possam revelar esteticamente aquilo que as pessoas S0 em suas expressoes
autenticas que ocorrem no mundo.” Essa rosas vermelhas simbolizam a paixao que precisa ser
recuperada. Interessante observar que, embora as rosas serem bem cuidadas por Carolyn e

estarem sempre presentes nos vasos espalhados pela casa, elas ndo possuem a forga e o vigor da
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paixdo. Sao nos sonhos e fantasias sexuais de Lester que elas aparecem como elementos que
despertam a paixdo. Embora Lester tente recuperar a sua relagdo com Carolyn, esta se distancia
cada vez mais dele. Ambos tomam caminhos opostos. Lester entra num processo cada vez
maior de negacao ao sistema, enquanto Carolyn segue desesperadamente a trilha do sistema,
em busca do sucesso profissional.
Mas o que seria a Beleza Americana? A aproximagdo com a beleza e com o sublime
se da pela sombra, aquela regido esquecida ou que se tenta esquecer onde as luzes dos
preceitos morais culturalmente compartilhados normalmente ndo conseguem
alcancar. Somos, tdo logo na primeira cena do filme, langados no espaco do
reprimido, da interdicdo, daquilo que ndo deve ser dito. Jane, a jovem adolescente, é
explicita em seu desejo: revela querer a morte do pai [...] Foi enunciado o que
moralmente ndo se deve nem mesmo pensar, e é assim que se da inicio a busca da
beleza por um mergulho no obscuro do inconsciente. [...] a dlvida permanece ao
longo do filme de maneira subliminar, situada, portanto, pouco abaixo da consciéncia,
enguanto esta segue atenta ao desenrolar da narrativa projetada. O desejo de parricidio
revelado mantém-se em suspenso, enquanto acompanhamos as memorias da vida de

um homem que j& estd morto. Terd sido a morte desse homem causada pela prépria
filha?

4 CONSIDERACOES FINAIS

A historia da familia Burham é a da prépria destruicdo do ideal americano de quem
tem uma casa bonita, com uma cozinha ampla, eletrodomésticos, decoracdo impecéavel com um
sofa de seda italiana, limpa, num bairro bonito, o carro do ano. Uma familia assim,
aparentemente perfeita, s6 pode ser feliz. Mas, ali ninguém é feliz, porque no fundo a familia
inteira € uma falsidade de sentimentos. Na verdade esta familia nem existe mais, ela ja ruiu.
Expressiva a cena do jantar formal, insipida, com "musica de elevador ao fundo".

Vemos uma espécie de anti-heroi. Na verdade, em termos americanos, nosso herdi,
antes de mais nada, € um looser: desprezado pela mulher e pela filha, a beira de perder seu
mediocre emprego, cai enamorado, como um adolescente, de uma amiga de sua filha. Em nome
deste sonho tipico de homens de meia-idade, nosso herdi redescobre uma série de maravilhas
do mundo adolescente, o fumo, a rebeldia, a malhagdo, a vaidade e a madsica pop. Apenas no
final do filme, ao quase realizar seu sonho de ter a adolescente em seus bracos e, ao perceber a
farsa que a menina representava, é que nosso herai percebe o que vinha buscando até entdo: sua
propria vida. Apenas antes de morrer realiza o quanto sua vida passou sem que ele pudesse
perceber que viver, talvez, nada mais seja do que apreciar 0s pequenos momentos de nossa vida

em toda a sua simplicidade.

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicagdo ISSN 1981-9943  Blumenau, v. 8, n. 1, p. 02-27, jan./abr. 2014
26



Encontrar a beleza no cotidiano, como faz Rick, o Unico capaz de amar. Ainda que
submetido a um pai autoritario, fascista e homoéfobo, o videomaker soube desenvolver em si a
capacidade de observar o mundo com os olhos da imaginacéo, percebendo a beleza presente nas
coisas mundanas e simples, como o saco plastico flutuando ao vento.

Mesmo que nos identificamos com o Lester, a construcao da narrativa nos impede de
sentirmos as emocdes intensas, seja de medo, seja de piedade. Sabemos qual serd o seu fim
desde o inicio do filme, sabemos que Lester ndo encontrara redencao, no maximo obtera nosso
perddo e por reconhecermos nele a nossa propria imperfeicdo. Nosso personagem, talvez como
cada um de nos, foi desatento, optou pelos caminhos mais féaceis, primeiro, deixando-se
anestesiar e negando a vida, depois, buscando recuperar o tempo perdido através de um sonho
imaturo e o furor da adolescéncia. Nosso heroi faz op¢des moralmente indefensaveis e, em
funcdo disso, sua puni¢do ndo nos causa nenhuma indignacdo. O modo como ele morre, nos
causa mais espanto do que a morte em si. Se ndo mereceu sua morte, a0 menos, é possivel
justifica-la: de fato, a sua morte é j& um fato desde o inicio do filme, ndo nos surpreende.
Mesmo a morte aparece dissimulada: o narrador, embora morto, é capaz de contar sua historia,
a todos aconselhando a ndo fazer o mesmo que ele. Aprecie as coisas simples da vida enquanto
é tempo, parece nos dizer do além-tumulo. De algum modo, entre o her6i e o espectador
produz-se um distanciamento que nos preserva de uma identificagdo maior com o personagem;
ndo é a toa que a imagem principal que o filme veicula, a imagem do saco de supermercado
flutuando no ar, inclusive, nos é apresentada pelo Unico personagem que nao se recusa a
apreciar a beleza das coisas mundanas.

Sam Mendes consegue transcodificar a decadéncia politica da juventude liberal
norte-americana dos anos 70. Lester e a sua esposa Carolyn sdo os icones do esvaziamento dos
avancos politicos da sociedade americana. Se Lester representa o vazio politico e existencial do
americano liberal médio, Ricky aparece como aquele que consegue compreender a estrutura de
dominacdo do sistema politico para poder resistir a esta e manipula-la ao seu favor, por meio de

um comportamento de fachada que se enquadra aos padrdes conservadores.

NOTAS

1 Espacos regidos por um conjunto de verdades consideradas absolutas, incontestaveis. Podemos
tomar como exemplo o Estado brasileiro no periodo da Ditadura.
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2 Polissemia é um conceito da area da linguistica com origem no termo grego polysemos, que significa
"algo que tem muitos significados". Palavra e expressfes polissémicas sdo aquelas que produzem
varios sentidos.

8 O Aparelho (repressivo) de Estado funciona de uma maneira massivamente prevalente pela represséo
(inclusive fisica), embora funcione secundariamente pela ideologia. (N&o ha aparelho puramente
repressivo. Exemplos: o Exército e a Policia funcionam também pela ideologia, simultaneamente,
para assegurar a sua propria coesdo e reproducdo e pelos valores que projetam no exterior (Althusser,
2010, p. 47).

4 Pécheux (1988) explica que o esquecimento ideoldgico é consequéncia da forma como a ideologia
afeta o inconsciente de cada sujeito, criando a ilusdo de ele é a origem de seus dizeres, sem se dar
conta de que retoma sentidos pré-existentes, (re)significando-os de acordo com o modo como se
inscreve na lingua e na historia. Essa ilusdo é necessaria para que o individuo se identifiqgue com
aquilo que diz e se constituia em sujeito na medida em que se movimenta através da lingua e produz
novos sentidos para antigos dizeres.
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