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RESUMO

Trata-se de um artigo que visa discutir a formacdo estética nos cursos de Licenciatura em
Artes. Os sujeitos da pesquisa foram académicos dos Cursos de Licenciatura em Artes Visuais
e Musica da Universidade Regional de Blumenau — FURB. A metodologia da pesquisa pauta-
se na Teoria das Representacdes Sociais de Sérge Moscovici (2003), que consiste na
associacdo livre de palavras, chamadas “evocagdes”, sobre um determinado conceito. Nesta
pesquisa, foi solicitado aos participantes que indicassem palavras associadas a “Estética”. A
coleta de dados foi realizada no 2°. Semestre de 2012. Pode-se perceber nos resultados que
existem discursos consensuais e naturalizados sobre o conceito de Estética. O artigo relaciona
0S conceitos sobre Estetica mencionados pelos académicos situando-os em contextos

historicos, sociais e culturais.

Palavras-chave: Estética. Formacdo docente. Representagdes Sociais.
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ABSTRACT

This is an article that aims to discuss the aesthetic training in Bachelor of Arts courses. The
subjects were students of Degree Courses in Visual Arts and Music of Regional University of
Blumenau - FURB. The methodology of the research is guided on the Theory of Social
Representations of Serge Moscovici (2003), which consists of free word association, called
"evocations" about a particular concept. In this study, we asked participants to indicate words
associated with "Aesthetics". Data collection was carried out in the 2" Semester of 2012. It
can be seen in the results that there are naturalized and consensual discourses on the concept
of Aesthetics. The article relates the concepts of Aesthetics mentioned by the scholars, placing

them in historical, social and cultural contexts.

Key-words: Aesthetics. Teachers training. Social representations

1 INTRODUCAO

Apresentamos o resultado da pesquisa realizada durante o segundo semestre de 2012
com os académicos dos Cursos de Licenciatura em Artes Visuais e Mdsica da FURB -
Universidade Regional de Blumenau. A pesquisa surgiu da necessidade de se expandir as
discussdes sobre a formacao estética de professores, pois se presume que a universidade seja 0
espaco promissor para essa formacdo, sobretudo nos cursos de Artes. O interesse pelo tema
também decorreu a partir das discussdes que surgiram na disciplina optativa intitulada
“Formacdo e atuacdo docente: tendéncias e desafios contemporaneos” do Programa de Pos-
Graduacdo em educacdo da FURB que, advinda de uma proposta metodoldgica desafiadora
em que se buscou mediar o interesse e a demanda dos participantes numa postura aberta as
possibilidades atuais. Vimos entdo, que a preocupacdo com a formacéo docente se direciona
para varios caminhos, e em grupos por afinidade e interesse nos assuntos, nos encontramos
para colocar em debate a formacao estética.

O levantamento de dados foi realizado a partir da metodologia da Teoria das
Representacdes Sociais de Sérge Moscovici (2003), que consiste na associacdo livre de
palavras, chamadas “evocagdes”, sobre um conceito a ser analisado. Neste caso, foi solicitado
aos participantes da pesquisa que indicassem palavras associadas a “Estética”. Os grupos
participantes foram os académicos que no 2°. Semestre de 2012, frequentavam a 22 e 82 Fases
do Curso de Licenciatura em Musica e académicos da 12. Fase do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais — PARFOR (Plano Nacional de Formacao de Professores da Educacéo Baésica,
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totalizando 39 participantes). A diversidade dos grupos pesquisados surgiu da necessidade de
obter um namero significativo de amostragem, mas também para verificar se 0s conceitos
mudam ou permanecem mediante os anos de formacdo e quais s@o as defini¢bes sobre a
palavra estética nas areas artisticas.

As Representacdes Sociais, segundo Moscovici (2003), sdo formas de conhecimento
individual que ocorrem a partir das interaces sociais, ou seja, é na agdo, no movimento de
interacdo entre as pessoas que as representagdes se formam. “As representagdes sociais dizem
respeito ao universo de opinides construidas, reelaboradas e redimensionadas pelos
individuos, em relacdo a um determinado objeto social, de acordo com a histdria de vida de
cada um.” (ALMEIDA e COSTA, 1999, p. 255). Conforme os contextos sociais e culturais de
vivéncia, as representacdes se aproximam ou se distanciam do significado do conhecimento.
A exemplo, selecionamos a palavra estética, pois se a pesquisa fosse realizada com outros
grupos, a possibilidade de estar atrelada a arte seria minima, porém como a pesquisa esteve
ambientada em cursos de graduacdo em Artes, ja antecipa uma construcdo consensual, que é
comum ao grupo. As evocagdes surgem como discursos consensuais, isto €, aceito ao grupo,
porém elas ndo se apresentam como verdades unicas, elas foram construidas com base nas
representacdes sociais que foram veiculadas em varios segmentos da vida cotidiana. Por isso
as Representagfes Sociais convalidam a pesquisa, no sentido de verificar quais sdo as
aproximacdes e os distanciamentos do universo consensual dos académicos participantes
acerca da palavra estética.

A Teoria das Representacdes Sociais € merecedora de um espago maior para sua
abordagem, todavia, nesse artigo destaca-se uma das suas metodologias que é a do Ndcleo
Central, que se equivale do levantamento de palavras por importancia e proximidade de
significado relacionado a algum termo. Nosso interesse neste artigo foi verificar em que
medida a palavra estética estd representada no discurso consensual dos académicos em
questao.

2 APRESENTACAO DOS DADOS

A partir do levantamento das evocagdes foi realizada uma triagem levando em
consideracdo sobre quais aspectos as evocagdes destacadas estavam pautadas. Foi necessaria
uma subdivisdo dos resultados que suscitou um estudo de revisdo bibliografica a fim de
aprofundar as questbes apresentadas. Portanto, os indicativos da pesquisa apresentaram:
Confuséo entre Estética e Etica, Estética ligada ao corpo, Estética ligada a forma artistica e
Estética atrelada ao seu conceito na arte.
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Quadro 1: Evocacles a palavra estética dos alunos do curso de Musica

Aluno Palavra 1 Palavra 2 Palavra 3 Palavra 4 Palavra 5 Ppr?rlﬁ:\ilgzl
Confusdo entre estética e ética
A201 Cultura Comportamento Prsl(‘)izgl;(r)?lal Coeréncia Inteligéncia Inteligéncia
Estética Corporal
A202 Forma Aparéncia Beleza Modelo Diferencial Forma
A203 Beleza Tragos Contexto Matéria Prima Ambiente Contexto
A204 Beleza Olhar Perfeicéo Gosto Personalidade Perfeicdo
A205 Sociedade Bonito Feio Olhar Gosto Olhar
A206 Cores Perfumes Forma Complexidade Criatividade Forma
A207 Forma Cuidado Valor Aparéncia Beleza Aparéncia
A801 Cirurgia Qualidade Corpo Beleza Defeito Qualidade
A802 Cuidado Beleza Equilibrio Formacgéo Estilo Equilibrio
A803 Equilibrio Harmonia Beleza Constancia Busca Equilibrio
A804 Beleza Aparéncia Status Representagao Idealizagdo Aparéncia
A805 Organizagao Beleza Padréo Forma Estilo Aparéncia Aparéncia
Estética Formal
A208 Emocéo Forma Textura Cor Harmonia Textura
A209 Idealizacéo Formato Estrutura Forma Aparéncia Estrutura
A210 Simetria Equilibrio Beleza Harmonia Disfungéo Totalidade
A806 Comparagao Discusséo Subjetivo Gosto Técnica Comparagéo
A807 Beleza Forma Propor¢éo Razéo Valor Proporgéo
A808 Ordem Forma Modelo Design Aparéncia Forma
A809 Beleza Textura Profundidade Conceito Cogte::zi;c; de Beleza
A810 Beleza Conjunto Harmonia Estrutura Forma Harmonia
Estética Conceitual
A811 Belo Feio Aceitavel Cacl:r;ict:itgir?:tcijsas I(il#llttité?(;e Caracteristica
A812 Estrutura Belo Arquitetura Interpretacao Analise Estrutura
A813 | Representacéo icone Aparéncia Exterior Desenho Aparéncia
A814 Convencéo Gosto Pessoal Identidade Historia Identidade
A815 Belo Intelectual Inspiragédo Relativo Sentimento Belo

Fonte: Coleta de dados realizada no dia 22 de agosto de 2012 com os académicos do segundo e oitavo semestre
em Musica — FURB.
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Quadro 2: Evocacles a palavra estética dos alunos no curso de Artes Visuais

Aluno Palavra 1 Palavra 2 Palavra 3 Palavra 4 Palavra 5 PF;?:E:Y;?‘I
Estética Corporal
Al101 Beleza Perfeicéo Vaidade Cuidado Pintura Beleza
Al102 Beleza Dinheiro Comércio Artes Formas Beleza
A103 Visual Corporal Composicéo Harmonia Organizagao Harmonia
Al04 Belo Feio Forma Dinheiro Perfeicdo Belo
A105 Sexo Fome Dinheiro Beleza ? Sexo
A106 Beleza Vaidade Cuidados Pele Salde Beleza
Estética Formal
A107 Belo Feio Visual Agradavel Forma Forma
A108 Padronizacédo Beleza Cultural Sentimento Forma Cultural
A109 Beleza Proporcéo Harmonia Definicéo Simetria Harmonia
Al110 Visual Combinagdo Organizagao Harmonioso Beleza Combinagéo
Alll Aparéncia Organizagdo Acabamento Visual Elaboracéo Organizagédo
Al12 Beleza Perfeicdo Feio/Bonito Cultura Cor Beleza
Al13 Forma Equilibrio Proporgéo Volume Cor Forma
All4 Ver Belo Reflexao Observar Cor Ver

Fonte: Coleta de dados realizada no dia 17 de agosto de 2012 com os académicos do primeiro semestre de Artes
Visuais/PARFOR- FURB.

2.1 CONFUSAO ENTRE ESTETICA E ETICA

E primeiramente curiosa a associagio entre estética e ética, pois 0s pesquisadores nio
conseguiram apurar se houve confusdo pela proximidade das palavras ou se as evocacdes se
fazem representacdes sobre o conceito posto. Ao verificar a literatura sobre as duas palavras,
vé-se que, no século XVII, os conceitos entre ética e estética surgem no debate filosofico
como um acontecimento que ndo passam despercebidos por suas implicacdes teoricas e
politicas. Pino (2007) aborda que a estética neste periodo, deixa de ser um discurso
relacionado a arte para tornar-se uma espécie de justificacdo politica da ordem da ética ou da
moral. Continuando em Pino, o “bom gosto” estaria relacionado a moral e a virtude. Dessa
forma as implicagdes politicas surgiram no sentido de que o “bom gosto” ¢ préximo do “bom
senso” tornando-se desnecessario o controle das massas, constituindo-se um caminho de facil

acesso para a dominag&o politica.
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A burguesia convivia pacificamente com a aristocracia sob a bandeira da moral, dos
valores tradicionais no sentido estético da vida, cada qual desempenhando seu papel a que
divinamente foi submetido. Contudo, os distanciamentos entre ética e estética surgiram com
os abalos das revolugdes, sobretudo da Revolucdo Francesa, que instituiu ideais de liberdade,

fraternidade e igualdade.

2.2 AESTETICA RELACIONADA AO CORPO

A representagdo social da estética por palavras como “cirurgia”, “forma”,
“sociedade”, “olhar”, “perfeicdo”, nos faz refletir acerca dos formadores da nossa sociedade,
haja vista que as midias de massa/industria cultural tém difundido largamente ideais e padrdes
de beleza associados ao conceito de estética. A urgéncia desse assunto atual leva Ludorf
(2009) a discutir o assunto de estética do corpo na graduacdo em Educagdo Fisica. As
propagandas sdo narcisistas e os ideais de beleza fomentados pela midia compreendem a
beleza do corpo do amplo sentido da expressdo. Essa beleza pode ser obtida por intervengoes
cirargicas, uso de produtos farmacoldgicos sem orientacdo médica, regimes inusitados e
rotinas nada saudaveis. A formacéo do profissional de Educacdo Fisica deve contemplar essas
discussdes no seio da universidade devido as demandas sociais da atualidade, na qual a midia
desempenha um importante papel de difusdo, seja ele positivo ou néo.

Hoje a realidade tecnoldgica invadiu o espaco privado e o restringiu. O individuo
esta inteiramente tomado pela producdo e distribuicdo de massa e a psicologia industrial ha
muito tempo extrapolou a fabrica (BELLONI, 2002 p.5).

O termo Estética é utilizado de forma diferenciada da concepcdo filosofica de
estética, que conforme Abbagnano (apud LUDORF, 2009, p.100), designa “a ciéncia
(filosofica) da arte e do belo”, que recebeu diferentes interpretacGes em cada época. Para
essas discussdes contemporaneas a autora utilizou o termo no sentido comum da palavra. Este
termo, segunda a autora, precisa ser utilizado em seu sentido usual, mais comum, relacionado
a beleza, a plastica e a aparéncia. A autora destaca ainda que o ideal estético difuso na midia
apresenta como principio o macrodiscurso do poder da eterna juventude e beleza,
fomentando, dessa forma, uma busca interminavel por uma forma que ndo é natural do corpo
humano.

Pires (2003) apresenta a fungdo estética e social das praticas de Body Modification.
Essa pratica compreende todas as modificacdes realizadas no corpo, desde uso de produtos

quimicos ate a intervencao cirdrgica, que ganhou forca nos grandes centros urbanos.
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[...] mais da metade da populagdo reside em areas urbanas e vem enfrentando,
principalmente nas grandes cidades, novas patologias e reagdes ao estilo de vida
nelas desenvolvido: sindrome do panico, estresse, agressividade. Esses fatores,
propiciados e propiciadores da crescente violéncia urbana, ao mesmo tempo levam a
banalizacdo do corpo, e nos colocam diante da necessidade de nos reapropriarmos
deste e de criarmos uma identidade que nos diferencie dos demais (PIRES, 2003,
p.77).

Dessa forma, a silhueta sofre modificagdes que caracterizem o individuo e
identifiqguem seus ideais. Esse processo € apontado como a exteriorizacdo do imaginario do
individuo e o respectivo registro dos signos referentes em seu corpo, em alguns casos. Dessa
forma, a modificacdo corporal ocorre por influéncia ideolégica de um grupo da sociedade
identificado por tal imagem/silhueta, podendo ainda em alguns casos ocorrer a modificacdo
corporal influenciada por modismos, “o primeiro, composto por pessoas que compartilham de
ideias e ideais, e o segundo por seguidores da moda” (PIRES, 2003, p.78).

E perceptivel a constatacio de que o termo estética empregado e difundido em massa
pelas midias é extremamente superficial, mercadologico e ndo comporta a complexidade do
conceito. Por sua vez, as institui¢des de ensino, tendo como ideal preparar o individuo para a
vida em sociedade, precisam suprir essa necessidade de formacédo da consciéncia do interesse
midiatico e da sua superficialidade de conteldos a fim de que as geracfes futuras ndo se
tornem alienadas as verdades absolutas difundidas pela midia.

Conforme o Quadro 1 e 2 que apresentam as evocacgoes livres, o conceito de Estética
que foi construido pelos académicos esta relacionado aos valores estéticos encontrados nos
tratados de masica dos séculos XVII e XVIII que relacionam o belo & imitacdo da natureza e
do verdadeiro (VIDEIRA, 2006). Esse fato nos provoca a pensar sobre a formacdo estética
formal e informal apresentada até o0 momento. A educacdo informal, aquela que ndo ocorre na
“sala de aula” ¢ dindmica e contemporanea, pois luta para sobreviver em um contexto
capitalista e neoliberal. J& a educacdo estética formal, das salas de aula, universidades e
conservatorios, mantém-se estatica e seguindo ideais de geracdes passadas. Qual o papel da
Universidade frente a esse dilema da atualidade?

2.3 ESTETICA ALIADA A FORMA ARTISTICA

A estética nos indica a ideia de sensivel, buscando o sentido da palavra estética (do
grego aesthesis) que significa o conhecimento sensorial, a experiéncia, a sensibilidade.
Abordar um conceito de estética limita a sua dimensdo. Ela esta totalmente interligada com as
condig@es historicas, sociais e culturais e também condigdes humanas como moral, filosofia,
politica e economia. Est4 alem da beleza de padrdes estabelecidos.
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A estética que é atribuida a forma artistica pode ser conceituada atraves de diferentes
pensadores. Ao longo da histéria, a definicdo de estética perpassa a arte, no seu sentido
préprio. Segundo Kirchof (2003, p. 21), “o primeiro filésofo a fundar a disciplina Estética,
Alexander Gottlieb Baugartem, definiu-a como a ciéncia do conhecimento sensivel [adquirido
por certas “faculdades inferiores] e ndo como a ciéncia da arte ou do belo”, desconsiderando
desta forma a estetica na forma artistica.

Para Kant, segundo Nascimento, a arte estética € diferente da arte mecanica, pois as
duas possuem propdsitos diferenciados, sendo que a arte estética tem:

O Unico fim (se assim pode ser chamado) é a busca pela satisfagdo ou pelo
sentimento de prazer. Fazem parte desse tipo as artes agradaveis e as belas-artes. As
primeiras sdo destinadas meramente & fruicdo. (Da arte ao génio, p. 245) Os
atrativos de uma mesa, as conversas despretensiosas, que acompanham um jantar, 0s
gracejos e anedotas que contam em sociedade e todos 0s jogos destinados a fazer o

tempo passar sdo exemplos dados para ilustrar a arte agradavel. Por sua vez, a bela-
arte propicia o que Kant chama de prazer de reflexdo, ou seja, seu prop6sito nao é de

despertar uma fruicdo sensorial, mas o de fazer pensar. (NASCIMENTO, 2007,
p. 52).

Ja a arte mecanica somente busca ter um fim de ser util, como um assento por
exemplo. Desta forma Kant também atribui conceitos a estética, podendo ser considerada a
busca constante pela satisfacdo e pelo sentimento do prazer, definido por ele como o ato de
pensar. A forma artistica acarreta o sentido de estética incitando sentimentos propriamente
humanos.

Outro filésofo que atribui a estética ao campo das artes, segundo Schlindwein (2006,
p. 34) ¢ Hegel. Para ele “a estética pode ser definida como estudo das representacdes, na qual
a arte ¢ concebida como um meio para o surgimento da verdade” propondo assim que através
das formas artisticas o conceito de estética pode ser alcangado.

As contribuicdes de Vigotski (1999) também séo relevantes para esta reflexdo sobre
a estética na arte, apesar de ndo restringi-la somente a essa dimensdo. A estética desencadeia
uma reacdo em que a arte é o estopim. Nesse sentido “a reacdo estética significa a
possibilidade emocional de uma pessoa frente a alguma coisa que a provogque (como por
exemplo, uma obra de arte, uma musica ou um texto literario), ou seja, a capacidade de
perceber e se emocionar com tal percep¢ao” (SCHLINDWEIN, 2006, p. 35).

Para Vigotski (1999) a transformacdo que a arte possibilita ao ser humano, (em um
momento de catarse, por exemplo, onde ha uma descarga de emogdes), € uma compreensdo

que esta além do nitido de uma representagdo. Nesta conjetura, “estas transformagoes afetivas
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ndo ocorrem de modo espontaneo, mas exclusivamente sob a influéncia de mecanismos
semioticos especificos que distinguem um género artistico determinado e Ihe conferem valor
estético” (KOZULIN apud SCHLINDWEIN, 2006, p. 35).

No campo da arte em suas possibilidades de representacdes, as conceituacGes sao
atribuidas a dimensao de sentimentos humanos que sdo desencadeados através destas formas
artisticas. Sendo a reacdo do expectador o ponto culminante para que a reflexdo sobre a

estética aliada a fora artistica.

2.4 ESTETICA ENQUANTO CONCEITO

A palavra Estética é recente, complexa e geradora de muitas confusdes. Recente
porque, de acordo com Jimenez (1999) a palavra surge em meados ao século XVIII
entrelacada nos discursos sobre arte. Trata-se de um discurso inovador sobre a arte, pois no
decorrer da histdria, a arte sempre se fez presente em todos os lugares por onde um ser
humano la estivesse. De mito a intelectualidade, a arte transgrediu o cotidiano e rompeu
limitacGes entre o mitico e a ciéncia, pois as reflexdes acerca da arte induziram um pensar
sobre ela mesma que sobrepunha sua técnica. Surge ai 0 pensamento estético, encorajado no
momento em que a arte é reconhecida e se reconhece através de seu conceito, como uma
atividade mental.
Conforme Jimenez
Assim, a estética, que inaugura sua fase moderna a partir de 1750. Sua fundac&o,
enquanto ciéncia, é o resultado de um longo processo de emancipacdo que, pelo
menos no Ocidente, concerne ao conjunto de atividade espiritual, intelectual,
filosdfica e artistica, sobretudo a partir da Renascenca. (1999, p. 32)
O Renascimento € uma efervescéncia da humanidade em todos os sentidos. Vemos
na historia, a supremacia da ciéncia em detrimento ao senso comum na filosofia Iluminista e
uma sociedade laica. Neste contexto a arte deixa de ser uma criagdo divina realizada pelos
escolhidos e passa a ser uma atividade humana. “Do artesdo, ligado pelo mecenato,
escravizado a boa vontade de um principe, passou-se ao artista humanista, dotado de um
verdadeiro saber” (JIMENEZ, 1999, p.33)
A estética da arte no Renascimento primou por algumas exigéncias como imitar a
natureza, respeitar as leis da perspectiva e devotar a Deus. O artista era visto como 0

intérprete da natureza e com técnica de coOpias perfeitas inspiravam-se na natureza para
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assegurar seus dotes e a0 mesmo tempo, sobreviver. A associacdo do Belo com a perfei¢cdo
esteve centrada nos conhecimentos cientificos da Matematica, Geometria e Aritmética, de
proporcédo, simetria e harmonia. Neste periodo, o pensamento filoséfico e estético ndo via a
arte e o artista nas dimens@es da subjetividade e sensibilidade, mas sim na racionalidade
propria do século das luzes.

Porém, no século XVII, Descartes através do seu debate filosofico sobre o sujeito
pensante apresentou questes sobre a ordem do gosto. Se o belo é o que agrada, o discurso
cartesiano problematiza o que € agradavel aos sentidos e por que o é, trazendo a tona
reflexdes sobre o prazer enquanto alma e razdo, questbes por exceléncia nos estudos sobre
Estética. Mesmo diante do pensamento cartesiano, a imitacdo e o belo sdo conceitos estéticos
que perpassam todo o século XVIII até o inicio do século XIX (JIMENEZ, 1999). As
vanguardas modernistas impdem outra sociedade, outro pensamento e consequentemente
outra arte.

Era preciso discutir sobre o belo, a razdo, a sensibilidade, o artista, a arte na
sociedade e o gosto. Certamente a filosofia é o lugar dessas discussfes, sendo que somente
apos a emancipacdo da arte em relacdo a ciéncia, a religido e as outras instituicdes e
interesses, € que passou a ser pensada por ela mesma e seu discurso passa a ser no campo da
Estética. Nasce assim uma autonomia, um discurso aberto, contudo, ndo é um discurso livre.
E aberto mediante as possibilidades de criaco, interpretacdo e julgamento, mas é preso,
porque esta atrelado as motivagdes pessoais do artista enquanto um sujeito que se constitui em
diversas sociedades que Ihes constroem o emaranhado da vida, seja na sua subjetividade, na
sua cultura, no seu ser humano e social.

Na modernidade, “a beleza ndo se define somente por sua tendéncia para o eterno € o
imutavel, ela surge a qualquer momento da realidade mais prosaica do mundo presente”.
(JIMENEZ, 1999, p. 278). Se o0 mundo mostra uma paisagem deflagrada dos sentimentos
humanos, hostil diante da natureza, e errdnea nos sentidos da vida, a arte ndo pbde ficar no
debate do belo. O século XIX foi um escandalo, artisticamente falando, nem sempre os
artistas procuravam mostrar os escandalos da sociedade moderna, mas suas obras provocavam
escandalos. O debate estético se debrucou sobre as aberracdes formais da arte moderna,
suscitando discussdes acaloradas entre a critica e 0 publico, era um problema de forma e nao
de conteudo. “Instala-se um novo modo de representacdo, capaz de abalar os antigos dogmas”
(JIMENEZ, 1999, p. 282).
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A estética da arte como funcgdo social, perpassa as duas guerras mundiais e todas as
atrocidades que a sociedade capitalista imp0s. Nem a arte, nem o artista podem permanecer
indiferentes aos acontecimentos, pois a arte comunica, mexe com 0s sentidos, provoca reagdes
diante dos fatos sociais. Neste contexto o “Belo” pode ser visto na tragédia, nos fragmentos da
historia, na zombaria, no cadtico, num vaso sanitario, pasmem! Que Duchamp em 1917,
nomeia como Fountain. Sera o fim da arte?

Presumidamente, a arte ndo encontrou seu fim, até porque, enquanto existirem seres
humanos a arte existird. Contudo, as transformacdes obrigam a estética a aceitar novos
desafios. Conforme Jimenez (1999), Max Weber pensa a estética moderna como um
“desencantamento do mundo” que vela uma esperanga e um pensamento positivo de que a
arte contribui para abrir a discussdo sobre a realidade e o que se pretende para 0 amanha.

Heidegger (1889-1976) se consagrou nos discursos estéticos. Trouxe a poesia a arte,
distanciando-se da concepcdo da arte engajada. Heidegger evocou uma estética ontoldgica e a
emergéncia da subjetividade, pois conforme Jimenez

0 homem ndo somente erradicou os mitos, liquidou a teologia, mas cortou o
caminho que conduzia & esséncia das coisas, inclusive a prdpria esséncia. O
resultado, ou seja, a maldicdo dos tempos atuais, € o desamparo, 0 homem lancado
ao mundo, condenado a uma vida inauténtica num mundo que se tornou
ininteligivel, que o entrega, de pés e mdos amarrados, a ciéncia, a logica, ao
utilitarismo, as exigéncias de uma raz&o coercitiva (1999, p. 320).

E possivel uma mudanca numa perspectiva tdo desoladora? Heidegger busca em
Holderlin uma possibilidade: a de “habitar poeticamente nesta terra”. O que isto quer dizer?
Pode-se dizer que as relacbes com o mundo de forma poética estdo pautadas pela
sensibilidade, ndo dependem somente de uma relacdo corporea e visual, mas de experiéncias
entre o ser, 0 mundo e a natureza de forma plena, de forma a estabelecer sentidos, de produzir
conhecimentos, de promover relagdes emocionais, cognitivas e sociais. Essas experiéncias
densas e tensas sdo fundamentais para a constituicdo de sujeitos livres e criativos em seu
pensar, pois além da transformacdo das realidades sociais, as experiéncias estéticas e poéticas
sdo prazerosas ou doloridas, diziveis ou indiziveis, complexas ou simplesmente fluidas tal
qual como a vida e.

Ha muita controversia em torno do que a estética possa significar, contudo pode-se
dizer que, a estética é imersa em sua época e sua tarefa consiste em pensar os discursos da
arte, sua relacdo com o mundo e com a historia. Nesse sentido, a estética também pensa o

universo do artista, o encontro do objeto artistico com as pessoas, a sensibilidade, a
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imaginacdo e os processos de criagdo. Muitos fildsofos se debrucaram a pensar a estética,
cada qual a sua maneira e em seu tempo, sendo que, precisar-se-ia de varias paginas para
abordar alguns pensamentos, porém elegeram-se fragmentos que conduzem por alguns

caminhos.

3 REFLEXOES FINAIS

O professor exerce um papel fundamental na formacdo humana, sejam criancas,
jovens ou adultos. Sua atuacdo docente e sua visdo de mundo possibilitam a constituicdo de
situacOes de aprendizagem que oportunizam, no ambiente escolar e na convivéncia social,
vivéncias diferenciadas e significativas. O professor pode e deve ser o elo de ligacdo entre o
sensivel e o real, contribuindo para uma forma poética de habitar o mundo. Mas de que forma
isso acontece? Quem é esse professor propositor de situacdes inusitadas que levam a
questionamentos e incidem uma tomada de atitude mediante as adversidades e que mostra um
caminho novo de possibilidades?

Esse é um professor advindo de uma formacéo consistente que refletiu, conheceu,
aprimorou, buscou, questionou. Que teve uma formacao sélida visando os saberes docentes e
uma formacao estética apropriada na sensibilidade para olhar as coisas por outro angulo, e
olhar a arte como uma representacdo prenhe de sentidos e signos.

E usual definir a arte como forma de expressdo de sentimentos. Este conceito reduz o
seu real papel enquanto pensamento sobre a vida e enquanto simbolo e signo presentificados
na vida das pessoas. Para Pillotto “a arte como linguagem, expressao e comunicagao, trata da
percepcao, da emocdo, da imaginacdo, da intuicdo, da criacdo, elementos fundamentais para a
constru¢ao humana sensivel” (2004, p. 38). Como vetor de constru¢do humana sensivel, a arte
possibilita acesso para e com o mundo, bem como, para com o ente — eu-mundo. Permite que,
por meio dela, se conheca e se compreenda o contexto onde se esta inserido, numa visao que
transcende o real, mas fala dele ao mesmo tempo.

Na educacéo, a arte se torna fundamental como forma de reconhecimento da cultura.
Barbosa (2002) atenta que € impossivel conhecer a cultura de um pais, sem conhecer sua arte,
pois é importante compreender que a arte é a representacdo do pais por seus proprios
membros. E por meio da arte que podemos conhecer e entender a cultura do nosso tempo, de
outros tempos e de outras culturas, sendo este um processo fundamental para a construgéo

humana sensivel. Entende-se que a formacdo docente voltada a reflexdo e compreensdo da
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arte enquanto experiéncia vivida e diversidade cultural, e ndo somente pautada na
instrumentalizagdo, contribua de forma significativa na constitui¢do do ser sensivel. A escola
e a sala de aula sdo espagos formativos das representacfes, pois além de proposicdes, a
cultura escolar impGe nédo apenas formas de pensamento, mas comportamentos sociais.

Mediante constatacdo da escola como espago que promulga comportamentos sociais,
e com intuito de discutir o entendimento dos académicos da pesquisa sobre 0 conceito de
estética, a teoria das RepresentacOes Sociais favorece uma andlise entre as aproximacdes e
distanciamentos sobre o assunto. As representacdes sdo responsaveis por comportamentos e
atitudes dos individuos na coletividade, sofrendo mudancas a partir do convivio com grupos.
Pensar a formacdo docente pelo viés das RepresentacBes Sociais € pensar que os saberes
docentes sdo formados mediante um conjunto de conhecimentos socialmente elaborados e
partilhados a partir da construcdo da realidade. Portanto, as evocacBes apresentadas pelos
académicos partem de constructos realizados a partir das referenciais que possuem. A este
respeito deve-se ter o cuidado de investigar as origens e a quantidade de informagdes
veiculadas como um conjunto de ideias dominantes, utilizadas pelo grupo para designar
conceitos.

Se as Representacdes Sociais sdo construidas no grupo, quais as representaces que
foram dominantes nas evocacgdes sobre a palavra estética? A partir de que pressupostos elas
foram construidas? As Representacfes surgiram do contexto social ou educacional?A
formacdo estética esta prevista nas politicas educacionais? De que forma contribuir para uma
formacdo estética docente que viabilize a sua extensdo nos diversos niveis de ensino, a fim de
promover uma representacdo préxima de seu conceito? Esses questionamentos apresentam
subsidios para pesquisas de cunho educacional que visam contribuir a evitar o esvaziamento
da arte no contexto escolar e a difusdo dessa formacao na sociedade.

Vigotski (2010), em sua obra Psicologia Pedagogica, discute a educagdo estéetica. A
arte, por vezes, € trabalhada na escola como um meio para se alcancgar conceitos da moral,
perdendo totalmente o sentido de estética. Ha um amortecimento do sentimento estético.
Como quando olhamos uma torre, ela tem suas fungdes. Porém faz parte de um projeto
arquitetonico e consequentemente um sentido estético.

Ele aponta reflexdes sobre a educacéo estética definindo-a:

[...] equivoco cometido pela pedagogia tradicional quando reduz a estética ao
sentimento do agradavel, ao prazer pela obra de arte e vé& nela um objetivo em si,

noutros termos, reduz todo o sentido das emoc@es estéticas ao sentido imediato de
prazer e alegria que elas suscitam na crianca. (VIGOTSKI, 2010, p. 331)
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Neste sentido, a estética ndo busca somente prazer, mas um movimento de
interpretagdo que busca um sentido maior, um triunfo sobre a obra e sobre a arte instaurada na
obra. A formacao estética surge com o sentido de quem acolhe a arte apropriada num objeto
agregado de significacGes, que se atualiza a cada olhar, que representa as representacdes dos
individuos na convivéncia, que instaura uma verdade de quem pensa, de quem contempla, de
quem deseja. Em outros termos, a formac&o estética emerge no encontro de alguém com outro

alguém, consigo mesmo e com algo. A educacdo € um grande e promissor encontro!
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