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RESUMO

Em meio as discussdes controversas acerca do relacionamento da cancdo popular com a
poesia, a cancdo popular brasileira tem exposto musicos-poetas que se destacam pela
qualidade estética nas letras por eles criadas, cujas letras conseguem atingir a tdo reivindicada
“sustentabilidade poética no papel” e se impor como poesia. A resisténcia ao reconhecimento
do carater artistico-poético da cancdo deve-se, sobretudo, ao traco popular e ludico e a
tendéncia mercantilista que a reveste. Mas, conforme Wisnik (2004), a cancdo popular
brasileira insere-se no popular, de onde se nutre e ao qual retorna, e abriga em si forcas
paradoxalmente contiguas que sdo demonstradas pela sua capacidade de captar e expressar a
mais intima subjetividade a luz de uma reelaboracéo estética e artistica, em consonancia com
o ritmo e as transformacdes dos tempos. Esta forca e movimento Ihe conferem caracteristicas
tdo peculiares que fogem as expectativas de dominacdo e de pressdes econdmica, politicas e
académicas. Estas caracteristicas consolidam a producdo da canc¢do nacional como uma rede
de recados poéticos transmitidos através de um trabalho de composi¢do simultanea da musica
e da linguagem, expresso de formas particulares. Gradualmente, muitos criticos e estudiosos
de literatura consideram as possibilidades de abordagens de letras de cancbes investidas de
potencialidades poéticas e artisticas, a0 mesmo tempo em que reconsideram 0s seus conceitos
sobre 0s nossos poetas compositores. E, a despeito dessas discussdes, a producdo artistica
desses compositores nos possibilita demonstrar que o relacionamento da musica com a poesia
ndo se estabelece tdo somente através da musicalizacdo de poemas ou da poetizacdo da
cangéo, mas, sobretudo, no universo das suas letras. E o que pretendemos demonstrar nesta
abordagem de “Queixa”, de Caetano Veloso, através de uma leitura apoiada teoricamente por
POUND, PIGNATARI, RIFATERRE e nos conceitos operatorios de GREIMAS.

Palavras-chave: Letra de musica. Poesia. Cangdo poética. Analise Literaria.
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ABSTRACT

Among contrary discussions about relationship of the popular song with poetry, the Brazilian
popular song has showed musician-poets that stand out by their esthetic quality of letters
which get the so wanted “poetic sustainability on the paper” and impose itself as poetry. The
resistance to recognize the artistic-poetic character of the song is owe, mainly to the funny
popular line and to the mercantilist tendency that cover it. But, according to Wisnik (2004) the
Brazilian popular song is into the popular, where from it feeds itself and where it comes back,
taking its forces paradoxically similar showed intimate subjectivity for light and an artistic
and esthetic reworking, according with the rhythm and transformation of times. This force and
movement give it so singular characteristics out of the domination expectative and economic,
political and academic pressures. These characteristics confirm the production of national
song with a mesh of poetic message by a work of simultaneous composition of music and
language expressed in a particular form. Gradually, many critics and literature studies
consider the possibilities of approach in songs full of artistic and poetic potentialities, in the
same time to consider its concepts about our poetic composers. About these discussions, the
artistic production of these composers permits us to show that the relationship of music and
poetry is not only through the music in poems or poems in music, but, mainly in the universe
of its letters. It is what we intend to show in this approach about “Complain”, by C. Veloso,
with a reading based | Pound, Pignatari, Rifaterre theories and on the operatory concepts by
Greimas.

Key-words: Letters of music, poetry, poetic songs, literary analysis.

1 EEU TE GRITO ESTA QUEIXA

Um amor assim delicado
Vocé pega e despreza

Né&o o devia ter despertado
Ajoelha e ndo reza

Dessa coisa que mete medo
Pela sua grandeza

N4o sou o Unico culpado
Disso eu tenho a certeza

Princesa, surpresa, vocé me arrasou
Serpente, nem sente que me envenenou
Senhora, e agora me diga aonde eu vou
Senhora, serpente, princesa
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Um amor assim violento
Quando torna-se magoa

E 0 avesso de um sentimento
Oceano sem agua

Ondas, desejos de vinganca
Nessa desnatureza

Batem forte sem esperanca
Contra a tua dureza

Princesa, surpresa, vocé me arrasou
Serpente, nem sente que me envenenou
Senhora, e agora me diga aonde eu vou
Senhora, serpente, princesa

Um amor assim delicado
Nenhum homem daria
Talvez tenha sido pecado
Apostar na alegria

Vocé pensa que eu tenho tudo

E vazio me deixa

Mas Deus ndo quer que eu fique mudo
E eu te grito esta queixa

Princesa, surpresa, vocé me arrasou
Serpente, nem sente que me envenenou
Senhora, e agora me diga aonde eu vou
Amiga, me diga

(VELQOSO, Caetano, 1982)

A sonoridade manifestada nesta letra de Caetano Veloso a investe de uma melodia que
desperta a atencdo dos nossos ouvidos, independente de ser apresentada pela mdsica que a
veicula.

Este fato nos aponta para uma elaboracao artistica do texto que ndo nos deixa brecha
para pensar em um processo de construcdo feito ao acaso e a revelia, para o qual ndo tenha
havido o minimo de preocupacdo estética por parte do autor. Bem como nos demonstra que a
letra de cancdo, letra de mdsica ou letra que € feita para a musica, pode ser construida
mediante uma elaboracdo estética que confere beleza e singularidade a uma expressdo
subjetiva e particular, na qual podemos reconhecer a ocorréncia de fendmenos poéticos.

Se toda poesia é sempre a expressdo de sentimentos, 0 que aparentemente nos saltam a
vista neste texto ¢ o “lance de imagens”, sobre o amor e sobre a mulher e a “danga das
idéias” traduzidas por estas imagens. Anunciada sob um titulo sugestivo de um grito de

protesto para expressar ressentimentos amorosos em relacdo a mulher a quem se dirige, a
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expressao destes sentimentos parece recair nas descrigdes que eu lirico oferece sobre o amor
e, sobretudo, sobre a mulher, como para angariar 0 nN0SsO apoio aos Seus ressentimentos
(POUND, 1991, p.11).

Mas, confirmando que “mesmo quando parece estar veiculando idéias” o texto
poético “estd € transmitindo a qualidade do sentimento dessa idéia”, o que estd sendo
expresso € a manifestacdo de uma contradi¢do que, independente da sua causa, afeta todos 0s
elementos do texto, espaco da sua recriacdo. A expressao de um sentimento cujo sentido é
recriado e reconstruido pela prépria palavra expressa, em um espago onde ndo h& uma histéria
a ser recontada, uma argumentacédo a ser feita e nem um contetdo a ser explicado, mas, sim
“uma idéia para ser sentida”, uma experiéncia para ser percebida e compreendida
(PIGNATARI, 2004, p. 18).

Ainda que na letra de Queixa as imagens postas sobre o amor e sobre a mulher sejam
destacadas e possam aparentar que a pretensdo do eu lirico seja simplesmente oferecer uma
idéia sobre estes elementos, mas é a partir das idéias decorrentes destas imagens que oS
sentimentos expressos devem ser compreendidos.

Sao os efeitos produzidos por estas idéias que traduzem a dimensdo dos sentimentos
que afetam o eu lirico e se projetam no universo formal do texto, através dos seus elementos,
ndo somente através do amor e da mulher, mas, também, dos recursos sonoros, quando
sugerem um sentido diferente do proposto pelo titulo.

As formas como estdo postos os elementos produzem os sentidos que configuram o
universo paradoxal que atravessa todo o texto e traduzem o0s sentimentos contraditérios,
gerados por uma experiéncia amorosa marcada pela instabilidade e pela incoeréncia. Ao
afetarem o eu lirico, estas marcas se projetam na construcdo do proprio recado expresso, 0
qual, anunciado como um protesto ressentido e gritado é, porém, também um elemento da
prépria significacdo que recria.

O pensamento semiotico de que “fazer poesia é transformar o simbolo (palavra) em
icone (figura)” (PIGNATARI, 2004, p. 17), cuja figura também pode ser decorrente dos sons
de uma melodia, nos ampara a enxergar a recorréncia de algumas sonoridades presentes no
texto como icones da contradicao a idéia sugerida pelo titulo e expressa no verso final: E eu te
grito esta queixa.

Atentamos para a afirmacdo de que “os fonemas em si mesmo” ndo “detém uma
inerente capacidade de evocacao”, mas consideramos que, mesmo se “alguns dos tragos que
0s definem”, ndo nos asseguram estabelecer conotagdes, estes tragcos dizem muito da

capacidade de cada um em produzir efeitos sonoros. S&o estes efeitos que revelam uma forte
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remissdo a sensacOes auditivas passiveis de autorizar a leitura de uma contradicdo entre a
emissdo que é sugerida e a que realmente é efetivada pelo eu lirico mediante a sonoridade
recorrente no texto (MONTEIRO, 2005, p. 179).

Neste sentido, podemos relacionar, de um lado, como ocorréncias sonoras frequtientes
nesta composicao, a predominancia do som aberto pela recorréncia do fonema vocalico / a /,
juntamente com a recorréncia da agudez e estridéncia do som do fonema / i /, que ocorrem
simultaneamente com a reiteracdo do som surdo e fechado ocasionado tanto pelo fonema
vocalico / u / quanto pela forte presenca da nasalizacao.

Por outro lado, das ocorréncias produzidas pelos fonemas consonantais, destacamos
a sonoridade fraca, abafada e seca ocasionada pela presenca ostensiva do par de oclusivas /d -
t/ reiterada pelas oclusivas /p —b/, /m — n — 1 / que concorrem com os sibilos predominantes
produzidos pelas fricativas sibilantes /s —z/.

Talvez como consequéncia da natureza do tipo de expressdo sugerido, podemos
perceber uma énfase na propriedade sensorial auditiva por meio da sonoridade dos fonemas
vocalicos / a/ e/ i/ empregados, pois que, conforme o verso 32, “E eu te grito esta queixa”, o
recado do eu lirico €, ou, pelo menos deve ser transmitido por meio de um grito. Todo grito é
expresso pela emissdo da voz em um tom alto, forte, estridente e que deve ser audivel a uma
longa distancia: um grito claro que deve ser amplamente ouvido.

No entanto, se a clareza e a amplitude da mensagem sdo permitidas pela
predominancia do som aberto representado pelo fonema vocalico / a / e se a sonoridade aguda
e estridente é garantida pela recorréncia do / i / em muitas palavras, simultaneamente, elas séo
surdinamente alteradas pela reiteracdo do fonema / u / e pela forte presenca da nasalizacéo.

Por outro lado, a forca da emissao extraida da combinacéo constante dos sons do / d /
e / t/ é, seguidamente, amenizada acusticamente pelas ocorréncias das outras oclusivas / p- b -
m- n — 1 / e € quase abafada pela predominéncia ostensiva das fricativas, especialmente das
sibilantes / s / e / z /. Em decorréncia desta sonoridade, o recado que deveria ser claro e
fortemente emitido, de maneira que fosse amplamente ouvido, oscila entre a estridéncia de um
grito e o sussurro abafado de um murmario: um grito sussurrado ou um sussurro gritado.

As marcas desta imagem sonora sdo reiteradas pela construcdo formal desta
composicdo, em cuja estruturacdo de 36 versos organizados em 9 estrofes de quatro versos
cada uma, a 3% constitui-se em um refrdo, repetido apds a 5% e a 8?2, o qual apresenta uma
irregularidade métrica em relagdo as demais estrofes que pode revelar um efeito que nédo

parece ter sido resultado de uma elaboracdo impensada.
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Enquanto as demais estrofes apresentam uma simetria entre os 1° e 3° versos de oito
silabas (acentuados sempre nas penultimas silabas das palavras) e os 2° e 4°, de seis silabas
(também acentuados nas penultimas silabas), os trés versos do refrdo sdo alexandrinos, (0
dobro exato dos 2° e 4° versos das demais estrofes), todos acentuados no seu final (122
silaba), e um quarto verso que repete os 1° e 3° das outras estrofes: 8 silabas, com a penultima

acentuada:

Um/a/mor/as/sim/de/li/ca/do
Vo/cé/pel/gae/des/pre/za
Ndoo/de/vilalter/des/per/tal/do
Aljolellhae/ndo/re/za

Des/sa/coi/sa/que/me/te/ me/do
Pe/ la/sua/gran/de/za

Ndo/sou/ o/ u/nil/co/ cul/pa/do
Dis/soeu/te/nhoa/cer/te/za

Prin/ce/sa,/sur/pre/sa,/vo/cé/me/a/rra/sou
Ser/pen/ te,/ nem/sen/te/que/ me/em/ve /ne / nou
Se/nho/ra,/ealgo/ra/me/di/ga/a/ on/deeu/vou
Se/nho/ra,/ser/pen/te, /prin/ce/sa

Um/a/mor/a/ssim/vi/o/len/to
Quan / do / tor / na-/ se / ma / goa
E/oa/ve/sso/deum/sen /ti / men/to
O/cel/al/no/sem/&/gua

On/das,/ de/se/jos/ de/vin/gan/ga
Ne/ssa/des/na/tu/relza

Ba/tem/ for /te/ sem/es/pe/ran/ca
Con/traa/ tu/a /du/re/za

[-]

Um/a/mor/as/sim/de/li/ca/do
Ne/nhum/ ho/mem/da/ri/a
Tal/vez /te/nha/si/do/pe/ca/do
Al/pos/ tar/na alle/gri /a

Vo/cé/pen/sa/que/eu/te/nho/tu/do
E/valzi/ol me/dei/xa

Mas / Deus / ndo / quer / que eu / fi / que / mu / do
E/eu/te/gri/toes/ta/ quei/xa

Prin/ce/sa,/sur/pre/sa, /vo/ce/ me/a/rralsou
Ser/pen/ te,/ nem/sen/te/que/me/em/vé /ne / nou
Se/nho/ra,/ealgo/ra/me/di/ga/a/on/deeu/vou
A/ mi/ ga, / me/di/ga

Esta incidéncia tonal sobre as pendltimas silabas na quase totalidade dos versos,
inclusive do verso que finaliza o refrdo e a propria composi¢do, indica uma amenizacao da
forca sonora da expressdo e pode sugerir o reforco da imagem do grito amenizado, um grito
sussurrado ou um sussurro gritado, uma imagem paradoxal que marca e atravessa toda a

COMposigao.
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2 A QUEIXA DAS CONTRADICOES

Retomando Riffaterre, para quem “um poema nos diz uma coisa e significa outra”,
lembramos que o “modo pelo qual um texto poético gera seu sentido” (RIFFATERRE 1989 p.
95) é um indicativo para percebermos a obliglidade seméntica (conceito definido pelo autor
como sendo um principio distintivo do texto poético).

Em Queixa, a recorréncia dos lances de imagens que chamam a atencgdo contribui
para produzir uma obliquidade seméntica no texto, mas esta obliquidade é produzida, na
realidade e na sua esséncia, pelos efeitos resultantes destas imagens: a traducdo da
contradicdo. A imagem da contradicdo é o “lance” responsavel pela significancia recriada
pelo universo do texto e o elemento que o marca. E o traco de unidade que o caracteriza:
“unidade ao mesmo tempo formal e semantica” (RIFFATERRE, 1989 p. 95).

A contradi¢do da qual a mulher é investida, configura-a como uma surpresa, afeta o
eu lirico e gera nele incertezas que produzem outras contradi¢des, as quais sdo revertidas para
0 préprio texto que, por si proprio, surge como uma surpresa quando apresenta um efeito
inusitado, marcado, também, pelo traco da unidade: uma queixa que ndo € propriamente uma
gueixa, emitida por meio de um grito que, no entanto, ndo é expresso como um grito.

Este traco semantico de um desacordo se projeta na forma, através de todos 0s seus
elementos, e recriam a idéia de uma experiéncia que, se sobre a qual ndo ha uma histéria a ser
contada, pois ndo ha como sabermos sobre esta historia, e que se tdo pouco nos autoriza a
fazer juizos de valor sobre nenhum dos elementos, secretamente somos envolvidos por ele.
Sutilmente comegamos a sentir os efeitos de uma experiéncia que ndo conseguimos definir,
explicar ou concluir algo, apenas, subjetivamente, a compreendemos ou achamos que
podemos compreendé-la.

E é justamente desta forma como o recado estd sendo dado: similar a um segredo,
por cuja revelacdo deixa de ser segredo, e a uma incoeréncia, que se for explicada institui a
coeréncia, este recado constitui-se em uma surpresa gque, como surpresa, nao deve ser
revelada, pois s6 assim pode transmitir a contradicdo que, como contradi¢do, ndo se da a
explicagoes.

Da mesma forma como é improdutivo discutirmos se o desacordo entre 0 que 0 eu
lirico sugere e o que ele efetivamente expressa é resultante ou ndo da intencionalidade do

autor, qualquer justificativa que procuramos para 0s sentimentos e para as contradi¢Ges postas
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sera improdutiva e obstacularizara a compreensdo de uma experiéncia sensivel que tenta
traduzir uma sensagdo por meio dos caminhos secretos das palavras, para nos oferecer uma
idéia sobre esta experiéncia.

Antes de procurar qualquer explicacdo, havemos de nos deixar ser guiados por estes
caminhos para percebermos a qualidade dos sentimentos que vdo sendo revelados pelos
percursos de uma queixa que deveria ser um grito, mas que é quase um sussurro dirigido a
uma mulher, cuja tradugdo mais completa é a surpresa, e emitida por um eu lirico que, afetado
pela instabilidade do inusitado, se abriga e abriga um universo antitético de contradicGes.

O amor é delicado e é intenso. Mas, a intensidade deste amor, ao ser transportada por
“grandeza que mete medo” (a grandeza dessa coisa = a intensidade do amor) e “violento”
(verso 13), a intensidade perde a sua significancia em “energia”, projeta-Se para a coacgao
(meter medo) e para a forca bruta (violéncia) e é convertida para uma significancia
inconciliavel com a delicadeza. Neste percurso, 0 amor €é delicado, mas é violento e mete
medo.

No momento em que a natureza comparece, € configurada como uma desnatureza
(oceano sem agua) para espelhar ndo o amor, mas a antitese do amor (é o avesso de um
sentimento). A magoa esta posta: € 0 oceano sem agua, é o avesso do amor. Os desejos de
vinganca estdo postos: “ondas, desejos de vinganga”. Essas ondas “batem forte sem
esperanca”, mas a certeza desta magoa e desses desejos de vinganga nao esta posta.

Uma certeza: a magoa ¢ “o avesso de um sentimento” e € “oceano sem agua”; a
certeza que esta posta sobre a magoa é a asseveracgdo sobre este sentimento.

Uma incerteza: 0 amor tornou-se magoa. A ocorréncia da magoa é afirmada de modo
hipotético, submetida a um tempo indefinido e impessoal (quando torna-se = quando ocorre)
que ndo é remissivel nem ao momento em que o eu lirico se expressa € nem a ele préprio e
ndo demonstra que sejam sentimentos presentes e nem que sejam dele.

Uma certeza: os desejos de vinganga estdo sendo dirigidos a mulher (“batem forte
sem esperanga contra a tua dureza”).

Uma incerteza: os desejos de vinganca. Instaurando uma ldgica, no minimo
contraditoria, até para a logica obliqua da poesia, mesmo que a forca desses desejos possa ser
comparada a forca das ondas do oceano, como compreender uma imagem posta sobre desejos
de vingancas que, traduzidos como ondas do oceano no qual a magoa é configurada, como
pode haver ondas em cujo oceano ndo ha agua? Se ndo ha agua nesse oceano, como pode

haver ondas? Se ndo h& ondas nesse oceano, como pode haver desejos de vinganc¢a?
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Outra incerteza: Ha, entdo, esse oceano de magoas? Como pode haver um oceano de
magoas se ndo ha oceano sem agua?

Dirigindo-se diretamente a mulher (“e eu te grito” = € para ti que eu grito), 0 eu
lirico emite recados nos quais a coeréncia mais visivel é com o préprio desacordo do seu
emissor, virtualmente ja sugerido pela sua proposicdo (gritar) e pela sua realizacdo
(sussurrar). E assim como a queixa clamorosa anunciada que, no entanto, é convertida em
uma lamentacdo quase sussurrada, o proprio eu lirico transita entre certezas e duvidas e oscila
entre a seguranca e a instabilidade.

Por um lado, ora convicto, adverte: “ndo o0 devia ter despertado”, ora vacilante,
suplica: “me diga aonde eu vou”, por outro lado, a precisdo de ndo ser “o unico culpado” n&o
resiste a vulnerabilidade imediata de quem se sente perdido e sem rumo: “e agora...me diga”.
O sujeito agente que admite a sua co-responsbilidade pelo que sente: “ndo sou 0 UNico
culpado” (mas também sou), rapidamente € convertido em sujeito paciente que, isento de
qualquer responsabilidade, ¢ o alvo sobre o qual recaem os efeitos das a¢des de outrem: “vocé
me arrasou, me envenenou e vazio me deixa”.

Na condicdo de alvo, o eu lirico apenas sofre os efeitos das a¢bes da mulher que
desperta, pega, despreza, ajoelha, ndo reza, arrasa, envenena, indica (aonde ir), pensa, esvazia.
A Unica acdo da qual o eu lirico responsabiliza-se é a de, hipoteticamente, ter pecado (“talvez
tenha sido pecado apostar na alegria’) por ter acreditado no amor. Ainda assim, por ser
decorrente da seducdo da mulher, a responsabilidade do pecado dele também é compartilhada
com ela, ele ndo ¢ integralmente o “Unico culpado”™.

A culpa, o pecado. O pecado da culpa: “ndo sou o unico culpado”. Ela “ajoelha e
ndo reza”. A Serpente: a seducdo. A suplica: Senhora. A grandeza: um amor delicado. Bate
“forte sem esperanga”. A esperanca: Deus. Na condicdo de paciente, alvo das ag0es de um
sujeito agente, o eu lirico é objeto do querer de Deus: “Mas Deus ndo quer que eu fique
mudo”’. A Queixa ndo € do querer do eu lirico, é da vontade de Deus. A queixa é a remissao
do pecado do eu lirico, é a prova do perdéo de Deus.

A religiosidade no texto ndo é posta apenas pela evocacdo explicita ao nome de
Deus, mas também na leitura implicita da suplica e do perdao, nos indicios das acfes da
mensagem semantica [“ajoelha e ndo reza], nos termos remissiveis ao catolicismo, Senhora
— esperanga, e nas palavras marcadas por uma simbologia que alude a versdo biblica do

pecado original: a Serpente — o pecado.
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A condicdo de paciente na qual o eu lirico coloca-se é reforcada por essa alusdo a
versdo do pecado original, pois tal como na versdo biblica, o pecado do homem é
conseqiiéncia da seducdo da mulher que, tentada pela serpente, tenta 0 homem e o induz ao
pecado. Desta maneira, se 0 homem tiver cometido algum pecado foi o de ter acreditado na
mulher, e, se ele pecou foi por fraqueza e ndo por malicia, a malicia é da mulher, o veneno
esta nela. Como vitima, o eu lirico € perdoado por Deus que o impele a se redimir através de

uma queixa, a prova do perdéo divino.

3 EM MEIO AS CONTRADICOES DESTA QUEIXA, SURGE A MULHER, IMERSA
EM CONTRADICOES

A mulher € a Serpente, mas é também Senhora. A Senhora que, inserida no campo
sagrado da religiosidade, é para quem o eu lirico suplica: “e agora, me diga aonde eu vou”.
Extraida para o campo profano, a mulher continua a deter o poder como a Princesa que
“arrasou”, mas ¢ também a Amiga, para quem novamente o eu lirico recorre: “Amiga, me
diga”.

Destacada no texto de uma forma que chama e desperta a atencdo para ela, a mulher
¢ apresentada por um lance de imagens metaféricas que, condensadas, instituem idéias
aparentemente inconciliaveis que a configura como a expressao mais gritante da significancia
da contradicdo recriada pelo universo do texto.

Detentora de acBes no texto, a mulher ¢é indicada claramente como um elemento
agente, cujas acGes também concorrem sorrateiramente para a imagem paradoxal que a
configura. Como agente, a mulher é um suporte sintatico de agdes narrativas, cuja analise
pode ser abordada pelas mensagens semanticas funcionais que nos permitem relaciona-las a
analise qualificativa deste elemento.

Conceito operatdrio introduzido por Greimas (1977) para o estudo da narratologia,
toda mensagem semantica constitui-se na combinacdo de um agente com um predicado —
aquilo que se diz a respeito do agente. Como o predicado constitui uma “fun¢do”, quando
dindmico, ¢ uma “qualificagdo”, quando estatico, toda mensagem semantica encerra, pois,
uma fungdo ou uma qualificacdo, mediante as quais deve ser considerada. A mensagem
funcional é constituida por um predicado dindmico (fazer) que requer verbo de acéo e a
mensagem qualificativa (ser) € constituida por um predicado estatico que requer verbo de

qualificagéo.
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Por esta linha de analise, podemos relacionar duas mensagens funcionais atribuidas a
mulher “[desperta 0 amor e o despreza] e [ajoelha ¢ ndo reza]” que as investe de um trago
especial da incoeréncia, o qual ndo é marcado pela oposicdo, mas, pelo inesperado. A
mensagem funcional [pensa que eu tenho tudo e vazio me deixa] é a que marca notadamente
uma oposicdo, mas como esta oposi¢ao nédo recai nas agdes da mulher, e, sim, no que as a¢oes
dela podem provocar em outrem, invalida a converséo do trago opositivo para qualifica-la.

Como na mensagem [desperta 0 amor e o despreza] o termo despertar equivale a
“provocar, instigar, fazer surgir”, sentido que ndo se opde a “desprezar”’, o qual remete a
indiferenca, ndo ha relacBes antitéticas ou opositivas entre as duas a¢des, ja que, para uma
acao se contradizer a despertar, deve remeter a “finalizar, extinguir’. Da mesma maneira, em
[ajoelha e ndo reza], uma acdo ndo se opde a outra.

No entanto, em todas as duas mensagens, hd uma quebra de virtuais relagdes de
causa e consequéncia ou causa e efeito diferente do comumente esperado, o que institui a
mulher um traco de incoeréncia que, se ndo for gerado por atitudes contraditérias, € revelado
por acOes inusitadas que a investem dos atributos inconcilidveis indiciados pelas mensagens
qualificativas sugeridas metaforicamente: princesa, surpresa, serpente, senhora e amiga.

Amiga, Serpente, Senhora, Princesa, Surpresa: por meio dessas imagens, a mulher é
evocada no contexto das contradi¢des de “Queixa”: o grito de um protesto que, convertido
num sussurro de uma suplica, pode ser a remissao de uma culpa e o perddao de um pecado
sobre cujo pecador ndo recai propriamente a culpa.

Pela seducdo da mulher é que o eu lirico peca. Pela vontade de Deus é que o eu lirico
se expressa. Por esta expressdo ele se redime. Redime-se através de uma queixa que ndo é
propriamente uma queixa, emitida por um grito que nao ecoa como um grito, para expressar a
qualidade de sentimentos decorrentes de um sentimento delicado e que mete medo, delicado e
violento, delicado, despertado e desprezado. E o avesso de um sentimento. E “quando torna-
se magoa” (sic). Mas quando o amor tornou-se magoa? Ha amor? Ainda ha amor ou houve
amor? Ha magoa? Ha desejos de vinganga? Como as “ondas, desejos de vingangca” podem
bater forte, sem esperancga, se ndo ha ondas, pois que ndo ha um oceano em que ndo haja
agua? Ha desejos de vinganca? Mas como pode haver desejos se nem mesmo ha querer, se 0
querer ¢ de Deus? “Amiga, me diga™...

Neste universo de inexplicacdes no qual se configura o texto, se ha dados que nos
induzem a uma desconfianca em relacdo a mulher, ha, igualmente, outros dados que nédo

devem ser desconsiderados e indicam que a nossa desconfianca ndo deve recair apenas sobre
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ela: intermediada pela voz do eu lirico, esta mulher, que ndo tem voz, expressa inexplicacfes
que ndo estdo somente nela. Incoeréncias que, se ndo decorrem de contradi¢cdes, mas da
inconseqliéncia e do inesperado, a melhor traducdo desta mulher talvez seja a surpresa que a
“indefine”. Indefinida, ndo ha como fazer juizo de valor sobre ela.

Ainda sob o amparo da semidtica greimasiana, podemos verificar que, se, a um sé
tempo, as imagens metaféricas investem a mulher de duas qualificagbes remetentes a
significacOes positivas: a senhora que orienta e a amiga que aconselha, duas de significacdes
negativas: a princesa que arrasa e a serpente que envenena, e uma que transita entre esses dois
eixos (a surpresa), a leitura destas imagens relacionadas entre si autoriza a percepcao de uma
neutralizacdo destes eixos de significacdes que remete ao indicio de uma indefinicéo.

Observamos que, podendo ser relacionadas de acordo com o eixo semantico ao qual
estdo submetidas no texto, as metaforas que definem (ou indefinem) a mulher podem ser

relacionadas pela significagédo positiva ou negativa a que remetem:

SIGNIFICACAO POSITIVA SIGNIFICACAO NEGATIVA
SENHORA SERPENTE
AMIGA PRINCESA
SURPRESA SURPRESA

Ao inserir-se nos dois campos de significacdo, tanto o positivo quanto o negativo, o
termo ‘“‘surpresa” ¢ investido pelo trago da intersec¢do que une as demais qualificagcdes e
pode, portanto, abarcar a melhor defini¢do sobre essa mulher.

Em direcdo oposta, podemos verificar que nesta relacdo de imagens, o significante
“surpresa” ¢ particularizado em relacdo ao demais através de um trago semantico que o
distingue e o investe de uma dissonancia em relagdo a todos 0s outros quatro termos que,
subservientemente se prestam as metaforas que qualificam a mulher.

Se considerarmos 0s tracos semanticos distintivos / animado x inanimado / , /
concreto x abstrato / dos termos, podemos relaciona-las em dois grupos e, outra vez, a palavra

“surpresa” destaca-se. E, desta vez, pela dissonancia de ndo encontrar lugar no conjunto com

as demais:
TERMO COM TRACO ANIMADO TERMO COM TRACO INANIMADO
PRINCESA SURPRESA
SERPENTE
SENHORA
AMIGA
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Como intersec¢ao ou como um ponto de digressdo, a “surpresa” pode ser uma pista
para a sintese de uma leitura que confirme o traco da indefini¢cdo do qual a mulher pode ser
investida e pode nos desautorizar qualquer julgamento sobre ela, diante de todas as
responsabilidades que Ihes sdo atribuidas pela expressdo subjetiva do eu lirico.

Configurada como agente principal da instabilidade que afeta o eu lirico e
metaforizada por um lance de imagens paradoxais que a destaca e chamam a atencgéo para ela,
esta mulher, no entanto, € sem voz. Imersa no universo instavel das contradi¢des do texto, a
figura da mulher pode emergir da indefinicdo e, surdinamente, nos solicitar uma re-leitura.

Como trago particular espalhado por todo o texto, a incoeréncia ¢ uma unidade “ao
mesmo tempo formal e semantica” (RIFFATERRE, 1989, p. 95) que o define e nos alerta para
desconfiar de qualquer pista evidenciada como explicacdo para 0s as reticéncias nao
completadas (me diga ...) (sic) e para as respostas ndo dadas. Se a condi¢do da incoeréncia é
manter-se como uma incoeréncia, a condicdo da indefini¢cdo é permanecer indefinida: uma

surpresa. Uma queixa surpreendentemente indefinida.

4 AS RESPOSTAS REVELADAS EM “QUEIXA”

A maioria das pessoas 1&é poesia como se fosse prosa. A maioria quer “contetidos”.
[...] Um poema transmite a qualidade de um sentimento. Mesmo quando perece estar
veiculando idéias, ele esta € transmitindo a qualidade do sentimento dessa idéia.
Uma idéia para ser sentida e ndo apenas entendida, explicada, descascada. (DECIO
PIGNATARI, 2004 p. 18)

Indefinido, inconcluso e dissimulado. Estes sdo um dos adjetivos com 0s quais
podemos qualificar este texto. Ou melhor, para qualificar as sensacdes para as quais ele nos
provoca. E qualquer um outro adjetivo que selecionarmos para qualificar as sensagoes
evocadas caminhara para a ideia da imprecisdo e indefini¢do para a qual ele nos remete.

Mas, serd& mesmo que um texto pode nos impelir para algo que ndo diga respeito
apenas a mobilizacdo da nossa cogni¢cdo? Sera mesmo que a nossa sensibilidade pode ser
provocada por um simples texto? Serd que € o texto que é confuso ou esta sensacdo € nossa
diante da leitura que ele nos provoca? O que pode nos deixar mais confuso, mais curioso e
instavel do que algo que nos seduz, nos instiga, e nos deixa sem respostas exatas?

Quem € ela? Quem é esta mulher? Ou melhor, que mulher € esta retratada no texto?
E princesa, € senhora, é serpente, € amiga, € surpresa? Se ela é uma surpresa, ndo poderemos

defini-la mais do que isto. Mas por que defini-la? Como defini-la? Com tragos de Capitu, ela
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é também uma mulher sem voz. E se ndo tem voz, como podemos defini-la sendo pela voz do
eu lirico? Enquanto ela aparece, ele se esconde. Esconde-se nas contradi¢des dela que, no
entanto, sdo expressas por ele.

Escondido em contradi¢Bes alheias e alhures, o eu lirico constréi uma queixa que,
porém, vai revelando contradicdes que também estdo nele. O que ele sente? E amor? E
magoa? E amor e magoa a um s6 tempo? Pode alguém sentir amor e magoa a0 mesmo tempo?
Mas onde esta dito que ele sente amor? Em que passagem do texto ha uma indicacdo segura
de que ele sente magoa?

Quem é ela? Mas também quem ¢ ele? Quando peca, e se peca, é por causa dela. Mas
como saber, pelo texto, que ela realmente o levou a pecar? Pelas atitudes dela? Pelas
contradicGes dela? Mas por que somente ela a agente das a¢des? Por que até as vontades do eu
lirico ndo sdo dele, mas, sim, de Deus? N&o sabemos nem, a0 menos, se a sua queixa é um
protesto ressentido e magoado ou é uma suplica por atencéo.

Seré que o eu lirico esta confuso? Seré que ele esta confuso por causa dela? Seré que,
confuso, ele poderia nos assegurar qualquer certeza? Ou Sera que, consciente, ele sutilmente
nos conduz por suas palavras e nos induz a acreditar que tudo é culpa dela? Serd que a
serpente é ele? Sera verdade que o poeta é um fingidor? Mas ele atesta: ela é que o envenena:
VOCE me arrasou, me envenenou, me deixa vazio.

Sera que o efeito provocado pela falta de respostas é esta sensacdo de vazio? Sera
esta a sensacdo que o eu lirico expressa? Sera que, ao deixar as respostas suspensas, € este 0
efeito que o texto quer provocar? Instigar para que busquemos respostas que ndo nos serao
dadas? E ndo procurarmos explicacdes, pois ha coisas que ndo se explicam, elas sdo por que
s&o ou ndo sdo, como podem deixar de ser ou podem passar a ser: “A insustentavel leveza do
ser” sugerida por Kundera (2008) ou a insustentavel incoeréncia do ser experenciada por
todos nos.

Talvez se o texto nos oferecesse uma explicagdo para ou sobre as incoeréncias que
nele estdo postas e as justificasse poderiamos recontar melhor esta histéria, definir exatamente
guem ¢é este homem e quem ¢é esta mulher. Mas ndo ha historia, e se ndo ha historia, ndo ha o
que recontar, ndo ha o que justificar e nem ha nada a exigir explicacfes. Ndo ha como uma
incoeréncia possa ser explicada por que toda ela tem a sua ldgica propria, cuja incompreensédo
dessa logica é a condigdo para o ser da incoeréncia. No momento em que esta logica é
compreendida, a incoeréncia desaparece e, junto com ela, as sensac¢Oes inquietantes que ela
nos provoca pela falta de respostas precisas e pela espera por explicagdes exatas que ndo vém.
Todas essas sensacgdes frente a uma absoluta indiferenca a esta nossa mania de querer explicar
tudo, de tentar justificar tudo, até os sentimentos que n&o s&o Nossos.
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Uma vez que ndo o sentimos, como poderemos compreendé-los sendo através de
uma empatia para com eles? A nossa dificuldade ja reside na nossa tradi¢do de querermos
explicar tudo, inclusive sentimentos. Sentimentos ndo se explicam, sentem-se. E s0
poderemos compreender aqueles que sentimos. N&o h& nem como distinguir o passado do
presente: se ja 0s sentimos no passado ou sentimos no presente. Uma vez que o sentimos, ele
sempre serd compreendido porque experenciado ou evocado em nds.

Se a poesia ndo transmite conteudos, mas a “qualidade” e a idéia de um sentimento
“para ser sentida e ndo apenas entendida, explicada, descascada” (PIGNATARI, 2004, p.
18), entdo, pode ser isto. Serd que é isto? Sera que € por isto que este texto ndo é claro? Sera
que é por isto que ele ndo nos oferece respostas? Seré que as contradi¢bes sdo propositais para
gue possamos sentir as sensacfes que elas provocam? Sera que uma definicdo da contradicédo
seja 0 proprio texto que, ao ser lido, nos provoca sensacfes de sentimentos que dispensam
esta necessidade de explicacdes?

Ainda que esta necessidade persista, nos depararemos com o Obvio: ndo
encontraremos respostas precisas no texto. Quanto mais esta impoténcia nos assalta, mais nos
inquietamos diante deste “claro enigma” que nao se oferece para ser revelado.

Diante dele, o que de mais proximo podemos obter como resposta € a desconfianca
de que se as incoeréncias traduzidas no universo deste texto fossem explicadas para revelar o
segredo escondido nele, a existéncia de uma incoeréncia cessaria no texto e, com ela, as
contradi¢Ges que o sustentam.

E uma vez que a condicdo da contradi¢do € manter-se como um segredo, a condicao
de todo segredo € o seu permanente estado de surpresa que nao se revela. Se no momento em
que o segredo ¢ revelado, deixa de conduzir uma surpresa, esta “Queixa” continuara a
conduzir a sua surpresa: a de ndo revelar precisamente onde reside o seu segredo: se no amor,
na mulher, no eu lirico, na vontade de Deus ou, sendo, nela propria, guardia principal das
contradicoes.

Uma vez que as contradi¢bes sdo espelhadas em todo o texto e configura-o como
uma imagem que nos oferece uma idéia da imprecisdo dos sentimentos expressos pelo eu
lirico, a percepcdo destas contradi¢cdes pode ser um caminho que desagiie no recado desta
Queixa: a expressao de sentimentos instaveis e confusos, sobre 0s quais ndo podemos precisar
de uma maneira definitiva.

Se, como causa das instabilidades que afetam o eu lirico, as indefinicbes sdo
revertidas para um recado transmitido sob uma forma cuja compreensdo ndo se da a
explicagOes, como poderemos tentar explicar algo mais do que este recado ndo explica? Como
tentar definir o que o eu lirico realmente sente, se ele proprio ndo nos revela de modo certo?
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Como causa das contradi¢Ges do eu lirico, a imprecisdo é também o efeito de um
recado sutilmente instigador, mas que, ao sO oferecer indefini¢cbes, nos provoca a similar
Sensa¢ao expressa pelo eu lirico: “e vazio me deixa”, perante respostas que nao lhe séo dadas:
“Amiga me diga...”. E se diante desse indicio que a mulher detenha as respostas, como
obteremos respostas em um elemento que em meio as préprias contradicdes - Amiga e
Serpente - também ¢ indefinido - “Surpresa”?

Mas, se ndo ha como precisar 0 que ndo estd se dando a definicbes e a explicacdes,
h& os efeitos de um recado sob uma forma cuja compreensdo passa pelo filtro das sensagdes
com as quais encontram ressonancia. Efeitos provocados, sobretudo, por contradi¢cdes que ndo
se explicam, mas que, quando percebidas, fazem, em nos, ressoar essas sensacoes.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A composicdo Queixa data de 1982, quando foi apresentada como faixa 1, lado A, do
album LP CORES, NOMES, hoje remixado em CD com o mesmo titulo.

Sobre esta composicio lirica, Caetano afirma: “Gosto muito. Fiz para Dedé. E uma
cangao sentimental. Fica bonita na pagina.” (VELOSO apud FERRAZ, 2003, p. 62). Dedé, a
guem o compositor se refere, trata-se da sua primeira esposa Dedé Gadelha, com a qual teve o
seu primeiro filho, Moreno, que, hoje, com 36 anos, € musico e compositor como o0 pai.

Pouco afeito a declaragfes sobre sua vida pessoal, no entanto, por mais de uma vez
Caetano assumiu que fez musicas especialmente para determinadas mulheres. Algumas foram
feitas para mulheres anénimas, a exemplo de Vocé é Linda: “fiz para uma menina chamada
Cristina, de quem gostei muito intensamente na Bahia nos anos 80, e que morava defronte a
minha casa, do outro lado da rua, em Ondina” (VELOSO apud FERRAZ, 2003, p. 74) e
Neide Candolina: “Neide ¢ uma mistura de duas pessoas pretas da Bahia. Uma é Neide,
minha amiga, [...] A outra pessoa que entrou na composi¢édo [...] foi minha professora de
portugués, a mais importante de todas, Dona Candolina.” (VELOSO apud FERRAZ, 2003,
p. 51).

Outras, para mulheres ja conhecidas ou que vieram, depois, a ficar conhecidas,
como: Rapte-me, Camaleoa: “Fiz para Regina Casé [atriz]” (VELOSO apud FERRAZ,
2003, p. 62), Vera Gata: “Conta a historia de uma menina de Sdo Paulo chamada Vera. Hoje
ela é atriz, chama-se Vera Zimermann.” (VELOSO apud FERRAZ, 2003, p. 74) e Voceé ¢
Minha: “E para a Paulinha [Lavigne, sua segunda e ex-esposa]” (VELOSO apud FERRAZ,
2003, p. 74).
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Mais recentemente, a midia explorou bem a polémica que envolveu o compositor e a
atriz Luana Piovani acerca da cangdo Um Sonho: “Lua na folha molhada...” (VELOSO,
2006), sobre a qual a atriz declarou ter sido feito para ela, cuja versdo foi, inicialmente,
desmentida, para, posteriormente, ser confirmada pelo préprio Caetano.

Ainda que possamos desconfiar de que a musa inspiradora de Queixa ndo tenha sido
quem o compositor declara, mas o que ele ndo nos deixa duvidas é sobre o que Dedée Gadellha
representava na vida dele, na época em que compds Queixa, quando ainda estava casado com

ela;

Dedé é para sempre na minha vida. [...] Dedé é a mulher para mim, como diz meu
pai. Com ela, eu tenho aquilo que falei, tenho a identidade de camaradagem no
amor. Ela é minha amiga, ela é o que eu queria que ela fosse. [...] (sic) O casamento
¢ um mito, acho. Para mim, um mito que funciona.” (VELOSO apud FONSECA,
1995, p. 47).

E, se em um momento Caetano declara-se um fiel convicto:

Eu tenho muito essa coisa de fidelidade, sabe? A fidelidade é uma coisa muito
importante para mim. As vezes, até ja ouvi pessoas se referirem a mim, de uma
forma como meio me criticando, meio dizendo que essa minha mania de fidelidade é
que me atrapalha, sabe? Como se fosse uma caretice minha, ou uma falta de
malandragem. Mas acontece que é uma necessidade basica minha, entendeu?
(VELOSO apud FONSECA, 1995, p. 47)

Outra hora se diz um fiel circunstancial: “No meu casamento com Dedé [...] ha o
sentimento, mas ndo o compromisso de fidelidade. [...] (sic) Eu vivo isso de fidelidade como
puder.” (VELOSO apud FONSECA, 1995, p. 47).

Se o fato de para quem a composicdo foi feita ndo é um dado imprescindivel a sua
leitura e analise e, se, tdo pouco, devamos procurar nos dados biogréficos as pistas que nédo
sejam dadas pelo proprio texto, porém a declaragdo de Caetano “As minhas letras sdo todas
autobiograficas. Até as que ndo sdo, sdo.” Veloso (apud FERRAZ, 2003, p. 9) pode nos
indicar que essas declaracdes contraditdrias postas por Caetano e as marcas da indefinicéo a
qual ele proprio se auto-atribui: “Sou um ser indefinido. Ja disse isso ao meu analista e ele
achou legal”, podem sim, ser um trago transposto para a sua obra (VELOSO apud
FONSECA, 1995, p. 32).
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