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RESUMO

Neste artigo, investiga-se a questdo da sobrevivéras obras “Macunaima” de Mario de
Andrade e “Meu Destino é Ser Onca” de Alberto MusBarte-se do conceito de
sobrevivéncia nas narrativas miticas, nas fotaggainos vestigios, nas ruinas e em outras
imbricacbes em que o humano se revela. Este estgte@mpla uma visdo antropoldgica
cultural focalizada no canibalismo, levando em aag intervencdes estéticas e as questdes
de génese e origem dessas obras, nas quais se cegee é comum e o que diverge na
producao cultural humana.

Palavras-chave:Sobrevivéncia. Antropologia cultural. Canibalisi@@&nese, Origem.

ABSTRACT

This article investigates the survival in the kgr works: “Macunaima” by Mario de Andrade
and “Meu Destino € Ser Oncga” by Alberto Mussa.rises from the survival concept in the
mythical narratives, in the photography, in theés in the ruins and in other overlaps where
the human is revealed. This study contemplatesitaralianthropological vision in that the
cannibalism is focused, as well as it tries to @ersthe aesthetic interventions, the genesis
guestions and the origin in those works, which aév&hat is common and what diverges in
the human cultural production.

Key-words: Survival. Cultural anthropology. Cannibalism. G&seOrigin.
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Survivance, in the sense of native survivance
is more than survival,
more than endurance or mere response,
the stories of survivance are an active presence.

Gerald Vizenor

La survivance, c'est la vie au-dela de la vie,
la vie plus que la vie, et le discours
que je tiens n'est pas mortifere,
au contraire, c'est 'affirmation d'un vivant
qui préfere le vivre et donc le survivre a la ngorx

Jacques Derrida

Para o critico Alain Badiou (1995, p. 26) “ser itadr € potencializar a subjetividade
de forma impar. E desvelar a natureza humana, an@etiza o imortal através de suas obras
vivas. Ja a filosofa Hannah Arendt (1987, p.26)eedé que a imortalidade significa
continuidade no tempo, vida sem morte [a naturezaog deuses do Olimpo]. Este
entendimento se aplica ao que a autora chama decwidtemplativa como sendo o Unico
modo de vida realmente livre, que vem diferencititomem pios politiko$ do animal. Ela
acredita que somente os melhores, os que preferllrma imortal as coisas mortais sao
realmente humanos; os outros - satisfeitos comramepes da vida e com 0 que a natureza
Ihes oferece - vivem e morrem como animais. O gqueale perceber sdo distintas visdes
acerca do entendimento sobre sobrevivéncia, mas),al que é, entdo, sobrevivéncia?

Por sobrevivéncia compreende-se um viver atempgral.vida além da vida, uma
espécie de hipervida. Nado é aquilo que resta, régui#o que sobra, ao contrario, € a vida
sem limitacBes [e isenta do receio da finitude] RBEDA, 2001, p.12}. A partir dai, a
sobrevivéncia aparece como ferramenta, como dispmdiazendo surgir a proposta para este
ensaio, cujo objetivo € investigar os universosgem® ha sobrevivéncia, e as formas como,
das mais variadas maneiras, ela se anuncia.

Recorrendo ao ensaio a “Pequena Historia da Fdiagralo tedrico Walter
Benjamin (1978), pode-se afirmar que a obra decapa um lugar de multiplos significados
a partir do semelhante, do real. Um lugar de sigerfisa, luminosa e sensivel, onde se
reproduz a imagem que nasce de um ponto, de urmohtei e vai em direcdo ao infinito.
Recria-se, ai, uma imagem que vai além da dicot@niee a vida e a morte, entre a
lembranca e o esquecimento. Uma imagem discursia @ncontra, na fotografia, na
reproducdo da arte, um despertar de sentidos, ragtrpe no mundo da imortalidade. Para
Roland Barthes (1954, p.70), em “Camara Claraptagrafia vem desvelar um real mais
pungente do que a propria realidade, sendo quel6ague se vé no papel é tdo real quanto
aquilo que se toca”. Um real que se converte enosag se olhar o album de fotos.
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Mas nédo € apenas na fotografia, na traducédo dpqeeala vida se perpetua, que se
imortaliza. Tal sobrevivéncia também se afirma emae de escritores ja mortos, como o
“Retrato de Dorian Gray” de Oscar Wilde, na quahsseia pala imortalidade; bem como em
“Frankenstein” de Mary Shelley, na qual a imortal@l@ recebida acidentalmente. Sao obras
que anunciam a imortalidade como uma forma de tatongois, ao ultrapassar os limites
humanos, o homem transforma-se em monstro. Tranafee numa figura que ele mesmo
constitui em sua existéncia e em sua forma. Etere@ ndo apenas uma violacéo das leis da
sociedade, mas uma violacdo das leis da naturéz&, Bum registro duplo, a infragédo as leis
em sua existéncia (FOUCAULT, 2001). Uma existémgia vem demarcar e definir a [sua]
sobrevivéncia [em] de obras antigas, obras cujagasdtranspdem os diferentes limites
temporais, permitindo uma simultaneidade imaginénte passado, presente e futuro, que
uma nova obra derive da antiga, pois 0 antigo mabdiza apenas conservacao e promessa
de memodria, ele envolve também a sobrevivéncia.

E justamente em manter a sobrevivéncia do antigo apnsiste a tentativa de
arquivar, produzir duplo registro, provocar disswid, pois onde restam cinzas existem
pensamentos, documentos que procuram suscitar seso#ar a consciéncia pessoal e
historica de figuras do passado, a fim de tentaomtnar sua origem ou incitar a criagao de
algo novo. Para quem &, entédo, destinada a tagafesdatar o ndo visivel [de ver no escuro],
ou até mesmo de trazer a tona uma realidade ndda%i\Certamente, ndo € tarefa facil.
Entretanto, isso ndo impede o historiador da dtezatia de executa-la com destreza,
especialmente Aby Warburg (BURUCUA, 1998)ie, ao se lancar de forma minuciosa sobre
uma infinita diversidade de textos, transforma-se mrauto que conduz os defuntos a mesa.
Ele assim declara:

Em centenas de documentos lidos e em milharedodementosnéo lidos alguns
sobrevivem dentro do arquivqQ as vozes dos defuntos, e a piedade do historiador
tem o poder de voltar a conferir um timbre as vdmesidiveis, sem fazer pouco
caso em reconstruir a unidade natural da palavda emagem (Grifo nosso)
(BURUCUA, 1992, p.21)

No proprio conceito de arquivo, segundo o filésdd@ques Derrida, evidencia-se a
ideia de memodria, de sobrevivéndlakhéapresenta ao mesmo tempo duas palavras: comego
e comando, indicando, assim, os lugares por ondie $e inicia, por onde tudo comeca: a
natureza e a histéria. Essa palavra carrega consigoditos cenarios, repletos de
pensamentos diversos em diferentes tempos. E sejpercebe, por exemplo, ao revisitar a
obra pictorica “Ninfa” de Botticelli que, atravésa darefa historiografica do método
walburguiano [Nachleben der Antifkedesvela o sentido social, ndo somente de uro del
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afrescos pintados na Florenca de 1485, mas també&med operacéo cultural completa, que
caminha, ao mesmo tempo, por espacos tao distiosogando da autoconsciéncia de uma
classe nova e moderna a burguesia italiana do dirpediodo Medieval e do Renascimento
(BURUCUA, 1992, p.2}.

Este € um arquivo no principio arcontico da palatmdo por haver memaorias em
sua experiéncia espontanea, viva e interior. Begoatrario: o arquivo tem lugar em lugar da
falta originaria e estrutural da chamada memomERRIDA, 2001, p.31). Ou seja, ndo ha
arquivo sem uma certa exterioridade, sem um luggouta e simples conservacédo, mas um
lugar ainda por vir. Um lugar que produz elucubescéicerca da obra de arte antiga, a qual se
busca revisitar tantas vezes quantas forem ne@ess®ai a importancia atribuida por
Derrida (2001) ao arquivo: “sempre foi um penhorcemo todo penhor, um penhor do
futuro”, pois, ao passar por ali, ndo se vive dameemaneira aquilo que nao se arquiva da
mesma maneira. O fildsofo francés ainda relataaaequivo possui um conceito instavel,
incerto, que segue como um dispositivo, ferramargaconstrucdo de novas e latentes
posi¢cdes, que culminam na construcdo de uma nouwdues [e leitura] da “Ninfa” de
Botticelli. Isso demonstra que a obra de arte n&peénas um lugar de conservacdo de
informacdes do passado, mas uma ética de vidaae#ta a um mundo de transfiguracoes,
repeticbes e subjetividades, tornando-se algo serppr vir, sempre passado, sempre
presente, num constante recomeco de possibilidablea. escritura de vida que ultrapassa o
tempo.

O sentido atribuido por Warburg (2003, p. 143-1&@alavraNachlebermapresenta
dificuldades de tradugc&o. O termo alemao nao sgniéspecificamente “renascimento”,
como muitas vezes traduzido, tampouco “sobrevie@ndia verdade, o termo revela a ideia
de continuidade da heranca pagd, considerada edsgme Warburg. Georges Didi-
Huberman, contudo, coloca a palaiachlebenno alvo de uma leitura do todo da obra de
Warburg, traduzindo-a por sobrevivéncia (AGAMBENS84, p. 55).

Mesmo que discutivel, tal traducdo é coerente cora interpretacdo ddachleben
que a discerne como um tempo psiquico, sintomatioosentido freudiano. Entretanto, a
partir desta traducéo, Didi-Huberman (2000, p.@1¢re-se ao que considera ser a origem do
conceitoLa survivanceno qual Warbur@ invoqué et interrogé toute sa vie est d’abord un
concept de I'anthropologie anglo-saxonfieEste é o conceito dgurvival apresentado pelo
ilustre etndlogo britanico Edward B. Tylor, comahj@via citado Ernest Gombrich, porém, de

maneira vaga quanto a proximidade entMachleberde Warburg e &urvivalde Tylor.
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Atualmente, fala-se do renascimento de Aby Warbpeaga distinguir o elevado
interesse pela sua obra e para compreender guegadhao momento da sua legibilidade, o
que implica a existéncia da imortalidade. O remasnio referido ndo é motivado por um
interesse arqueologico, e sim pela descoberta eléogio o trabalho de Warburg contribui de
forma positiva para pensar a historia da arte,efa, $anto a disciplina assim chamada — nos
seus métodos e pressupostos — como a propriadrisitrica das obras de arte e, de maneira
mais ampla, para pensar o extenso campo das @éhieultura (ALVAREZ, 1999, p. 201-
211). Para o autor, € evidente que contingénciadifizentes ordens dificultaram a
transmissdo e recepcao de um legado, de uma sdfmeld que, anteriormente, ndo havia
adquirido uma forma fixa e acabada, nem sempreaseriaizando em obra.

O que se percebe sdo possibilidades que oscilame endltiplas e distintas
sobrevivéncias, que tomam forma e desvanecem npesvaniversos da criatividade,
contextualizando reverberagbes de uma Unica origéisseminando-se em direcdo ao
desconhecido e dando origens diversas a obrasesafaztendo projetadas em si a ambicao
de seus autores, tornarem-se imortais.

A polaridade principal €, no entanto, aquela quebisa@ busca em Nietzsche (1988,
p.61): o apolineo e o dionisiaco (JUNG, 1991, @-103), que se traduz, em Warburg, ao
olimpico [olympisch e ao demoniacodimonisch O conceito warburguiano sobre a
polaridade € primordial para se perceber como aguformas oriundas de um passado
longinquo encontram, em algumas €pocas, a dispopaa resguarda-las e imortaliza-las e,
em outras nao; ou de que forma, em contato comreoeate €época, 0 seu sentido passa a ser
inverso. Portanto, as cadeias da tradicdo possoi@néncias de uma transmisséo e recepgao
passivas, uma vez que cada época transforma oiahatemésico de acordo com as suas
exigéncias (ALVAREZ, 1999, p. 201-211). Pode-sesperm memoria como algo que anula a
divisdo entre o presente e o passado, isso naaenpee haja mudanca, pois aquilo que &
transmitido ndo permanece idéntico. Partindo de teémda do simbolo que passa, desde logo,
pela ideia de que a¢achlebersdo imagens simbdlicas, Warburg mostra que, aeriakgar
e condensar a tenséo entre passado e presentéyacsiompe a continuidade da historia.

Ainda sob a esfera da memodria, € importante deseté modo mais amplo, sobre
“recordacéo e repeticdd’que, em suas combinacdes e alternancias, defiagmnteristicas e
conceitos diferenciados em cada cultura. A repetifghota-se, no social e no cultural, como
consequéncia de um trauma que, impossibilitancipeesentacao e elaboracao, ressurge e se
atualiza em uma volta ao mesmo, ao idéntico (BINED2, p. 437). Nos individuos e nas
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nacdes, uma repeticdo demoniaca acaba por assasdEr@po. A sensacao é que ele foi
retido em alguns [muitos] paises, ndo s6 nos maliseg e nos menos tecnolégicos, mas
igualmente naqueles em que o0 conservadorismo dassice a imposicao de doutrinas
politicas ou religiosas reforca, ao maximo, osibastda resisténcia a qualquer possivel
mudanca (WARBUIRG, 2001; FRITZ, 1992).

A repeticdo §gierer] se faz a partir de uma problemética que estdembra dos
debates da psicanalise contemporanea: a do refmésendo ndo representado, e do
irrepresentavel no psiquismo. Neste ambito e naagodios do nascimento do psiquico,
observa-se a relacéo dialética entre a pulsdolgetoo A possibilidade de repeticéo traria as
caracteristicas dessa relacdo com suas transfoesyagdstrucdes, articulagcdo particularistica
com o trauma, e tudo aquilo que esta além deleazioya auséncia, o nada. A partir da
impossibilidade de subjetivacdo dessgeren o sujeito tende a agarrar-se ao destino, ao
tempo retido, coagulado na repeticdo daquelas ‘asainiciais do que se poderia chamar de
“psiquico-pré-psiquico” (ADORNO, 1986, 481).

Diante do contexto de restauracao e redencao,marfagem a Scholem por seus 70
anos de idade, realizada em 5 de dezembro de P@rno afirma que a concepcéo de
mistica em pratica com veeméncia por Scholem mosima um movimento historico-
filoséfico, uma “imigracdo” [Einwanderuny em meio a profanidade, ndo evitando a
corrupcdo (WARBURG, 2005, p. 17). E a forca radi@atproveniente da queda que
possibilita adentrar na idade do esclarecimentbfer@meno € visto pelo autor como a mais
imensa ironia der tiefsinnigen ironi¢ Afirma também que o trabalho de Scholem é uma
tomada de partidopprti pris] pelo heterodoxo, contra o estagnado, contraigiosidade
oficial, chegando a interpretar, de forma psicaicali que o impulso politico jovial foi assim
sublimado, imortalizado, sem deixar de inovar dei@ presséo objetiva do mundo. O cerne
da obra de Scholem aponta para a explanacdo de raoespo de secularizacdo, de
atemporalizacdo da mistica.

Assim, a sobrevivéncia caminha até o espaco mitlooespago mitico que provoca
ecos, reverberacbes, onde para ser imortal é pregie alguém acredite nisso. Como
exemplo de mito de sobrevivéncia, pode-se lancalhar em direcdo a regido dos indios
Pueblg da América do Norte, onde a sobrevivéncia postelaa danca de caca, uma danca
animal, imitativa, mitica, chamada dangeachina [ou ainda danca do antilope],
correspondente aos festivais periodicos dos camspsndaquele povo. Uma “danca de
mascaras magica e cultural, cujos rogos sdo vatadoatureza inanimada, e s6 pode ser
observada em sua forma mais ou menos originalugases em que a ferrovia nao invadiu ou
ainda esta para entrar” (MUSSA, 2009). Aqui, a daégexpressdo de magia, de conduta
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simbdlica, que provoca emoc¢fes num povo - que gaxan seu meio algo magico - capaz de
conhecer ainda mais 0 homem e a sua natureza huear@nsequentemente, capaz de
modifica-la.

A SOBREVIVENCIA DAS OBRAS

Ao adentrar num contexto mitico, que vai em bussaahhecer melhor o homem
[anthropo$, é que se pode pensar a sua realidade, seusentidalidade. Isto se da com o
intuito de trazer a tona a sua autoimagem, de exploma analise mais proveitosa de sua
realidade étnica, de seu desenvolvimento cultbeat) como de sua situacéo social - em que
pese, aqui, a ambicdo humana de desvendar osiosstén torno da propria origem. E nesse
tempo fabuloso das origens que se propfe invest@ao sobrevivem, como se perpetuam
narrativas comdMeu Destino € Ser Ong¢a” de Alberto Mussa e “Madored de Mério de
Andrade (RIBEIRO, 1985, p.55). Nesse sentido, pemapreender o contexto e as
circunstancias histéricas que permeiam tais oBrasis do que necessario vé-las de diversos
angulos, demarcados e definidos por olhares arl@gigos e histéricos [olhares que se
entrelacam e se presentificam], nos quais a solénesia se ergue. E nas impressoes
peculiares do primitivismo existente nos indiosimambas [ou Tapanhumas] — por exemplo
- que se percebe a apresentacao e a represengacaoahcas da cultura contemporanea. Esta
€ uma cultura que busca, como 0s antropofagostabagéio, pois, a partir do corte, da
laceracado, pousa sobre ela uma maquina de gueidaide ainda incipientes.

Como pura continuacdo, como um original sem origegmltura vem tangenciar o
Manifesto Antropofagico — um manifesto que procse distanciar do rang¢o europeu,
obcecado, acima de tudo, em revelar a verdadeentitthde brasileira. E quem segue
declarando o que sdo manifestos culturais comot@perfagia, quem nos aclara estas coisas,
é Darcy Ribeiro (1985):

a concepcdo de uma cultura brasileira construidalipersos contributos culturais,
legados por diferentes matrizes étnicas, entretama e, por meio de um
reprocessamento dinamico e imparavel desses elespembvamente original e,

sobretudo, genuina, poder-se-iam identificar aquoigs de contato com o ideario do
Movimento Antropofagico.

J& dizia Oswald de Andradapud NUNES, 2001, p.47) “tupi or not tupi that is the
question.” Frase que vem claramente afrontar aaidiei uma nacédo brasileira genuina,
homogénea, até mesmo a ideia da sua alteridadi@ deiuma terra prometida. Diante disso,

0 que ha é uma visdo movedica, plural, polisséméchistéria, capaz de demonstrar entre o
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passado e o presente [a partir do qual necessaiti@renistoriador observa o passado] toda
uma série de descontinuidades e contestacdes.tiA ¢etir pode-se afirmar que as obras de
Mussa e de Mario sdo sintomas da cultura naci@a@uem aparece para esclarecer, para
definir o que € sintoma € o psicanalista JacquesrL#1963): o sintoma € uma "pista” da
histéria do ser humano. E substituicdo, metaforajnmé andaime de significantes. Em
“Macunaima” e em “Meu Destino é Ser Onca” o sintopsa intimamente ligado a
constituicdo da identidade humana, ndo somentemtale ontoldgico [real], mas também no
sentido metafisico, no qual diversos rotulos trasspm, perpassam o0 primitivo para se
apresentar como uma maquina simbdlica, imagindegaprovida de direcdo, aberta a uma
miriade de interpretacdes que surgem em tornoltdaau

Tais obras fazem pensar 0s varios registros darezatuamericana da cultura
indigena como simbolos, como tracos de sobrevigéncie, ao serem investigados e
redescobertos, abrem-se para o futuro. Para ofiddSseorg Wilhelm Friedrich Hegel (1989),
0 presente reconstitui a ruptura com o0 passado aomep renovacao continua, como um
magnifico despertar. Ja em Benjamin (1987, p. 232)ye submerge do passado também se
da quanto a ambivaléncia [do vir a ser mantendansarvadorismo], mas o autor salienta que
0 Nnovo sO se cumpre através da historia concerreenten passado oprimido, renegado e
pouco conhecido, pois € dali que surgem as vozaglexidas, soterradas em meio aos
escombros do passado. Poder-se-ia dizer, portgut®,é nesse cenario bipolar, quase
paradoxal, que se encontram os rastros do per@mdnial nas obras de Mario e Mussa.

Mesmo que Mario revisite 0 arquivo com o intuitoageenas reproduzir, conservar a
sua verdade, criando a possibilidade de uma pa@midMacunaima”, enquanto Mussa
escava-o a fim de modificar o proprio passado eredNdestino é Ser Ong¢a”, ambos criam
uma reflexdo critica, um dialogo que se transforema um redemoinho de perpétua
desintegracdo e renovacao. Afinal, nenhuma dedsas é melhor do que a outra. As duas
nascem de impressdes do passado, impressdes gtentaéo apagar os vestigios, mas que 0s
potencializam, ndo com o intuito de substituir stdria, mas de fazé-la nascer de um ponto
que até entdo se desconhecia (DIDI-HUBERMAN, 1989). ponto em que “o particular, o
singular se unem em uma categoria circular, ure@e(ANTELO, 2001, p. 266), conduzindo
a criacdo de novas significacbes, de novos sentido® 0S que se considera nas seguintes
indagacdes: Como se revela a questdo da sobrelavéas duas obras? Qual o tratamento

dado ao mito em ambas?
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“Macunaima” de Mario de Andrade e “Meu Destino & Gaca” de Alberto Mussa
sdos lugares simbolicos, sdo histérias miticas, dificursos de sobrevivéncia que vém
expandir o territério de didlogo ao desvelar a ogimw humana do “primitivismo historico” no
periodo de colonizacédo do Brasil. Sdo obras quergeem com o desejo de trazer a tona
tracos de uma cultura, ndo em estado amorfo, lzeta, mas que segue adiante, sempre
com o desejo de recomecar, de sobreviver. De a@onmicos historiadores Carlos Ginzburg e
Robert Darnton (1990, p.35), sobrevivéncia, em wisao antropologica cultural, significa,
sobretudo, perceber os significados implicitos isdorde mundo, bem como a procura por
formas simbdlicas inerentes a cultura. E justamerdsim, revestidas por espacos de
elocucdes fluidas de sentido, de sobrevivéncia, su@ncontram, se [des]enlacam essas
narrativas.

O eterno, o imortal que se ergue nas entrelinhdd/lda Destino € Ser On¢a” vem
sombrear a escrita de Giorgio Agamben (2008) quandgna certa passagem, a
sobrevivéncia surge da necessidade de contaréaihidb Holocausto, em Auschwitz. Em “O
Que resta de auschwitz”, poom da camera se aproxima de Levi (1997, p. 2pad
AGAMBEN, 2008, p.26), que procura revelar os accntentos de acordo com a sua
perspectiva de testemunha, de sobrevivente quee aproximar da morte, acredita na vida,
na possibilidade de modificar o seu destino, megugoeste esteja fadado ao fim. Ele procura
ainda fazer um relato de outros sobreviventespgeferem ficar no anonimato e se escondem
do passado, pois preferem esquecer [ou acreditensapseguem nao pensar], mas o que nao
lembram € que seus ecos inauditos de exterminagdasmbém os da memoaria, da historia.

Justificar a prépria sobrevivéncia ndo é facil, o®ninda no campo. Além disso,
alguns preferem ficar em siléncio. “Alguns dos mensigos que me sdo caros,
nunca falam de Auschwitz” (LEVI, 1997, p. 2agudAGAMBEN, 2008, p.26). No
entanto, para outros a Unica razaowviler é ndo permitir que a testemunha
morra. Outras pessoas, por sua vez, falam disso senr, paraou um deles.
(AGAMBEN, 2008, p.24)(Grifo nosso).

Nesse sentido, pode-se considerar “Meu DestinoréOfea” como um relato do
holocausto, que ndo se apresenta de forma homqgémes aposta na disseminacao
heterogenética. Também pode ser vista como umagolgraparece - independentemente das
evidéncias - com o intuito de retificar a memdaaHistéria Colonial do Brasil, dita, até
entdo, oficial, podendo, assim, fluir a partir deta deslocamento cada vez maior na escrita
do presente em torno dos gemidos sufocados dodmssafocados inclusive pela tradicéo,

pela transmissdo historiografica”. Cria-se, ent@@ssa obracomo em Maurice Blanchot
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(1987, p.17), um corpo, um corpo outro de possiddes, de atos, palavras, pensamentos que
forcam a pensar a Historia do Brasil como um labarde incontaveis dobras, diferenciantes e
multiplas, que fervilham singularidades; de dola@®rnas que nascem a partir de alusdes de
dobras internas. Aqui, o0 exterior e o interior sd@neiras de dobrar, uma espécie de dobra-
acontecimento. Em uma perspectiva leibnizianaateda por Deleuze, o exterior é a estética,
€ 0 trago barroco:

um exterior no exterior, um interior sempre no ricie Uma “receptividade”
infinita, “uma espontaneidade” infinita. [...] Und@bra infinita que passa, portanto,
entre dois andares. Mas, diferenciando-se em dafu@se insinuam no interior e
gue transbordam para o exterior (DELEUZI, 19918p.5

Na obra de Mussa, constroi-se um relato que agrareo sagrado a partir do fluxo
criativo do barroco: um fluxo que aparece como mote da ilusdo, que se produz na
realidade. Uma realidade que representa a irreijdama realidade como metéafora, cujo
contexto verbal incita a criacdo de um cenaridiiias que ndo nega a realidade, ao contrario,
potencializa-a como algad infinitumem relacdo ao ser e a sua existéncia. Trata-sea ne
obra, de uma escritura de vida, de uma experi@®cE — uma experiéncia que leva a pensar
o sentido do sacrificio da onca. Em Agamben (2@0838), o proprio termo holocausto
recebe o significado de “sacrificio supremo, nogoate uma entrega total as causas sagradas
e superiores”.

Esse sacrificio da onga, apontado por Alberto Mussam sacrificio supremo, que
envolve praticas sagradas, religiosas. Para Fr&Q€7( p.54), as praticas religiosas sao
realizadas como uma espécie de intoxicacdo quandiat 0 homem da realidade, que o
aproxima de um universo de ilusdo. Lacan (2005%)p.do contrario, percebe nas praticas
religiosas uma carga méaxima de sentido sobre oersalbre a constituicdo do outro nesse
universo.

Pode-se afirmar que “Meu Destino é Ser Onca” éddmente, o lugar do outro,
do indizivel, do proibido. Suas narrativas retratselvageria canibal dos tupinambés, uma
selvageria cerimonialistica, na qual afins potdaciae entredevoram - alimentar e
sexualmente - e se incorporam, acima de tudo, sicabzente. Em outras palavras, a forca
ambigua advinda da alteridade contamina o mortug devoradores. Desta forma, enquanto
estes se constituem como outro pelo ato de devoralevorado € por este mesmo ato
produzido como outro (VILACA, 1992, p.18). Duramtelevoracédo, o racional do ser humano

é deixado de lado, sobrepujando-se os desejos ianané&opofagicos e ritualisticos:
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O sangue e tudo o que cai dos miolos ndo ficamomeihpo na terra, porque séo
imediatamente recolhidos numa velha cabaca porvatha, que tira toda a areia e
bebe tudo cru. Depois que morre, uma velha Ihe onatéicdo no anus, com medo
de algo se perder e, imediatamente eles pdem sobrgrande fogo, [...] a fim de
tirar a pele [...] para cozinhar o que eles quetemer. O resto é entregue aqueles
0s quais tinha sido prometido ha muito tempo. Gmudhos e as tripas sdo dados
aos rapazes e os pulmdes as mocgas (MUSSA, 200®)p.1

Ja em “Macunaim@’o sagrado vira sarcasmo, vira humor. O ato de cenoarne
humana n&o segue rituais, ao contrario, visa afagfio, o puro prazer — que se da através de
corpos como os de Macunaima e Sofara, constitugdossuas relacdées com os limites do
prazer, por metaforas do humano. Segundo Freud7(19%6), é a partir dos desejos
humanos, mesmo que este desejo seja 0 de devomrtro, que se pode imaginar
subjetivamente a cultura — o lugar do outro. Nesse, em “Macunaimad alteridade surge
num cenario ludico, pudico no que se refere a digake, ainda assim, ndo se engane com a
inocéncia que cerca a pratica canibal, pois “0 geecome é semprelacdq relacdes
comendo [relacionando] rela¢des, consumindo ingarpc canibalismo” (VILACA, 1992,

p.18).

Depois das festinhas de cotucar, fizeram a de edceigpois se enterraram na areia
[...] isso foram muitas festinhas. [...] Sofard puxou-o por uma perna. Macunaima
gemia de gosto se agarrando no tronco giganteokEntdoca abocanhou o dedao do
pé dele e engoliu. Macunaima chorando de alegu@uao corpo dela de sangue

(ANDRADE, 1970, p. 16).

O legado cultural brasileiro “é prenhe de praticasibais. Em outras palavras, o
canibalismo é a traducdo mais acabada daquilo ouendemos como civilizacao.”
(ANTELO, 2001, p. 266). E quem nos confirma isso @ntropélogo Marshall Shallins, ao
dizer que: “a origem do canibalismo é a origemutu@m”. “Macunaima” e “Meu Destino é
Ser Onga” incorporam, em seus universos miticogjbaismos figurados, de carater
simbdlico. Para Shallins, o canibalismo se marafestomo algo sempre simbdlico,
sobretudo, quando é realdpudVILACA 1992, p.19).

Em “Meu Destino € Ser Ong¢a” o universo canibaltaela, especialmente, pelo frade
catolico, chamado André Thevet, é dissolvido nafi@esie generalizante de “esta nac¢ao”, ou
ainda “uma nac¢ao”. Mas, afinal, o que é uma nafmponto de vista antropoldgico, no livro
“Nacao e Consciéncia Nacional” de Benedict Ande(d®89, p.11), a ideia de nacéo aparece
como um fendbmeno em constante movimento, um fenéroapaz de ir além das diferencas
de raca, crenca, religido, sempre na constanteabdsaum sentido histérico, cultural. Na
América Latina o indigena, o canibalismo e a natsio percebidos por distintos olhares,
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constituidos por diferentes discursos em relagder#tidade cultural nacional — vindo assim a
compor uma historiografia da origem, de como selengia o mito indigena em torno do
canibalismo. Nesse caso, leva-se em conta: “a @yrggi gestos, a ornamentacdo simbdlica
das personagens”, de personagens do mito a serstigmo. Para tanto, sdo as vozes de
“Abbeville, Thevet, Gabriel Soares, Cardim” (MUSSZ09, p. 193) que reverberam sobre o
mito, o rito ao longo do tempo, que deixam marcassdbrevivéncia, pistas da provavel
identidade indigena através de elementos que camp@arater nacional brasileiro.

Em “Macunaima”, no entanto, pode-se perceber clkanéno paradoxo do canibal
(quase) nada barbaro, que recebe adjetivacéo fregode “selvagem” e ao mesmo tempo de
“herdi cultural”. Macunaima é uma intrigante mistuwle personagens bons e maus, sua
postura flexivel e a habilidade de se metamorfoskaise colocar literalmente no lugar do
outro [como aparece, por exemplo, quando Macunaima, crianca feia, transforma-se em
um lindo principe], o torna um “herdi cultural” dBemon, o define como utrickster. Para
Michael P. Carrol, drickster aparece “como uma tentativa de redefinir a redédeeudiana”
através da associacao psicoldgica entre dois etesienimediata realizacdo do desejo sexual
e a cultura, sendo que, algumas vezes, esta sessabaquela (CARROapud MEDEIROS,
2002, p. 252). Como se observa em Macunaima, que de lado o prazer sexual em prol de
novos conhecimentos: “Macunaima ficou de azeite semana, sem comer, nem brincar,
sem dormir, sO porque desejava saber as linguiasrdd (ANDRADE, 1970, p. 118).

Ainda assim, em meio a tantas diferencas, essasaltwas se encontram e se diluem
na concepc¢ao do que vem a ser o canibal: “O caéibadutro realmente outro, aquele que se
coloca na extremidade da alteridade, ao pé daquioé fuga além do horizonte, do que
deixou de ser um outro para se dissolver no nddaSTRINGANT, 1997, p. 2).

“Meu Destino € Ser Onca” EMacunaima” sdo arquivos abertos ao publico, a
interpretacdo, que se ligam um ao outro atravésntavencdes, das impressdes, da estética.
Seus universos nao cessam de [re]ssignificar &riastcultural da América Latina,
especialmente, com a metamorfose entre Pia e Mamanhem como com a simultaneidade
de Jaguar [0 homem e o0 animal]. Na histéria “o lglama a onca”, da obtdMleu Destino é
Ser Onga (MUSSA, p. 52), o canibalismo aparece como vingangeo desejo de obter a
imortalidade. Ali, € contada a historia do mitoigeha de dois irmaos gémeos Jaci [Lua] e
Piranapanema que “foram jogados fora, como serfopsete dos excrementos da mae.” Isto
se da, numa noite, enquanto a mulher de Andejoeldfia € brutalmente atacada por Jaguar,

que se transforma em onca, ele a arranca da r@dazeem pedacos para comé-la e distribuir
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a sua carne entre os parentes. Ele acredita queatan, consegue a vida eterna. Dessa forma,
tamanha brutalidade delineia os tragos caract$stido de apenas um Jaguar, mas de dois:
um terrestre que se utiliza da selvageria da afgrajnado pelo lado mau, o infranqueavel, o
incorrigivel, o indomavel; o outro, um Jaguar etésideral, inerente a condicdo celeste,
luminosa, irreal [surreal], uma onca celibatérippcaliptica, que se reveste da escrita do
desastre.

A narrativa de Mussa remete as narrativas sobrasdotem. O homem
metamorfoseado em onca pode ser comparado ao Humso“dentro do meu peito tenho
uma dor que me consome, venho cumprindo meu tejmlisomem, meu destino é ser
homem.”® (AMBROSSETTI, 1953. p. 87). Um hibrido de animai@mem que encontra na
metamorfose um meio facil, uma forma para eviderasdendmenos da natureza em face da
razao silenciosa, diante do assombro e do tersmmotavel das manifestacbes sobrenaturais
diabdlicas.

O traco comum destes seres € a ferocidade e iggmnke o seustatusmitico. A
tradicdo transforma o invasor em monstro. Sendgajt@dos idénticos na sua acao entre 0s
homens, automaticamente tornam-se parecidos fisiti@n De acordo com o cientista
politico Benedict Anderson (2008, p.85), um mit@lgo vivo, € real, ndo somente numa
narracdo cujo assunto esta ligado a mentalidadend espécie de evangelho, de biblia que
preserva e legitima a moralidade, codifica crerigasentes ao homem. E, sobretudo, na
crenca, na propria realidade, e na narrativa qgesemitos se perpetuam, advindos da
contemplacédo dos fendbmenos siderais, naturaisplate\svéncias, da libertacdo de impulsos
mal contidos ou de complexos sublimados.

A metamorfose € comum nos mitos populares, por isBw poderia ser diferente no
mito antropofagico de “Macunaima”, no qual, alémcdaibalismo aparente, metamorfoseia-
se Pia [loiro, de olhos azuis], irmao de Macunajmdio, negro] [herdis gémeos nascidos
depois da morte da mée], que aparece com apenagsaing engolida pelo monstro Ururau.

Macunaima campeava, campeava. Achou os dois byiachsu os deddes, achou as
orelhas, os nuquiris, o nariz, todos esses tespernpsendeu todos nos lugares deles
com sapé e cola de peixe. Porém, a perna e a mit&afio achou ndo. Tinham sido
engolidos pelo monstro Ururau que ndo morre conbdimem pau. O sangue
coalhara negro, cobrindo a praia e o lagodo. Hesaeite. [...] soltava gritos de
lamentacdo encurtando com a bulha o tamanho darhith. Nada. O herdi varava o
campo, saltando na perna so. [...] e pulava madagrimas pingavam dos olhinhos

azuis dele sobre as florzinhas brancas do camptafnaefose] (ANDRADE, 1970,
p. 207). (Grifo nosso)
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Ha, portanto, inter-relagcbes que se estabelecesasi@tias obras — intervencoes
estéticas. Aquilo que, nos relatos modernistaga@inente em “Macunaima”, aparece como
potencial fecundante do cla homogéneo [metamodesan para o outro], em “Meu Destino
€ Ser Oncga” é concomitancia [é uma coisa e € oufraja-se de uma opg¢éo bizantina, que
Deleuze (1991, p.58) anuncia como uma passagenmdenado classico, barroco. Passa,
entdo, da representacdo de um unico plano pamesentacdo de mais de um plano [terreno
e metafisico]. Do ponto de vista do marco de gérees#a origem, pode-se dizer que
“Macunaima” vai em direcdo a génese. Seu primamitalo, por exemplo, funciona como
para revelar a formac&o, a cosmogonia, a fundagdpedsonagem principal. E dali que

emergem impressdes fantasticas, que subsistem eambiante mitico.

Do fundo do mato virgem nasceu Macunaima, herdicdaa gente. Era preto retinto
e filho do medo da noite. Houve um momento em qusilémcio foi tdo grande
escutando o murmurejo do Uraricoera, que a ingiantaumas pariu uma crianca
feia. Essa crianca chamaram de Macunaima (ANDRADEQ, p.13).

Para Hannah Arendt (1987, p.26), génese evideram@eqo, criagdo do mundo,
origem e pressuposto do préprio acontecimentomagssgimo ocorre com 0 homem em
“Macunaima”, que procura resgatar o mito do parpé&dido com o pecado original, em que
a ignorancia determina a queda em detrimento deegxada inocéncia. Assim, ao ser tocada
pela terra, a personagem Macunaima héa de viral@dar-se da terra através da sublimacao,
transfigurando-se, entdo, em estrela. Trata-serddiscurso evolucionista, segundo o qual a
espécie humana - representada por Macunaima -gyotlgr, pode sofrer transformagfes ao
longo do tempo, originando outras espécies comyattranscendéncia do ser nacional.

[...] Paui- Podole [...] fez uma feiticaria. Agaurtrés pauzinhos jogou pro alto fez
em encruzilhada e virou Macunaima com todo o esteste dele, galo galinha
gaiola revélver reldgio, numa constelacdo nova. Eomstelacdo da Ursa Maior.
Dizem que um professor, naturalmente alemédo andlamdo por ai por causa da
perna s6 da Ursa Maior que ela é o Saci.... Na@oé $aci inda para neste mundo
espalhando fogueira e trancando crina de bagudlrga Maior é Macunaima.

(ANDRADE, 1970, p. 210).

Permanece, portanto, explicita a consciéncia deaguida € dura porque o homem
[nesse caso Macunaima] foi expulso do paraiso,taserpela alegoria biblica, que explica
sua peniténcia no mundo. Entretanto, esse velho seitinverte em relagdo a punicdo e a
linguagem. A confusdo das linguas, o mito biblieoBhbel — que, segundo Julia Kristeva
(1974, p. 143), tem o intuito de enlear a linguagkntoda a terra - ndo aparece na narrativa
andradiana como castigo divino, ao contrario, odrrfchega a fruicdo pela coexisténcia das
linguagens, que trabalham lado a lado: o textordeep € Babel feliz” (BARTHES, 1996,
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p.8). Desse modo, a mistura de idiomas que sergifs® nas palavras - como ‘botoeira’ e
‘puito’ - por meio de uma palavra intermediaridgina ‘rabanitus’ (ANDRADE, 1970, p. 115)
provoca elucubracdes acerca da criacdo de umaalimgiversal, de uma lingua que se volta
para si mesma como forma de explicar o cerne dgudigem [a sua existéncia]. Isso,
inevitavelmente, envolve transparéncia no que taogeréprio da lingua, a sua opacidade.
Para o filosofo Benjamim Walter (1984, p.18), aegg@nque € algo que emerge do

“vir a ser” e arrasta todo mundo em sua correréie,tam nada a ver com origem — a origem
ndo se destaca dos fatos, ndo anula o conhecimerai®,é algo para além da filosofia
[pensamento], que a reconhece como algo incompietoabado que, atingindo a plenitude,
relaciona-se com sua pré e pos-histéria. E exataneenque se percebe em “Meu Destino é
Ser Oncga. Suas narrativas ndo apontam a identidade, ndciomam a presenca, assinalam
somente 0 movimento. Nao ha, nas historias de Mussa&omeco absoluto, a origem. Ali, 0
original é a abertura da formacéao informe, na quahducdo se metamorfoseia e, ndo se da,
por umlogussuperior, se d4 em fungdo de uma passagem, p@t@®ntinerente aser-com
gue é mais importante que com-ser— ou Seja, uma obra que retrata uma origem nada
original, cujo evento indica reprodutibilidade, sssao, reiteracdo. Isto aparece na obra “Des
Tours de Babel” de Derrida que, ao analisar o endaie Aufgabe des Ubersetzers” de
Benjamin, declara: “o original se da modificandp4s®@s como o que se da nao € pleno, a
sobrevivéncia envolve transformacgédo, que n&o ocapenas por parte da traducdo”
(DERRIDA, 1987, p. 203). Arma-se, nesse ponto, tamaa questdo em relacdo a
tradutibilidade. Para Benjamin Walter (1992, p., @jradutibilidade é uma amplificagdo dos
sentidos, um deslizar de significante para sigaifie. Tudo isso ocorre na obra “Meu Destino
€ Ser Onca”, em um ritmo que s6 pode ser reconhigoidteriormente, através de um
trabalho de restauracdaum mito tupinamba restaurado, no qual a reproddgéorigem se
desvela como inacabada, péstuma e postica.

Os tupinambas dividiam a histéria do universo &8 freriodos: o0 mundo primitivo

era perfeito.[...] a segunda humanidade sofreuaninicialmente; mas viu surgir

uma classe de homens especiais, grandes feiticpi@ftroduziram a cultura. [...]

a terceira humanidade, que descende de dois csaiaiss do dildvio [...] que
chegam a terra-sem-mal em vida (MUSSA, 2009, p. 71)

Mussa néo representa algo para alguém, mas apémsstancia tatil de linguagem,
gue o seu significante tem para outro significaatgo e, ndo pela plenitude. “Meu Destino é

Ser Onc¢a” faz isso, seguindo um percurso que @rdigt relativamente de “Macunaima”

[enquanto producdo textual, enquanto criacao].pebeura transformar o espaco dos povos
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tupis no territério brasileiro, na versdo de umagieel origem, enquanto Mario se preocupa
apenas em relatar, parodiar os indios que habitkonteira do Brasil, Venezuela e Guiana.
N&o se pode negar, entretanto, que ambos - cadaouseu modo - desestabilizam a
consciéncia criadora nacional ao potencializaremoytalizarem pontos da cultura: fechando

algumas lacunas e abrindo outras.

NOTAS DE FIM

Nessa leitura pés-Benjamin, Jacques Derridaatiaz do entendimento o que é, entdo, sobrevivéncia

O trecho “en centenares de documentos leidos mikares de documentos no leidos aldn sobreviverelem
Archivo las voces de los defuntos, y la piedadhilgbriador tiene el poder de volver a conferittiombre a las
vocés inaudibles, si no desdefia la fatiga de rémon$a unidad natural de la palabra y de la inmdg®ei
retirado da obra “Arte del Retrato y Burguesia &tdina Domenico de Ghirlandaio em Santa Trinitas Lo
Retratos de Lorenzo de Medici y de sus familiarde”Aby WarburggpudBurucua, 199p

As ideias que ajudam a compor este contexto fadnaidas da obra “Arte del retrato y burgueseefitina.
Domenico Ghirlandaio en Santa Trinita. Los retradesLorenzo de Medici y de sus familiares". de Aby
Warburg apudBURUCUA, 1992).

Traducgdo: invocada e questionada, a sua vidaranéeiessencialmente um conceito da antropologifo-ang
saxao.

4

Em Bing (1992, p. 437), as palavras “recordacdiepeticdo” aparecem, em alemdo, como “daran emnnne
wiederholen und”.

Traducgédo: sobre a figura do lobisomem.
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