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RESUMO

Tendo o tempo como principal moeda de troca sirobpheste estudo, faz-se uma leitura da
poesia da escritora Hilda Hilst, levantando algwhsmentos criticos, que permitiram

demarcar um possivel terreno conceitual para goetacdo da poesia hilstiana.

Palavras-chave Poesia moderna brasileira (Critica). Hilda HilsbéBia). Trocas simbdlicas.

Tempo.

ABSTRACT

Taking the time as the main currency of exchangebsjic, in this study, | make a reading of
poetry of writer Hilda Hilst, raising some criticalements that allow me to demarcate a

possible conceptual ground for the interpretatibpatry hilstiana.
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Time.

1 ABERTURAS: FENDAS

Fotografia sumaria da poesia de Hilda Hilst, ested® tem o intuito de fornecer
algumas bases conceituais sob as quais é poseiVet a obra poética hilstiana. A critica
académica sobre a obra, principalmente sobre aigpales Hilst, € ainda relativamente
pequena, levando-se em conta que seu primeiro“lRnessagio”, de poesia, foi publicado em
1950 Sobre a poesia de Hilst, conhece-se apenas sketgos académicos: o de Goimar
Dantas de Souz2@03 da Universidade Presbiteriana Mackenzie de Sa@doPde Fatima
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GhazzaouiZ003; de Gabriel Albuguerque@0? e de Cristiane Granda499, realizados na
USP, de Fabiana Amorim2002, de Sueli Miranda2003 e de Bernardo Amorim2004),
realizados n&FMG.

Dentre os criticos que podem ser considerados ipien@&ue publicaram textos em
jornais e revistas, algumas vezes em livros, dastae: Sérgio Buarque de Holanda, Sérgio
Milliet, Jorge de Sena, Anatol Rosenfeld, Nelly ldes Coelho, Leo Gilson Ribeiro, Ivan
Jungueira, Claudio Willer, Vilma Aréas e Berta Wakh.

As notas introdutorias de Alcir Pécora (2002) daaleunida de Hilst, publicada pela
Globo, ajudardo a dar um contorno mais nitido aralis reflexdes a serem desenvolvidas.
No capitulo final, um texto de Pécora (2003) e dastigantes e precisos ensaios de Eliane
Robert Morais (1999, 2002) possibilitardo iluminalguns possiveis desdobramentos
interpretativos da poesia e obra hilstianas.

2 VERTICALIDADE DA ESCRITA: MOVENCIA E OPACIDADE

Se no primeiro momento da poesia de Hilda predamiaampliacdo do sentido e o
acréscimo de mensagens, na vertente da literature aelato memorial, num

segundo momento ocorre um desbaste, uma reduc@oveadmais acirrada dos
efeitos de sentido, em cujo espectro figumaa crescente opacidadgue se tornara

caracteristica constante em sua producao (MIRANZDA3).

Numa entrevista concedida a Braulio Pedrd®®1) Hilst afirma: “eu diria que os
versos se sucedem quase que por magia. O quearfaresforco, sem duvida, € conseguir
tecnicamente o que ja foi captado sensorialmeiistd busca da escritora se adensaria ao
longo dos anos e, s6 depois de muito trabalhopansos, ela conseguiria aliar a técnica a
expressao do sentimento.

A contradicdo flagrante da poesia primeira de Hilgistamente o fato de a escritora
conseguir maior equilibrio entre a ideia e sua &sg#io (de forma a que ndo haja o nitido
entrechoque entre uma ideia complexa e uma resoleséética ainda pouco apurada)
somente a partir da974 Nesse ano, depois de sete anos de afastameatgoesia
(“Exercicios para uma ideia” é d®67), Hilst publicaJubilo memdria noviciado da paixao
Neste periodo, Hilst escreve oito pecas de ted@&v(1969 e livros de prosa.

Em 1980 chega “a hora dos tromboneS(HILST apud AREAS; WALDMAN,
1990). Com a publicacédo de “Da morte. Odes minifmagoeta alcanca o pleno dominio da
lingua, o limite de seu excesso. A distancia temdpamtre a publicacdo desse livro de poesia
e 0 anterior € de seis anos. Tempo de maturac@oeata, periodo em que Hilst comeca a
escrever sua prosa, altamente elaborada e maésde deu inicial70.
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Em 1983, foi atribuido a escritora, pelo conjunto de sbaapo Grande Prémio da
APCA. Num texto em que faz um balanco da obra de Hifat)eitor atento como Leo Gilson
Ribeiro (mesmo que se saiba dos exageros de mad#oseus textos), ao falar do livro
“Poesia”(HILST, 1980, faz uma justa observacao:

em nossa opinido, a grande poesia hilstiana sévatzanesmo a partir do seu longo
siléncio, de sete anos, entre 1967 e 1974. Ao @ootda sua prosa, que nao
apresenta cesuras nem rompimentos abruptos, aapdesHilda Hilst, quer-nos
parecer, nada teria de excepcional, se se tivesgado ao periodo anterior a 1974
(RIBEIRO, 1981).

Demarcada a data em que a poesia de Hitst vOQ um texto de Nelly Novaes
Coelho (1999, p.16) ajudara descrever algumas teaisticas da obra poética hilstiana.
Coelho fala de uma tarefa nomeadora existente nadagoeta, a “palavra demidrgica que
cria 0 Real’(COELHO, 1999, p. 67) e ressalta, 0 que mais nezasta, a existéncia de dois
polos imantados que atraem a invencéo da poétgteaha: “o mistério da poesia e do amor”.
Segundo a estudiosa, esse mistério

vai-se alterando e ampliando em circulos cada &2 largos, a medida que a poeta
verticaliza e aprofunda a sondagem de sua palavra. Do intar@gnto e lirico
(voltado para os seres e coisas), seus poemasadaalizando o interrogar e se
concentrando mais r&, no ser-que-interroga (COELHO, 1999, pp. 67-68).

Coelho afirma, ainda, que a vditde Hilst & poesia (er974) é marcada por uma
distancia, ndo propriamente de valor poético, nea$rdensidade”. Os temas ja visitados por
Hilst retornam de forma mais densa. O erotismo gamm forca, ha uma evolugcédo do
conceito de sexualidade e, por meio desta expéidinite definitiva, o chamamento erotico
do amado ausente (tdpica ja encontradica nas aantigedievais), ocorre a descoberta da
expansao e duracdo do homem no tempo.

Este movimento de verticalidade da poesia hilstiapmntado por Nelly Novaes
Coelho, deve-se ao assentamento de uma linguagéticggaque ganha corpo e forma pelo
definitivo estabelecimento de marcas estilistiazes sjngularizam o estilo da poeta. O passo
seguinte de Hilst seria elevar a linguagem paraamopdo insabido, do incognoscivel.
Partindo desta paixdo ambigua, desta experiémuite]ia poeta revisitaria temas recorrentes
em sua obra poética: a morte, a vida, a relacaicanesamorosa, Deus etc.

A obra poética posterior de Hilst974-199% seria permeada por verticalizacdes, por
desdobramentos tematicos e estilisticos progreasinte mais vigorosos e vertiginosos. Para

tanto, muitas vezes, a poeta se vale de frasexg®d@tesestruturantes, de uma linguagem
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marcada pelas volutas, circulos, redemoinhos eedgamentos da escrita. A opacidade
referencial aparece quando Hilst aproxima e amadgapostos, operando dentro da tensao
discursivo-conceitual entre o sagrado e o profantre o eterno e o instante, o que determina
carater instavel e movente de muitos dos poemstsahnibs.

Este aspecto da poesia hilstiana € descrito pgeJooli (1996), num texto sobre
“Cantares do sem nome e de partidd®9§. Coli ressalta que a poeta retoma um caminho
meditativo neste livro, e que o efeito mais imemidbs poemas € o da comocgao. Por fim, o

critico acrescenta que Hilst

investe suas frases de uma dindmica movente, @snpdr uma forga a um tempo
natural e poderosa [...]JE um texto encantatorioagioo, resistente as analises que
descortinam ou as teorias que generalizam. As regossuem ali alguma coisa de
palpavel e de espesso. Aos poucos nos persuadassa thetafisica que se inicia no
amalgama que as vezes chamamos de impuro e daatdé#io de nosso orgéanico
ser [...] Hilda canta nossas entranhas, nosso®®rgassa pele, nosso esqueleto. E
como se cada um deles possuisse uma alma na nuégiee sao feitos, mesmo os
mais infimos, mesmo os mais obscenos. Ela cantaéianas funcdes vitais que nos
fazem vivos e ao mesmo tempo pereciveis. [...pElmterroga sobre o tempo, sobre
0 que passa, 0 que se prolonga, o que volta. Hdewva a sentir a morte como a
auséncia, e apreender, perplexos, a morte em séhida rapidamente por uma
fenda estreita (COLI, 1996).

Alguns elementos importantes da obra poética dst,Hiosteriores a974, estéo
resumidos nesta fala de Coli. A poesia hilstiagara detém-se no tempo, no transito entre
0s opostos: alto/baixo, puro/impuro, sagrado/prf& pensar o corpo como depositario de
sensacOes que vitalizam a existéncia, que a tornéensa, inclui também o pensar a
perecibilidade desta mesma matéria (de que o seratm é feito) que possibilita as

sensagoes.

3 ENCENACAO DRAMATICA E METALINGUAGEM

Elenca-se dois recursos estilisticos que sdo mtes na poesia hilstiana t&r4 até
1995 a encenagédo dramatica do poema e a concentematida dos livros.

A encenacado dramatica faz com que, num mesmo pamrma;se outras vozes que
fazem parte da orquestracédo poética que multipkcpontos de vista, permitindo iluminar o
gue estd em cena e o0 obsceno da linguagem poetiaespelhamento dramatico reflete o
avesso do texto, por vezes, marcando a emergéagcizethlinguagem na poesia hilstiana. O
interlocutor serve como um eu ausente, cuja fugcpossibilitar o aparecer da pergunta, por

exemplo, sob a mascara da interlocucéo.
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Pulsas como se fossem de carne as borboletas.
E o que vem a ser isso? perguntas.
Digo que assim ha de comecar o0 meu poema. (HILS04,2. 26).

Na leitura dos poemas, 0 que se percebe é quesatgaarsos estilistico formais
anteriormente utilizados por Hilst se assentamoeds@antados. Em alguns casos, a poeta da
uma nova funcdo para recursos ja utilizados. Issamé indice de uma insatisfacdo
representacional. Ao lidar com complexidades, caela maiores, com novas formas de
apresentacao dos temas, a poeta empurra a lingupgemnsignificados cada vez mais
flutuantes, entrando, num terreno conceitual mapedAi, adentra-se nos limites do que a
prépria linguagem pode representar.

Ao lado deste fazer textual dramatico e organiéeses um progressivo aprofundar
das questdes ja visitadas pela autora. Os temdsixes tematicos que atravessam os livros,
serdo basicamente os mesmos, mas se antes havimsoar de certezas, agora paira a
davida; se antes havia afirmacgéo, agora paira @$sg o aberto, o escorregadio de uma
linguagem que acumula significados ao mesmo tempque os desmonta.

Nos poemas, percebe-se uma reiterada busca de icagdoy um embate dramatico
com seu objeto de reflexdo. O recurso mais indesteente utilizado por Hilst € uma intensa
dialogacdo com um interlocutor que as vezes é hapraas, na maioria dos casos, € uma
espécie de duplo da propria consciéncia da poeta.

Nos livros elencados na economia dos afetos et#dadoutor € quase sempre um
outro-humano, embora, alguns poemas facam refar@am eu sobre-humano. Nos livros
das economias do terror/medo e do excesso, 0o qaacemtra como interlocutor €, via de
regra, um outro ndo-humano, sobre-humano.

Deste modo, a ideia de Deus, da morte, da vidaatkiss (0 desejo, 0 medo, a
paixdo, o 6dio, a ira, o amor) sédo figuradas ows@eficadas, muitas vezes, em formas
viventes. Assim, Hilst cria um lugar conceitualupado pela voz da poeta, que é equidistante
entre o profano/humano e o sagrado/divino.

4 CONCENTRACAO TEMATICA E ORGANICIDADE

Mais do que dividir a poesia hilstiana em fasesmaiuracdes, a centralizacao da
andlise nos livros publicados entré74 e 1995 deve-se ao fato de que neles ha uma maior
coesao de alguns recursos estilistico formaiszatibs pela autora. Em vez de tracar uma
linha evolutiva da poesia hilstiana, este estuémate ao momento em que Hilst opera a
verticalidade de sua escrita.

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicad&sN 1981-9943 Blumenau, v. 3, n. 2, p. 188;20ai./ago. 2009
189



Em 1974 com a publicacdo de “Jubilo memdria noviciadgdiao”, a escritora da
uma ultima configuragcéo aquilo que seria a ‘arquité de seus livros de poesia. Excetuando-
se “Amavisse”, todos os outros livros de poesidgrmses se concentram num Unico nucleo
tematico, numa arquitetura dramatica bastantedarra

A organicidade dos livros de Hilst € um indice, wteiro no seu fazer poético.
Assim, encontra-se, em cada livro de poesia deaHHlidst (1974-1993, um nudcleo tematico
gue toma varias nuances nos poemas, servindo dehasgorsal, de viga mestra para o
desenvolvimento das reflexdes da poeta.

Este centro da atracdo teméatica se repetira nosigmedando uma ordenagdo
necessaria ao pensamento para conter e organitzaa forofusdo de questionamentos a que a
poeta esta sujeita. E precisamente esse processhegpossibilita um maior aprofundamento
das ramificacbes que um mesmo tema pode sugerir.

Em “Jablio memoria, noviciado da paixad9{y4), o centro de atracdo tematico é o
amor nao realizado. A poeta intenta dialogar cosew amado, que despreza seu amor. O
potencial amante se metamorfoseia, sendo chamadwdpims nomes - Tulio, Ricardo,
Dionisio - que simbolizam os varios modos de figacado afeto, no presente caso, do amor.

“Da morte. Odes minimas1980 se ocupa do redimensionamento da vida por meio
da reflexdo sobre a morte, o impossivel instantendontro com o desconhecido.

Em “Cantares de perda e predilecad83, tem-se uma doida reflexdo sobre o
sentimento ambiguo e contraditério da paixao, \@etare viés do amalgama entre o 6dio e 0
amor, numa perspectiva de um ser que — sabe-$& dgmejo inteiro presa do outro ser.

Em “Poemas malditos gozosos e devoid®84, a poeta dialoga com um Deus de
guem ela desconfia, pois este Deus bebe na creel@adeus do Novo Testamento, que
manda seu filho padecer de todo o sofrimento sebneano.

Em “Sobre a tua grande facg986 hé a tentativa da nomeacgéo de Deubefajade
Cara Escura, Sem Nofjeestes sdo alguns de seus nomes. Nestes poemadyuséa da
dimensédo humana, da pequenez do homem diante divgosontato com a divindade, e sua
incapacidade de nomear o absoluto e, num movimanttario, a elevacdo do humano em
direcédo ao divino, que se realiza enquanto corgargasia do humano.

Na primeira parte de “Amaviss€1989, a poeta se vé diante da consciéncia da
existéncia do outro, objeto de adoracdo, de ant® estranheza, e a tentativa de comungar

com essa estranheza. O titulo do livro, em latien ttm dia amado”, remete a nostalgia, a
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rememoracdo de um estado passional, fixado no tesgoo matéria de vida e
reconhecimento. Na segunda parte do livro, “Viaeses@”, aparece a figura do louco, como
um duplo da poeta. Na terceira parte, “Via vaziain-se novamente as imprecacdes a uma
divindade cruel. Neste livro, a principal reflex@sobre a relacdo do homem com a passagem
do tempo, e sobre como se d& a consciéncia hunoarezald

Em “Alcodlicas” (1990 tem-se a celebracdo da vida, a busca de sudicagdio e
sentido. O escorrer do tempo (metaforizado na laelnid liquido) como possibilidade para a
transformacdo do homem na busca do entendimergnadeivéncia no mundo.

Em ‘Da noite’ e ‘Do desejo’ (partes inéditas puaties no livro “Do desejo,999),”
tem-se o itinerario da busca de entender e nometersidade do desejo, em seu viés fisico e
metafisico. A epigrafe do livro diz: “Quem és? Retgi ao desejo. / Respondeu: lava. Depois
pd. Depois nada.” (HILST, 2004, p.16).

Em “Cantares do sem nome e de partidasds, a nostalgia do amor sonhado toma
a cena dramatica dos poemas, que refletem a patéesie recordar como ato criador de uma
realidade poética, na qual realidade e sonho selanesna apresentacdo ficcional do
momento das perdas, das partidas e da dissolv@maiajeito na intensidade do instante.

Ha, na poesia de Hilda Hilst, duas linhas de faigabdlicas que geram o que se
chama, nos passos, de uma economia simbdélica d@ssenso.

A primeira é a pergunta metalinguistica, que colrwaxeque o proprio real poético.
A segunda € nomeacdo — o que Max Miullepud Eliade, p.16), fala sobre os mitos,
chamando-os de “doenca da linguagem - 0 que era @mem)passa a ser uma divindade
(numen). Cita:

Gracas as descobertas feitas em todos os sectoresiahtalismo na primeira
metade do século XIX, gracas também a constitudeéfilologia indo-européia e da
lingUistica comparada, a Histéria da Religidesgatio seu verdadeiro impulso com
Max Mdller (1823-1900). O sek&ssay on Comparative Mytholgggue data de
1856, abre uma longa série de estudos do proprio Mldler e dos partidarios da
sua teoria.Max Miller explica a criacdo dos mitos pelos fenfo® naturais,
sobretudo as epifanias do sol, e o nascimento dosebs por uma <doenga da
linguagem>: o que, originalmente, ndo passava de nome,nomem, torna-se
numa divinvidadenumem.

Aplicando-se esta ideia a poesia hilstiana, o qu@escebe € que a autora tateia
nomes, inventa-os, os refaz, seja no intuito remoroesentido dos interditos — deus, morte

etc. — seja no interior de um Unico verso, de umaalcadeia significativa, quando Hilst

prolifera palavras, metaforas, criando varias casadnceituais num mesmo poema.
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A reflexdo sobre os poemas de Hilst permite formaldipdtese de que a autora
investe na experiéncia estética da desagregacdodigizersdo, do descentramento
significativo, da reformulacéo, reinvestindo a egntacdo, por meio da linguagem poética,
de seu carater de sintese fugaz, pois que fgi@esia, num tempo que por si mesmo se perde
e se desagrega.

A esta impossibilidade de reter o fluxo do tempe fidar sentidos a experiéncia),
Hilst propaga nucleos discursivos, que entram emtiimga troca simbdlica. Estes nucleos, no
entanto, encenam a impossibilidade de permanérmisgedtido, pois a cena poética €
entendida como um evento fugaz que fotografa utanis, mas que se sabe (para além deste
instante) irrecuperavel, perdida, neste sentidoitande sentido. Refazer o caminho deste
sentido, primeiro (original), ja é estar em contaim outra coisa que nao € o que foi.

A reflex@o sobre o tempo é o lugar de origem sqgbad a leitura dos livros de poesia
de Hilst se ampara. No limite, Hilst repensa com@x@periéncias se dao no tempo. E como
esse mesmo tempo, metafora da transitoriedade peri@xcia e da prépria existéncia,
contraditoriamente, esta fora do tempo (utopia mamk deus, do além morte, da eternidade)
porque o homem cria ficgées para fugir da ideiaatesciéncia de sua impermanéncia.

Aqui ha um n6 sobre o qual Hilst se debruca. Acspens interditos — a figuracao de
Deus, da morte, do gozo — as ficcdes humanas, rdoesprocede a uma desmontagem
simbdlico conceitual, toma os preconceitos, a®h&s, narrativas, as mitologias do divino,
para se autobatizar enquanto “mito da sua propesip”.

Num movimento paradoxal, Hilst cria sua poesiauaa do simbolico, rebatiza a
morte, por meio da linguagem poética, ao mesmo derajativiza este mesmo real poético
guando pergunta: “Se eu disser que vi um passée soteu sexo, deverias crer?” (HILST,
1992, p. 20).

5 REMATE SEM NO

Desde o inicio de sua carreira, a linguagem poétecadilst foi se construindo a
partir de um intenso dialogo com a tradicao litet&Com o passar dos anos, aos poucos, sua
diccéo poética revigora o passado, seja pela derrseja pela reinsercdo de formas e temas
da tradicdo em vozes dissonantes que se mesclapoao®ss. Hilst tem consciéncia de que o
poeta é um@ersona uma mascara que atua no podrar isso, mesmo quando usa formas
poéticas, metaforas e temas ja visitados pelactiadia escritora da indicios de que esses
recursos sao utilizados para criar uma empatigpacto de “confidéncia” com o leitor.
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Esse jogo cénico, que aparece na poesia hilsgaisie ha séculos. E sabe-se que ele
foi usado conscientemente por muitos poetas. Taneesno exemplo, a lirica trovadoresca.
Um texto de Angelica Rieger (1983, p.241) diz:

Le poete est leréateurde ladomnaaimée et de I'amant courtois figurant dans sa
canso On n’exclura point le cas ou il est égalemenmbat de la femme réelle,
possibble au niveau du vécu, mais sans intérét ldacadre de I'analyse textuelle.
Cette femme destinataire du poéme, inspiratricuatiécene du poéte, n'a qu’une
relation purement poétique avec I'amant courtoi®tggoniste de la&anso (...).
L’identification (voulue par le troubadour) du pe&vec I'amant courtois et de la
femme avec l@lomnaaimée se situe donc hors du texte, au niveau dernleivence

de l'auditoire qui, par conséquent, joue un rdlémprdial dans la lyrique
troubadouresque.

O movimento de uma leitura horizontal, cronolégida, obra poética de Hilst
demonstra como ela mantém um intenso didlogo, mwiéaes parodico e irbnico, com a
tradicdo. A esse movimento, oponho um outro, agwestical, de intensidade e
aprofundamento da diccdo poética, que pode seelpdm quando se |1é a poesia que Hilst
produziu depois de 1974. Nessa poesia, percebaesa tinguagem poética de Hilst, muitas
vezes, entra em embate com a tradicdo, principaémen que diz respeito a diccdo elevada
de sua poesia, a busca do sublime, que marcouaasapprimeira, como afirma Eliane
Robert Morais (1999, p.114).

6 DO TRANSITO DO TEMPO NA POESIA DE HILST

As marcas temporais podem indicar o lugar discarem que o sujeito aparece,
como um evento, lugar em que se abre uma fendaalasg instaura a voz do poeta. Deste
lugar discursivo € que o0 sujeito revela sua apé®e® mundo, expondo-se ao tempo da
linguagem a partir da figuracdo, da encenacéo fétssaemocdes, sentimentos, sensacoes).

Ao pensar a figuracdo do tempo e outras figuragiEs;reve-se possiveis categorias
para a analise da poesia hilstiana. Nesta, a expetacdo do tempo — o lento caminhar para a
morte, a luta contra a permanéncia do Nada (a agery descontrole do corpo tomado pela
peguena morte em vida (0 gozo) - assume o0 estpfutmloxal de uma sensualidade quase
sexual de se estar vivo, indissoluvelmente ligadargciéncia de se saber morrendo em vida.
Na fusdo entre a representacdo estética do temgiatizcio (longo e moroso da existéncia)
e do tempo da fugacidade (a pequena morte, o gbie),interpde seu texto poético como
uma ramificagdo de questbes derivadas destas érpas do(s) tempo(s). Para pensar a
perda, a despedida, o amor, o desejo, a vida erte,nas figuracbes da divindade, Hilst
organiza sua experiéncia estética em torno da@uesi(s) tempo(s).
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Por exemplo, quanto a criagdo poética, Hilst dackam entrevistas, que fazer poesia
€ estar além da emocao, desprender-se dela paemgd@-la e, portanto, atribuir-lhe novos
sentidos e significados, muitas vezes, inaparefistr além é de alguma forma recordar,
relembrar, atribuir um sentido posterior a algwije@enciado ou pensado. Ai, o lapso temporal
imprescindivel a criacdo. Ver retrospectivament@memodo de decantar as emocgdes. Por
isso, a autora declara:

Estou persuadida que o amor € a Unica coisa a.vMartha infraestrutura é
totalmente amorosa. Gostaria sempre de viver né@aPode nos custar anos de
vida, esse “viver” somente em funcdo da paixdo. €oma corda que tende a se
romper. Penso que apenas essa tensdo, a paix#firgustempo que a gente passa
a viver, e daria anos de minha vida para ndo cemteste estado. Por isso escrevo,
porque penso que a poesia é precisamente o congacapar da emocao, fazer com
que a emogdo se desprenda da emocdo cotidianaegiapé um estar além da
emocao. E uma maneira de disciplinar o dizer anoofa@gzudPISA, 1972, p.341).

Este movimento de distanciamento elabora um quardtis geral das sensacoes, o
gue permite, ao criador disciplinar, representanumdo. O processo de compreensao se da
neste transito paradoxal entre o estar e 0 nao iesaso na experiéncia, quando se transita
no tempo. A criagdo artistica requer, do poeta estado de impermanéncia do sujeito/eu,
gue pode ser nomeado subjetividade em transito.

Existir € estar perplexo, € saborear estes nadédiacms até que se encontre a
morte. Pensar a morte, representa-la, € sofretidiazta experiéncia da finitude das coisas,
dos sentimentos e do préprio ser humano. Existiordar consciéncia do tempo, da
perecibilidade do corpo. Viver o transitorio daavicbm intensidade, seja na agonia da morte
ou na fugacidade do gozo, é estar num estado passi@mnte da propria existéncia. Ao
descobrir paixao/sofrimento em n6és mesmos, podesmplar tudo o que € vivo com uma
comovida compaixao.

Na poesia, na obra de arte, ha uma terra de ningraos obscuros que para serem
iluminados necessitam de sensibilidades “antenaasgissa. (.. $into que em tudo
ha necessidade de um estado de paixdo, de emlmidgueontade. E a gente so
consegue alguma coisa vigorosa, verdadeira, vivam mstado assim. Porque
somente ai entdo fazemos nosso caminho dentro o @wofremos o percurso
alheio, por pura intuicdo magica. (.E)bem verdade que o escritor esta sempre
falando de si mesmo, porque é somente através sleneémos que podemos nos
aproximar dos outrasNos desnudando procuramos fazer com que 0S osé&ros
incorporem ao nosso espaco de seducdo. Estendentesas e desejamos que o
outro faca parte delas, ndo para devora-lo masqaainta perplexidade e faca a

pergunta, para que tome conhecimento da possiaditigde do nosso fio-seducéo,
caminhe conosco num veiculo que pode ser afetiimsodGONCALVES, 1973).
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Este descentrar-se para chegar a si mesmo, eggr-$& ao |éu para alcancar
situacdes limite, extremas, € um dos centros ctuagisob 0s quais gira a obra poética
hilstiana. Assim, é percorrido “nosso caminho derdo outro”, fazendo com ele o seu
percurso, sofrendo com ele, por pura compaixao réshete a seguinte ideia de Bakthin sobre
a criacao artistica

A atividade estética propriamente dita comeca jostde quando estamos de volta a
nés mesmos, quando estamos no nosso préprio lfgyar,da pessoa que sofre,

guando damos forma e acabamento ao material rdoolhiediante a nossa

identificagcdo com o outro, quando o completamos @mue € transcendente a
consciéncia que a pessoa que sofre tem do mundoodas, um mundo que desde
entdo se dota de uma nova funcdo, ndo mais deriaf@o, mas de acabamento
(BAKTHIN, 1992, p. 46).

Com o passar dos anos, a poesia hilstiana rewisltaos temas, vestindo-os com
novas roupagens. O amor e a paixao, por exemplo;a#a vez mais sentimentos sonhados,
faltosos, brotando da néo realizacdo. S&o, aosopptransformados em gestos que ficaram
na memaoria, uma reapresentacao da paixao vividamde supostamente conquistado.

Ai, tem-se um distanciamento do sujeito, ndo maisid porque ele se interioriza,
mas do objeto que proporciona o desejo. A repras@at neste sentido, € toda lembranca,
toda recordac&o. E quase como um acordo mituo:V@ts a ti, sentimento, para que sejas
memoria viva, rediviva e, assim, fique cristalizadomente do outro (o leitor) por meio das
imagens que “construo” com palavras.

Sobre esta espécie de éxtase diante do objetop(@pe ser o outro ou a propria
projecdo doeu), da necessidade do descentramento de si mesrmaonpagulhar na vida
interior, atingindo apse(si mesmo/a, em latim), Georges Bataille (1992,37) diz:

Je dirai ceci d’obscur: I'objet dans I'expérienst @'abord la projection d’'une perte
de soi dramatique. C'est I'image du sujet. Le stgatte d’abord d'aller a son
semblable. Mais entré dans I'expérience intérieiliest en quéte d’'un objet comme
il est lui-méme, réduit a l'intériorité. De plug $ujet dont I'expérience est en elle-
méme et dés le début dramatique (est perte da $m¥oin d’objectiver ce caractére
dramatique. La situation de I'objet que chercepiésa besoin d'objectiver ce
caractere dramatique. La situation de I'objet gberche I'esprit a besoin d'étre
objectivement dramatisée. A partir de la félicigs dnouvements, il est possible de
fixer un point vertigineux censé intérieurementtenir ce que le monde recéle de
déchiré, I'incessant glissement de tout au néamibrsveut, le temps.

Ao pensar no distanciamento do sujeito de si (swijade que se move, caindo no
tempo) e no distanciamento do sujeito do objeto djue proporciona o0 desejo
(descentramento do sujeito de si mesmo para memgalh sua vida interior), tem-se alguns
elementos para descrever como se da a represergsigiiza da experiéncia do tempo na
poesia de Hilda Hilst.
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7 FENDAS DOS TEMPOS

Embora se possa falar de temas recorrentes solyj@acsHilst se debruca em seus
poemas, ha um ponto de tensédo que atrai e, ao ntesmpo, impossibilita um remate final
que fornega um retrato acabado desses mesmos lstoascontece porque os temas, embora
sejam o centro gravitacional dos livros, dispersammultiplicam-se, amalgamam-se uns aos
outros, ao longo dos livros. Por isso, o mais ¢orseria falar em nucleos ou feixes tematicos.

Hilst ndo sO tece logicamente o texto poético, mas) aparente contrassenso, ao
mesmo tempo o esgarca. Muitas vezes, a poeta degeia, ou desoperacionaliza o discurso
poético com perguntas que explicitam a discuss@osta sobre a irrealidade do poema, ou
do que a linguagem poética/metaférica cria. Ou, s@jE mesmo movimento discursivo,
Hilst da o direito e 0 avesso de seu texto, suaadanaparente (de poder encantatério, de
beleza da palavra poética), mas também expde mefigicia l0gica, sua inverossimilhanca
explicita.

Esse dado reforca a ideia de que Hilst figura uema dramatica em sua poesia. E
nela coloca um excedente simbdlico fora de censcéato), pela necessidade de alargamento
do gesto poético. Este transbordamento significagiyposto em primeiro plano da cena para
desautorizar a verossimilhanca dos proprios poeAsssm, o poema torna-se urfiguracdo
em alta tensdo, um curto-circuito, o que alargass@#idos ao mesmo tempo em que 0s
arruina.

Alguns livros de poesia de Hilst caminham para ésgar discursivo do transito
vertiginoso do processo de significacdo. Neles,oenm € o lugar discursivo no qual
encenam-se, figuram-se as experiéncias reais @n@ais. Este lugar de tensionamento
conceitual tem a reflexdo sobre o tempo como elean&mdamental, primordial, que
impossibilita o remate final, 0 assentamento daifsogcao.

Sendo o centro gerador dos contrastes significativotempo € o0 personagem
principal da poesia hilstiana escrita entre 1978%5. E lugar de passagem, de transito. E um
estar sempre “entre”. Esse dado determina uma dinaas trocas simbdlicas que se figura
ou se atualiza como momento impar de tensédo repaesenal.

Antes de pensar em temas da poética hilstianampaeé o centro ou amarra
conceitual que liga os temas entre si, formandssalenodo, uma tela, um quadro com
paisagem de fundo. Os temas, quase sempre, esiacidados, subordinados a reflexado
sobre o tempo, que projeta 0 poema sobre uma stipecdbm profundidade, e é sobre essa
superficie que os grandes temas da poesia desBdstncenados.
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Assim, sob argumento do tempo, Hilst desenvolva ebtematica recorrente em sua
poesia: a caréncia, a melancolia, 0 medo, a falsaudade, a despedida, o rompimento; até a
visita a figuracdo de experiéncias mais amplas, damo os afetos (amor, paixdo, desejo,
gozo, 6dio), as relacdes entre vida/morte e hundanod - profano/sagrado.

Hilst investe a palavra poética de um estatutoude,fdivergéncia do lugar comum
da lingua ordinaria, mas também dos lugares comarsstoria da tradicao poética literaria.
O dado importante € que ela faz isto “de dentrofs nveste de outros muitos atributos os
lugares comuns da tradicdo lirica. Assim, seu texigtico é feito um pouco de construcéo,
um pouco de ruina. O que marca, além de seu ca@tadoxal, uma passagem do continuo
ao descontinuo discursivo, seja da lingua, sefead&do poética.

O desvio, criado por Hilst, € ndo s6 um desvioidgubgem, mas um desvio de si
mesmo, um distanciamento do criador de si mesmoagrq ser que se cria, enquanto “outo
eu”, neste transito da escrita.

Para compreender, o homem deve estar a uma cetdadaa, sofrer e ndo sofrer. Os
temas que me interessam? O tempo, 0 existir, oocorp morte, o desejo de
transcendéncia, um delirio vivo diante da vidapla&o, a aspereza dos contatos, a
perplexidade diante do existir. Minha alienacdo é&wofrida, ela é provocada a fim
de executar a tarefa prescrita por San Juan deula &ntremos mas adentro en la
espessura” (BONJUGA, 1972).

Discorrer sobre o tempo é também falar sobre ari@&ma da dissolvéncia do
corpo. A obsesséao pelo tempo, na obra de Hilsidied de uma revolta e de uma figuracao
(FARIA, 1988)

Revolta contra a perecibilidade do corpo e fingitodgaatral de figurar nesta revolta
um certo ar de superioridade, de uma fingida resi@o diante da consciéncia de nao se estar
grudado ao tempo. Para exemplificar, cita-se o girimpoema de “A tua frente. Em
vaidade”, ultima parte do livro “Da morte. Odes mmas”, em que a poeta escreve:

E se eu ficasse eterna?

Demonstravel
Axioma de pedra? (HILST, 2003, p.79).

Nesses versos, percebe-se a visada racionalizameesia hilstiana, seja pelo viés
metalinguistico mais aparente do texto, pelo refinsenso de humor, ou pela ironia cdustica
que se refere ao entendimento do real poético aoneconstrucdo ficcional, que seria mais
verdadeira que o proprio real a medida que potkrajgoela exatiddo e encantamento da

palavra, a encenacdo dramética do préprio reaiquoét
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A temporalizacdo, a consciéncia da passagem dooterafietida no texto-tecido-
poema, é justamente o que assenta a reflexdonfeste estudo. A figuracdo dramatica do
tempo passando pelo corpo, pelo discurso poéticpeésustenta a leitura, sendo o centro
gerador e aglutinador dos questionamentos cologaglasescritora em seus livros de poesia.

No limite, a propria linguagem, neste estudo, éemita como figuracdo do real,
como fonte que gera ficcdo. Uma das fun¢des dagqmoétjustamente essa, ndo supor que a
linguagem corresponda a realidade, sabendo quepedalera pode ser entendida como uma

criacao estética. Borges (1980, p. 121) escreve:

Em aleméo, o vocébuloa é masculino. Assim foi possivel a Nietzsche dizer g
lua € um monge que contempla invejosamente a-testaum gatoKater) que pisa
um chao de estrelas. Os géneros gramaticais tanmi&iem na poesia. Dizer “lua”
ou dizer “espelho do tempo” sdo dois fatos eststibtas a metafora € uma obra de
segundo grau, pois “espelho do tempo” compde-sduds unidades, enquanto a
palavra “lua” talvez nos revele ainda mais eficazi®eo conceito de luadCada
palavra é uma obra poética. [...] Ja& o fato de thawea palavra para designar o
siléncio parece-me uma criacdo estética.

Justamente ai, nesta suspensdo da descrenca, s dae a fé poética, segundo
Coleridge (p.27), tem-se, assim, uma outra verognca possivel, baseada numa figuracao
movente do real. O tempo, por sua vez, € um cangeit qual esta instabilidade da

representacéo do real pode estar presente.

NOTAS DE FIM

! Na verdade, Hilst ndo deixa de escrever poedia estes anos. Ela escreve poemas, mas ndo pubiica

livro de poesia. Alguns dos poemas de “Jubilo mésndoviciado da paixdo” (1974) foram escritos er99
Ver: HILST (1970, p. 187).

Expressao usada por Hilst.
Hilda Hilst fica 7 anos sem publicar um livro pleesia, de 1967 até 1974.

4 MIRANDA (2003, p.126) faz a seguinte anotacd@ & “Sobre a tua grande face”, de 1986, a edteita
Hilst formaliza apresencga da opacidadeO “Sem Nome”, enquanto nome proprio, antes meacio em
“Qadods”como 0 sem-nome, situa-se no eixo desse livro dsi@d Grifo do autor.

Livro no qual se encontram 20 poemas inéditdsnavisseAlcodlicase Sobre a tua grande fackvros de
poesia de Hilst ja publicados anteriormente.

Sobre as possibilidades de retomar uma dicc&addepara a poesia brasileira, depois do modernisioio
Pécoraif: HILST, 2007, p.7) afirma que a poesia de Hilsteste em duas estratégias: uma é a da poesia
orfica, com matriz em Rilke; a outra é “[...] ungpécie de cantar a antiga, um gosto de antigugliagesta
perfeitamente nitido, por exemplo, em “Roteiro déngio”, de 1959, e em “Trovas de muito amor pama
amado senhor”, de 1960. Nelespaisona lirica finge ser a amiga medieval ou a pastora quirentista,
edificando cenarios longinquamente amenos, vis@gais da tradicdo, que, entretanto, ecoam distaman
[...] ndo raroa ironia se solta, quase desabridaomtamina a imaginacdo do amarque se queria delicada
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e branda. Apersona lirica pde-se, entdo, do outro lado da fronteira quegakas mocas donzelas e a vida
burgguesa do amigo, com seus filhos lindos e suhemuegitima e acinturadaln: PECORA, Alcir. Nota
do organizador. Grifo dos autores.

Figuratio, onis, subs. f. Il — Sentido figurado: imaginacéo, faigaiguro, -as, -are, -avi, -atumv. tr. | —l|
— Sentido figurado: conceder, imaginar, figurarpeggar figuras.
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1973

ANEXOS

maio - gquarta 9

COrms P r 2T SO
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CONTENTE DE SEU CORPO

Hilda Hilst

fiz 2 poemas a dionisio
ele ndo veio.
estou muito triste porque
acho que nao é justo
gue alguém, no caso dionisio,
ndo aproveite 0 que eu
estou sentindo agora.

sera que 0s guias nao
querem que eu tenha
a alegria do corpo?
€ 11/2 da manhad e é
pena que O COrpo —
que O cOrpo —
COrpo CcOorpo corpo
e ninguém para aproveitar
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