O GESTO ESTATICO EM “A CRIADA”
THE STATIC GESTURE IN “THE MAID”

Cristiane Roveda Goncalves

Mestranda em Literatura pela Universidade Feder&@ahta Catarina (UFSC)
Professora da Rede Estadual de Ensino de Santdn@ata
rovedacris@yahoo.com.br

RESUMO

O presente ensaio procura estabelecer aproximagddstanciamentos entre cinema e
literatura através dos percursos do gesto épicconto A Criadade Clarice Lispector e na
producao cinematografida ano passado em Marienbae Alain Resnais. Inicialmente faz-
se uma breve apresentacdo teorica a cerca do @e@sto Em seguida procura-se encontrar
elementos significativos na obra de Lispector enRisspropondo uma reflexdo sobre o gesto

estatico como dialética e linguagem para o autaacintento humano.
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ABSTRACT

The present rehearsal searches to establish stregaand differences between movies and
literature through the paths of the epic gesturth@ntaleThe Maidby Clarice Lispector and
in the cinematographic productidine last year in Marienbally Alain Resnais. Initially it is
made a brief presentation about the theoreticat ggisture. Afterwards it tries to find
significant elements in the works of Lispector &wknais proposing a reflection on the static

gesture as dialectics and language for the hun&hrsavliedge.
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1 INTRODUCAO

Walter Benjaminn discursa, em 1934, em conferépai@ o estudo do Fascismo
sobre o tema a funcgdo do autor. Nascem ali suaagdandamentais: o autor como produtor,

0 gesto épico e a refuncionalizacdo da arte. Resandolver sua tese, Benjaminn realiza um
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estudo do livro de poemas de Brebtdgnual para habitantes das cidadesblicado em 1933,
além da dramaturgia brechetiniana a qual vé coma passibilidade de mudanca social.
Nesta perspectiva o filésofo alemao questionaerpnéta as modificacbes que acontecem em
todas as formas de arte realizadas na primeiradmeta século XX. Sobre o surrealismo
afirma Benjaminn que
a Paris dos surrealista € um “pequeno mundo”. ¢aj se grande, no cosmos, as
coisas tem 0 mesmo aspecto. Também ali existenualiadas, nas quais sinais
fantasmagoricos cintilam através do trafico; tamtadinse inscrevem na ordem do
dia inconcebiveis analogias e acontecimentos eniragos.

Em tempos de mudancas e de refuncionalizacéo ela atitor literario pode entao
apresentar em seu texto tendéncia e qualidade,reengendo que tendéncia é o instrumento
inadequado para a critica politicamente orientama,seja, uma tendéncia politicamente
correta de uma obra inclui sua qualidade liter@endo assim o escritor, o intelectual deve
sempre ser um traidor de sua classe social, vistoetp possui 0s meios produtivos para se
colocar na luta de classes, assumindo o papel odlet@mio ou daquele que é explorado
economicamente, ou até mesmo psicologicamente. aBémj propdem um novo
guestionamento: “ao invés de perguntar como a lileraria se situa no tocante as relacdes
de producdo da época, pergunto como ela se situeodiessas relacdes2”’Busca-se entio
compreender o papel do autor literario e ainda tégaica literaria. Assim o lugar do
intelectual na luta de classes s6 pode ser detadmjrou escolhido, em func¢éo de sua posicao
no processo produtivo.

Permeado pelo momento histérico no qual se encditeght desenvolve o conceito
de refuncionalizacdo. Foi ele o precursor na comdigio do intelectual com o abastecimento
do aparelho produtivo sem operar uma modificac@akgpara ele a refuncionalizacdo da
arte deve “transformar as formas e instrumentogrdducéo por inteligéncia progressista e,
portanto interessada na liberacdo dos meios deugdiod a servico da luta de classes”
Brecht, mas principalmente Walter Benjaminn se qupava em instigar os produtores de
artes e os intelectuais e estarem engajados ng&ldatransformacdo social. A alienacao
descrita por Marx ndo estava presente somente ems e producédo industrial, mas também
em toda a forma de arte. Seria entdo através daeada ampla divulgacdo dela que as
transformacdes na sociedade aconteceriam, poigeaatma maneira de expressar, € um

discurso que permeia o social, portanto muitostssjse inscrevem neste discurso.
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Exemplos das inovacdes e modificacbes na arte arfmografia, o cinema, a
fotomontagem, poderiam servir como instrumento&ipos capazes de também transformar
a sociedade. No entanto cria-se com as novas é&cdereproducdo da arte um novo espaco
para os modismos e futilidades. A fotografia, pogreplo, passa a mostrar a miséria como
um objeto de fruicdo. O cinema constitui-se como espago de criacdo coletiva, porém
frequentado apenas por aqueles que fazem partpaiellzo produtivo, a classe dominante
determina o que este aparelho produz, e reprodazatianar ou, de maneira engajada, tornar
possivel a mudanca da realidade social preserfiralao século XIX e inicio do século XX.
Benjaminn pede reflexdo sobre o papel deste apaeshim especial a intelectualidade que o
abastece. Para o pensador quanto mais o intelemtiegitar sua atividade em funcao de
refuncionalizacdo, mais correta sera sua tendéecimais, elevada serd a qualidade e a
técnica de seu trabalho.

Pautada por tais perspectivas propdem-se aqui tdises aproximacdes e
distanciamentos entre a obra cinematografica die AasnaisQ ano passado em Marienbad
e 0 contoA criada de Clarice Lispector. Busca-se compreender conmoodificacdo do
homem se da através do gesto inerte, da auséngasti® da interiorizacdo, do olhar para

dentro, do gesto estatico.

2 O GESTO EPICO, BREVE APORTE TEORICO

Descrito por Benjaminn (2008) como a nova tribur@alzo é o espaco fundamental
para o teatro épico e para o desenvolvimento d gisico. A proposta de Benjamfthn
discute 0 abismo existente entre os atores e acpuljuestiona o teatro que se apresenta nas
décadas de 1930 e 1940, num momento em que onf@sdmma conta dos meios de
comunicacdo e as artes em geral estdo sendo sasopaths ditaduras politicas. Os textos
dramatizados passam a ser desvinculados da li&ratdicam limitados aos intuitos das
propagandas partidarias. Neste cendario de oprgss#mm, ou quase nada, se pode criar ou
recriar em uma sociedade, no entanto o teatro dpiechetiano € o primeiro a propor a
refuncionalizacé&o e com isso surge do gesto épico.

O gesto épico possui duas vantagens sobre o gemii@ltclassico, em primeiro
aspecto é dificilmente falsificavel o segundo éapntar comeco, meio e fim. E plenamente
determindvel, ndo se propdem ao improviso. ParajaBenn “esse carater fechado,

circunscrevendo numa moldura rigorosa cada um tmseatos de uma atitude que nao
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obstante, como um todo, esté escrita num fluxo,weastitui um dos fendmenos dialéticos
mais fundamentais do ge3to E, portanto através do gesto épico que o teptde
demonstrar a significacao e a aplicabilidade sal@adialética. A partir do gesto épico o palco
deixa de ser somente representacdo do real ou dginario, mas também se torna um
produtor eficiente de conhecimento. O jogo prop@stio teatro épico questiona o carater de
diverséo do teatro. O gesto épico entdo se diligéathente ao publico e a realizagdo plena
do ator esta em tornar seus gestos citaveis pélacpiSendo assim o teatro €pico é a matriz
da dialética, ou seja, a dialética em potencialgstado de repouso. O dialogo com o publico
deve ultrapassar a barreira do palco cruzandooagefras propondo uma reflexdo acerca do
seu tempo, seu espaco e ainda a condicdo humana.

Neste sentido o gesto épico é um das novas técdeamte, € um exemplo de
refuncionalizacédo da arte, assim como o cinemajagfafia, o radio. Para Brechet sabio é
aguele que consegue proporcionar aos individuosgjmataculo completo de dialética. Ainda
em Benjaminn (2008) encontramos que 0 conhecimsatda ndo somente pelo conteudo,
mas também pelos ritmos, pausas e énfases. Aicka@bposta por Marx ganha, entédo, no
teatro brechetiano, amplo espaco para cumprir apelpEspaco que se abre no cinema, e
também na literatura.

Tanto no filme de Alain Resnaf@ ano passado em Marienbagianto no conté
criada, de Clarice Lispector, a dialética se da com legoe espectadores. No conto de
Clarice o instante em que a personagem centramania Eremita, se desliga e fica imovel
percebe-se o0 gesto épico em estado inerte. Pacalbaé a “abertura para uma linguagem da
qual o sujeito esta excluido, a revelacédo de ur@mpatibilidade talvez irremediavel entre a
aparicdo da linguagem em seu ser e a consciénsinetie sua identidad®”E, portanto, este
0 momento em que se da o autoconhecimento. Noteste auséncia profunda Eremita esta
em seu mundo particular, € 0 momento em que osiden@adores da casa, personagens
periféricos, ndo podem toca-la, esta a criada latage pedidos e das solicitacdes podendo
assim ser quem desejar ser, estar no ambienteegef@destar.

O gesto épico inerte também se manifesta Mamienbad e sinaliza para a
importancia em poder narrar o que ndo pode seadmrrdescrever 0 que nao pode ser
descrito. Os instantes em que toda a acado ficdicestéercebem-se as semelhancas dos
personagens as estatuas. Assim como as estatuasamieore estaticas e inertes 0s
personagens também observam o casal que se desantarbusca por respostas aos seus

conflitos particulares. EnA Criada 0 gesto inerte esta presente no momento em que a
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personagem Eremita se ausenta e deixa os dema@npgens aflitos na expectativa por seu
retorno. Com esse discurso, observa-se a dindemncajue grupos sociais tentam exercer o

poder sobre o outro.

3 O GESTO ESTATICO, A CRIADA E EM MARIENBAD

No livro de contosFelicidade ClandestinalLispector apresenta-se como uma

escritora madura, para Silviano Santiago (200®)p.8

Clarice pertencia a essa categoria muito espe@afiationistas, onde € alta a
densidade autobiogréafica nos textos propriamergeiofiais. E alta e pode ser
medida e avaliada através de jogos contrastivosedponsabilidade da critica
especializada, ou da critica genética

Assim também se comporta sua pequena criada. Ereiifovem e de rosto
confiante, havia nela a substancia da vida. Erdilgerhonesta, porém seu mistério, ou
enigma, ndo estava nos gestos, mas em sua aus&mcegu gesto estatico. Parafraseando
Foucault a experiéncia do autor de se retirar i teais o coloca oculto dentro do texto, o
autor esta ausente, no entanto da pistas e diees&un leitor a encontra-lo por la. E, o autor
pode estar ausente porque para Foucault (200%00 @alguém que passa a ser punido. As
punicdes no ato de escrever se tornam ambigua$usesnenquanto ndo houver uma
compreensao, dar interdicbes, reconhecimentos iprafa pedagogia para uma escrita
publica, com certa qualidade e clareza.

A escolha do nome da personagem ja € o primeirwiondle que Clarice quer
intrigar seu leitor. O substantivo Eremita remejeede, neste caso aquela, que deseja, por
escolha prépria, ficar em reclusdo, é utilizado cosubstantivo proprio, tornando-se a
representacdo de sua psique. Quando a autora decrm o substantivo comum em
substantivo proprio cria uma atmosfera de afastéoren torno de sua personagem. A criada
tinha auséncias. Para onde ia? O que vivia negégduComo evoca Pelbart (2009, p.149) era
“como se um circulo de giz tragado na circulacadodgas do fora reservasse ao louco esse
espaco como morada Uniéa”

O desaparecimento, naqueles breves instantes @acaasintriga, quanto tempo
haveria se passado? Edrano passado em Marienb&éimbém encontramos as auséncias e 0s
desaparecimentos. O casal central ndo pode, oeor@®gue, expressar onde estiveram no

momento de auséncia, nem mesmo se sabe de quamo @ a auséncia e quem de fato se
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ausentou. A reclusdo é uma duvida, o lugar ondeecesin e 0 tempo que passaram ausentes
é o foco central tanto do filme quanto conto deri€éa Para Genette (1972) o principal
guestionamento no filme é: ha uma intencéo readistam propdsito fantastico?

Clarice cumpre bem a teoria proposta por Agamb@@742p. 57) que diz “a funcao-
autor aparece como processo de subjetivagdo mediagtial um individuo € identificado e
constituido como autor de um cedarpusdo texto®. Eremita quando se desloca para o lugar
da auséncia é a propria subjetivacdo da autorajitaré o texto que se langa ao leitor assim
“o rosto se perdia numa tristeza impess8atiomo que se a jovem criada estivesse a espera
de uma decifracdo, que alguém a encontra-se nggede reclusdo. No entanto esperava-se
por ela com o coracao apertadoM&rienbadpode ser o verdadeiro lugar da reclusdo. Neste
espaco no qual ndo se sabe se € dia ou noite, smarse 0s demais personagens sao reais
ou fantasmas criados no imaginario do casal.

Nas palavras de Deleuze (2007, p.231) “a persondigameduzida as suas proprias
atitudes corporais, e 0 que deve sair diss@eéstusisto €, um espetaculo, uma teatralizacéo
que vale para toda intrigd” A misteriosa infante, e Criada, descobria em seu momento
de inércia total um atalho para floréét&ra provavel que a jovem se dirigisse para Kinas
teria tempo e espaco para se encontrar e compreguel® era ela, neste lugar sem o tempo
marcado pelo relégio Eremita poderia entéo liveadas solicitacdes e das cobrancas do seu
mundo de criada. N&o voltaria impune de seu itstannsigo mesma, estaria renovada. Os
amantes déarienbadtambém nao estdo imunes a floresta barroca ersegaacontram. Os
ambientes para onde se retiram sdo extremamerdadasre suntuosos, ndo sabem ao certo
onde estdo, mas as estatuas de marmore e as £biatw@nas vigiando seus movimentos dao
pistas de estarem fora de sua vida rotineira, zade@ um momento de férias.

A volta ao mundo, dito real, era como 0 nascerrdecabrito. Eremita precisa voltar
a sua tristeza, regressava branda e ignorante coras‘olhos completos™. Deixava entdo a
inércia e retomava seus habitos cotidianos: sexematirar o dinheiro da patroa, discricdo ao
retirar itens da dispensa, o modo fugitivo de comgrdo. Novamente os chamados, o0s
pedidos e as aflicdes de uma criada, ndo maigestiooonde conhecia todos os segredos e la
poderia ser levada a fogueira. “O ficticio ndo estaca nas coisas hem nos homens, mas na
impossivel verossimilhanca do que esta entre ¥|estjuilo que Eremita ndo pode contar,
nem expressar, fica recluso em seu mundo partjcadar pode vir a tona para sua vida de

criada. O casal de amantesMarienbadda mesma forma ndo consegue expressar o que de
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fato ja aconteceu ou ainda esta por acontecerhd@mmo sanar a duvida: somos realmente
amantes? O que se passou em Marienbad? O quepficoetido pelo casal? Quanto tempo
estdo esperando um pelo outro?

O mundo exterior ao corpo nao é relevante paraisolar as duvidas do casal de
amantes, nem mesmo para salvar Eremita da fogiepeeciso voltar o olhar para dentro de
si préprio e tentar compreender-se no seu maisipdofestado intimo. Neste sentido somente
0 gesto estatico podera ser capaz de ajudar aveesad duvidas, €, portanto a dialética do

olhar para dentro de si.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Quando Michel Foucault desenvolve suas teorias @tadh de 1960 e em 1969
apresenta sua teoria sobre o autor e sua impasadsl de ser tratado pelo nome proprio, é
muito provavel que nao tenha sido plenamente caengrdo. Para autor a definicdo de autor
é “sem duvida, aquele a quem se pode atribuir df@jLdito ou escrito*®, porém o resultado
de um texto s existe a partir da leitura, da caitt da oposicdo que € gerada. Nesta
perspectiva o contd Criada so tera sentido a partir da leitura e reflexdera do tema
proposto por Clarice Lispector. O evento da diedééicontece plenamente no momento em
gue o leitor procura entender o que aconteceu starite em que a personagem Eremita se
desloca para um mundo s seu, um espaco interior.

Articulam-se entdo as afirmacfes de Benjaminn (@08gamben (2007) em torno
da funcao-autor, pois € exatamente ela o prindipad de estudo de Foucault (2009), a
funcdo-autor é caracteristica de um modo de existénde funcionamento de determinados
discursos de uma sociedade. Clarice assim se ctanm®d recomposi¢cdo de um instante de
esvaziamento de uma criada qualquer. Marienbadocorre fato semelhante, no momento
em que o casal de amantes busca respostas aoxadlitos individuais precisam se
interiorizar e revirar o olhar para seu intimo p&ocebendo o espaco no qual estdo presentes.
Todos os ornamentos ndo sdo notados pelas perssnage sdo varias vezes confundidas
com as estatuas de marmore. Ha de se pensar gueocdo hotel, no caso do filme, ou o
cenario da casa, no conto de Lispector, sdo angsi¢alisos, ndo condizentes com a realidade.

No contoA Criadae no filmeO ano passado em Marienbadempo cronolégico se
perde, ndo se sabe se hd memodria passada ou smentoale auséncia é uma premonicao

para o futuro. O tempo néo é linear, ndo se podenhecer em que tempo esta o casal de
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amantes, nem mesmo quanto tempo a jovem criadeeweasé em seu transe. Sugere-se que
no jogo do tempo sempre perdemos para ele, o testacsempre ha nos enganar. No jogo de
narrar uma historia o autor também se ausenta @&impm tempo e espaco que sao partes da
realidade. Estdo na esfera da subjetividade, @tarauentre tempo e espaco que permite ter

uma compreensao de como estao dispostos e setwemsts sujeitos ou as personagens.
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