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RESUMO

Por meio da analise da montagem e dos discursalz #wites presentes eherra em Transe

do cineasta Glauber Rocha, este trabalho visacariiomo tal obra se insere historicamente.
Atenta-se aqui para a forma rizomatica dos varigotosessos de montagem usados pelo
diretor, para o transe que perpassa as personkgansio, por fim, ao colapso dos discursos
totalizantes — a exemplo do marxismo — presentesbren Portanto, trata-se, no filme a ser
abordado, de romper com paradigmas do moderno eadenos ao que se entende aqui

como contexto pds-moderno.

Palavras-chave:Narrativas totalizantes. Montagem cinematografitadernidade.

ABSTRACT

Through the analysis of the montage and of totadizliscourses present Trerra em Transe

by film director Glauber Rocha, this research set&ks/erify how this work interferes
historically. It is looked here for the rhizomafmrm of the various montage processes used
by the director, for the trances that pervade traacters taking, finally, to the collapse of the
totalizing discourses — as an example of the Marxispresented in the work. Therefore, in
the approached film, it is treated to break theag@@ms of the modern, sending us to the post-

modern context.

Key-words: Totalizing Narratives. Cinematographic montage. btody.
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1 INTRODUCAO

O presente artigo se destina a investigar de queinad erra em Trans€1967), de
Glauber Rocha, nos diz de uma determinada situaséiwica em que a obra deste importante
cineasta baiano se encontra. Trata-se aqui degonakizar ndo s6 como a especificada obra
de Glauber Rocha dialoga com um conjunto de teeriagtras obras — o contexto onde se
insere - como pesquisar através da montagem peeserftime que tipo de leitura o mesmo
nos oferece deste contexto. Partimos aqui de urpécies de ambivaléncia constatada
previamente na determinada obra do diretor: porlago é facil perceber a presenca das
metanarrativas totalizantes, como o marxismo, pemglo, que atuam sempre a partir das
dicotomias, como burgués e proletario etc.; decowdmos uma montagem em que a relacéo
entre os planos ndo é, na maior parte das vezeslaaque Deleuze (1990) classifica como
“causa-consequéncia”, caracteristica do cinemaictasAqui, a montagem se alinha com as
narrativas presentes nas obras dos movimentos aiograficos que vieram a tona a partir da
segunda metade da década de 50, principalmenteinogd, como a Nouvelle Vague, por
exemplo. Seria, pois, mais facil didaticamentedladrmos com algo do tipo: a divisdo entre
forma — montagem - e conteddo — momento politicdBdasil, dialética marxista etc. No
entanto, € clara aqui a consciéncia da impossioiédde divisdo destas duas instancias, fato
este que serd de extrema importancia para a naseatigacdo: que consequéncias a
montagem, tal como é, gera nesta, apontada panrsalgisao dialética da realidade?

Abordando temas como uma revolugdo iminente, otdpria impossibilidade dela,
Glauber se encontra facilmente ainda travandohmgalom questfes bastantes caracteristicas
da modernidade. No entanto, a propria biografialidetor nos chega a dar indicios de que
esta relacdo nao é tao estavel assim: Glauber gleetpzer diversas criticas aos movimentos
de esquerda, o que mostra que o diretor, na verdadepre esteve longe de possuir uma
posicdo politica de facil definicAo — esta aindasntange de possuir crencas quase que
religiosas em teorias sobre a sociedade. Muitosaméto contrario. E pertinente aqui falar
desta relacdo de extrapolacdo do modernismo, gg0sé perceptivel até mesmo na biografia
do diretor — Glauber pretendia também iniciar, patro lado, a ado¢céo de elementos “pop”,
comuns aosnédia em filmes que ndo chegaram a ser realizadosmAssimo a montagem
gue ja ndo mais € linear, que usa da simultaneidadea caracteristica propria da situacéo

contemporanea — passa a dialogar com os embatesmed
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Temos a plena nogédo da complexidade de tal quasi®pouco pretendemos aqui
fechar tal debate. Primeiramente, faremos umasanélais ampla do filme Terra em Transe
(1967), que pode incluir o didlogo com outras olg@sautor e o contexto em que a mesma
estava inserida. Neste momento realizaremos ummigief de conceitos para dizer
justamente dessa ambiéncia moderna em que o filmea de Glauber se ancoram em
determinados aspectos, pois temos ai toda umaaquésthistoria politica brasileira, assim
como de teorias que sdo heranca da modernidadieriBoeente, passaremos a uma analise
bem mais especifica: da montagem Eenra em Trans€1967). Algumas teorizacdes sobre
montagem como as realizadas por Deleuze (1990)oedpetor Tarkovsky (1998) serdo de
suma importancia. Iremos, apos a exposicao daasemda realizacdo de um debate, discutir
de que forma a organizacdo dos enunciados podéiadagar com estes embates préprios da
modernidade presente eferra em Trans€1967). Como temos teorizacdes que dizem o que
justamente marcou o fim da modernidade para adengmn outro contexto - que, no entanto,
nao a nega e muito menos a ultrapassa como ump®iado histérico, mas a absorve em
um novo arranjo contextual, assim como também passater outros diversos periodos
historicos - podemos visualizar de maneira maidirqErte 0 que € exatamente esta

extrapolagcédo da modernidade.

2 A EXTRAPOLACAO DO MODERNO EM TERRA EM TRANSE, DE GLAUBER
ROCHA: DISCURSOS TOTALIZANTES E MONTAGEM

Os procedimentos usados por Glauber Rocha em dewss fnos colocam em
diversas dificuldades para analisa-los. Ainda sios, pouco iremos tracar aqui limites para se
compreender esta complexa e rica obra do cinga@itapretendemos antes desenvolver um
debate que nos apresente questbes profundas meptet para um possivel entendimento do
que nos coloca Glauber Rocha. Entdo, o que estsiaizendo quando falamos de uma
presenca de um discurso que se insere dentro deootexto moderno em Glauber Rocha?

Temos:

O simbolo desta salada esta nas grandes festastatg esgistradas por Glauber

Rocha em Terra em Transe, onde fraternizavam aBemad do grande capital ele

mesmo, a diplomacia dos paises socialistas, otaresi progressistas, catolicos e
padres de esquerda, intelectuais do Partido, péetasciais, patriotas em geral,

uns em trajes de rigor, outros em blue jeans. eytalavras, posta de lado a luta
de classes e a expropriagdo do capital, restavaaigismo uma tintura résea que
aproveitava ao interesse de setores (burguesistiral@ Burocracia estatal?) das
classes dominantes. (SCHWARZ, 1970, p. 66)
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Aqui temos o filme girando em torno do que chamamqas aqui de metanarrativas;
discursos totalizantes, como 0 marxismo que airetpgssa as relacbes demonstradas em
Terra em Trans€1967). Schwarz pincela com demasiada delicadezafatores que ai se
encontram presentes: a presenca do blue jeansrguta résea do marxismo obviamente nao
estdo postas sem qualquer importancia. No entséopor demais finas tais citacdes que nao
nos deixam aqui um terreno firme para uma possifuehacdo que ja se trata da adocgéo de
enunciados caracteristicos dogdia a presenca €, sim, assinalada pelo tedrico, gue n
entanto reserva as mesmas nada mais que o aparexinoetexto destituido de uma analise
mais profunda. Por fim, como vemos, fica a lutaitmal perpassada pelos interesses das
classes dominantes — a luta surgida a partir ddaiiga burgués e proletario. Ha, no entanto,
outros diversos aspectos que serdo analisadosogugizem da rica producao de significado
da emblematica obra. Voltemos, pois, a uma brewgegtualizacdo do filme e do diretor
brasileiro.

Glauber Rocha foi um dos mentores do movimentouiatio “Cinema Novo”, que
reuniu diversos cineastas brasileiros em prol Wagdesuma revitalizacdo do cinema nacional,
como também do desenvolvimento de um cinema efe@age autoral no pais. O movimento
€ tido por diversos criticos, como veremos maisarddi como o Uultimo suspiro do
modernismo no Brasil. E este € exatamente o pargaqs interessa aqui: ja estaria Glauber
Rocha, a partir de diversos procedimentos, indm aé uma estética moderna? Temos, de
fato, um didlogo do Cinema Novo com o movimentopigalista, que se desenvolvera em
época proxima a nova producdo cinematograficaga@mbém nos faz crer da pertinéncia de
tal analise: é sabido que o Tropicalismo passalaghir com um novo arranjo contextual que
é plenamente verificado desde o final dos anos\&8te momento, acrescenta-se a mistura
tipica do modernismo entre cultura erudita e caltpopular — poderiamos citar a alta
literatura indo de encontro aos dialetos indigeneadicdo oral, como é possivel perceber em
Macunaima(1928), de Mario de Andrade — a cultura de massasultura pop. Os produtos
dos meios de comunicag¢do, ou da industria cultqued ja se torna solidificada neste
momento, passam a servir de material para a agendelvida por Caetano Veloso, na
musica, ou por Torquato Neto, na poesia. Schwasalirsobre 0 movimento Tropicalista:

A reserva de imagens e emoc8es préprias ao paisrpal, rural e urbano, é
exposta a forma ou técnica mais avancada ou na maddial — musica eletrdnica,
montagem eisensteiniana, cores e montagem do paga ge Finnegans Wake, cena
ao mesmo tempo crua e alegorica, atacando fisidenaeplateia E nesta diferenca
que esta o brilho peculiar, a marca de registro inlagem tropicalista.
(SCHWARZ,1970, p. 74)
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Ai reside justamente um rearranjo contextual, atsito também pela arte, que passa
a nos dizer da entrada em um contexto que podesiah@nar de pdés-moderno. E necessario
ressaltar aqui ndo se tratar da entrada em umpeNvodo historico — ora, é certo que a nogao
de um tempo que progride linearmente com épocd8ricess sucedendo umas as outras €
especificamente moderna. O chamado contexto pésmodegue como desdobramento do
modernismo em seus procedimento artisticos, queemtanto adiciona caracteristicas
inerentes do lugar de onde se fala — a ressatteaammente, 0 meios de comunicacao de massa,
a guitarra elétrica, etc. Todavia, ndo se tratdider que € plenamente verificavel em Terra
em Transe (1967) a presenca de elementos popo—-gakypode ser encontrado com mais
facilidade, talvez, er® Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerrgi®69), discussao essa
que exige uma analise do filme citado que ndo ntesedssa aqui - mas de perceber como
Glauber, emTerra em Trans€1990), trabalha as metanarrativas totalizantassind temos
questdes a serem respondidas: ainda ha a crerggsriiscursos? A relagcdo entre os planos
nos diz de uma dialética? Estamos aqui trabalhazwio a dualidade, com a causa-
consequéncia, Oou ja conseguimos enxergar uma esgécrede, onde 0s acontecimentos
seguem simultdneos e paralelos se conectando pensas relacdes entre os planos? Ora,
temos na contemporaneidade, como nos afirma Harchl@umbrecht (1998) o fim de uma
concepcdo do tempo como cronologia, mas uma espcialargamento do presente e
absorcao de todos os outros periodos passadogresantificacdo total obviamente nos diz
que a apreensao do tempo em que estamos inserabosligente com a simultaneidade. Isto
implicaria o fim da dialética, pois remete a umpéese de fragmentacdo onde os discursos se
organizariam em pequenas esferas: negro, explordayués e diversas outras, em que o
sujeito poderia transitar por entre elas.
No Brasil, como sintese do tropicalismo e uma €eatrzeste novo contexto relatado
acima, teriamos na visdo de Schwarz:
Arriscando um pouco, talvez se possa dizer queitodfasico desse tipo, grotescos
a primeira vista, inevitaveis a segunda, a luz dmardo ultramoderno,
transformando-se o resultado em alegoria do BfagilO veiculo é moderno e o
contelido é arcaico, mas o passado € nobre e ;mréseomercial: por outro lado,
0 passado € iniquo e o presente é auténtico,SSEH\WARZ,1970, p. 74)
Na citacdo percebemos uma visdo do tedrico queweaano presente momento em
gue todos esses movimentos despontavam no Brasiog, inclusive, identificado em tom

bastante critico pelo mesmo justamente as carstitad apontadas anteriormente como
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fornecedoras de uma imagem da transformacéo gpagseu tal época. Schwarz nos oferece
esta leitura de uma tecnologia que entra em téressleiras com seu devido atraso e nos faz
chocar com o contraste em relacdo ao arcaico aqg@ @iermanece por estas terras. Tanto a
Tropicélia quanto o Cinema Novo tinham consciémigate processo que se instaurava no
Brasil.

Entrando agora em questbes mais gerais sobre adeb@auber Rocha e o filme

Terra em Trans€l967), Ismail Xavier nos diz
Nestes trés filmes, a metafora de Glauber exprsssaimpulso totalizador ao
representar instantes de ruptura onde a sociedadeovdrama da mudanga ou
conservagdo, um “momento de verdade” depois do géal pode voltar a ser
plenamente o que era. (XAVIER, 2001, p. 120)

Nesta citacdo temo$erra em Trans€1967) incluido onde é possivel notar uma
leitura que diz justamente de um filme onde se duBazer questdes proprias da
modernidade: a possibilidade da revolucéo, a tordadaoder; a luta de classes que esta em
franca explosdo. Temos, em diversos momentos, ta foesenca desta reflexdo sobre a
sociedade através de vieses marxistas; atravdeglaia, Glauber metaforiza as classes e os
segmentos da sociedade através de personagengiespecdesta forma consegue retratar ao
seu modo todo um conjunto de rela¢cdes que configur@stado politico e historico de uma
determinada nacdo: no caso, Eldorado. Para tatatizaituacdo de uma nagdo — que
obviamente serve de metafora do Brasil, e tambémivdgsas nacdes do terceiro mundo -
realiza uma juncao de diversas metaforas dentror@enarrativa: a alegoria. Sendo assim, o
que temos? “O resultado € um marxismo tropicalizattavessado pelo misticismo, no qual
0S mMitos surgem ao mesmo tempo como tradicdo auperada e fator de transformacao e
resisténcia cultural”. (BENTES, 1997, p. 27)

O Cinema Novo, assim como a Nouvelle Vague franagsa justamente dos
problemas materiais, como a falta de recursos, gar@azer a cara arte do cinema: e desta
falta fazer emergir novas linguagens e formas deadalhar a imagem. Ha uma recusa aqui
daquilo que ja é tido como universal, a comecaa pgbntagem e estrutura narrativa, onde
uma camera na méo e uma ideia na cabeca, chav&tadber Rocha, passam a guiar a
producdo. As condi¢cdes sociais em que o Brasilne®rdrava na época deveriam estar
expressas na materialidade da obra: a violéncai@sta camera que tremia e flmava como

documentario a encenacdo exagerada dos atores.
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Aqui, é a intervencao do cineasta na histéria giguige um tom exasperado e se
define na metafora da estética da violéncia: onsangolitico do terceiro mundo

deve ser uma recusa radical do cinema insdustoalirthnte; € preciso negar a
universalidade de uma técnica para afirmar umoestil conflito com as convencdes
vingentes; € preciso assumir a precariedade desmxTe inventar uma linguagem
qgue, no plano da cultura, seja uma negacédo rewoléiga tdo legitima quanto a
violéncia do oprimido na praxis historica. (XAVIER)01, p. 121)

A precariedade e 0 arcaico sdo assumidos como ssigsteticos se inserindo na
prépria forma como essa historia sera contada.dPseitrata em Glauber de se ter um impeto
em representar a realidade tal como ela €. Agsimasomo no Neorrealismo italiano, que
veremos posteriormente na fala de Deleuze (19€4tp-$e de assumir o fato de a camera
trazer um recorte do real, uma representacdo deanundo externo que obviamente néo
corresponde ao ultimo. Em Glauber, temos um doctariende uma peca teatral: desta
forma, as personagens exageram nos gestos, reqiaemas; um procedimento
metalinguistico. No diretor, temos ainda a figuoa‘tlanse” como algo recorrente: ndo so as
atuacOes seriam em funcao de ressaltar o luganudeiacdo, mas também as representacoes
chegam sempre a beirar o transe, a loucura: unégiepa negacéo da razdo, que ha muito ja
nao da conta do mundo. Ainda, podemos dizer; pongwenegar o discurso racional, sendo
gue este é préprio da Europa: € em si o disculsmieador?

Escreve Glauber: a) “Terra em Transe é um documergdbre a metafora”; b) “as
repeticdes sdo uma redundéncia necessaria, adeftbalética sobre a cena”; c) “o
filme € simultaneo e néo paralelo. Toda simultamdéde complexa”. d) ‘Terra ndo é
metafdrico. E um filme realista. E como se fossedagumentario de TV sobre uma
Opera’; e) “a montagem € parabdlica. Parabola ereéétmdo de Cristo. E diferente

da fabula, como Deus e o Diabo. A pardbola aqucifuta como a dialética da
fabula até a extrapolacdo final”. (BENTES, 20013p.

Ainda sim, temos também este transe como uma mliagdo do inconsciente.
Como na fala de Ivana Bentes (2001), j4 estamaged@qui de uma introducdo de como
funcionaria ndo s6 a montagem Terra em Trans€1967) mas também um resumo do que
percebemos na peliculéerra em Trans€1967) se passa no ficticio pais chamado Eldorado,
na cidade de Alecrim, onde Paulo Martins, poetareajista se vé em um forte impeto de
mudar toda a situacdo que se encontra no paisinslapoia a eleicdo de Felipe Vieira,
candidato ao comando politico populista e teoricam@rogressista que pretende vencer a
disputa com o senador Porfirio Diaz, representdatdireita e dos poderosos, que pretende
instalar um regime totalitario. Além disso, Martigeer deter o avanco de uma empresa
multinacional pelo pais buscando apoio de um fenpresario nacional ao passo que vive

uma espécie de um triangulo amoroso conturbadeueve Sara e Silvia.
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Este tipo de sinopse é apenas para fornecer ao Ueita melhor contextualizacdo do
objeto, pois ele esta muito aquém do tipo de inétagao e leitura da obra que pretendemos

realizar. Ismail Xavier nos diz:

(...) Ao contrario, preenchemos agora o que I&diprimido pela montagem eliptica;

seguimos suas associacdes em vertigem na primeiea de agonia, torrente de

imagens e palavras anterior ao flashback onde aptd@acdo dos fatos, embora

convulsa, se conciliou com as demandas de uma ig&padiear. (XAVIER, 1993,

p. 32)

Terra em Trans€1967) comeca pelo fim: um grande fluxo de imagessns narra

Vieira recebendo a noticia de que teria que laogaoder, conquistado recentemente. Isto
significava que Porfirio 0 assumiria. Logo apos,rivia € assassinado ao ultrapassar uma
barreira policial ao lado de Sara. Assim, mesmaoane®ntagem eliptica temos uma espécie
de conciliagdo com uma linearidade, como afirmaiefalWNo entanto, € justamente ai que
reside o jogo estabelecido por Glauber Rochantefitomeca pelo seu fim, o que sugere um
desfecho, no entanto, todo o resto da historiaasegpentre 0 momento em que Martins é
atingido pelos tiros dos policiais e as cenas densorte. Isto permite com que toda a historia
fosse contada sem qualquer preocupacao com aidiagar o desfecho ja estava garantido.

O fato de o filme “comecar pelo fim” e seguir rumo término que o faz voltar ao

inicio permite que a vida pessoal do poeta e arfastle sua terra sejam percebidas

num movimento circular que opera por saltos e efip©s dados biograficos e

histéricos tém a duracéo da agonia de Paulo Martiasrememoracéo feita em

forma de versos e de imagens em transe. A partfindala existéncia é que tem
inicio a epopeia fragmentéria do poeta e da tF@NSECA, 2006, p. 169)

E justamente neste meio tempo, responsavel podgraarte do fiime, onde a
montagem paralela e o descompromisso com a lireelricmperam. Ainda assim, mesmo nas
primeiras e ultimas cenas do filme, ndo podemosrdizrmemente que podemos encontrar
uma relacédo puramente linear e de causa e efdit® &) imagens: entretanto, ao se ter uma
cena que continua tempos depois, € pertinenteainfes uma relagdo que nos permite dizer
de algo que comeca em tal ponto e termina em dditoe as duas imagens, temos o que Jair
Tadeu da Fonseca nos diz como entrada no transe:

N&o ha progresso, linearidade e continuidade mamszepc¢do da vida e da historia
como um negativo “campo de agonias”. O primeirgrranto do poema do filme,
declamado pelo protagonista, € o0 ponto em quesiauira 0 percurso circular de
Terra em Transe, na medida em que é retomado b fhele que marca o

momento de transicdo entre vida e morte, de entradense. (FONSECA, 2006, p.
172)
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Esta circularidade que percebemos Benra em Trans€1967) se encontra situada
entre as duas cenas especificas. A juncéo entheaas perceptivel apenas ao fim do filme, é
0 que nos permitiria dizer que resta ali um fiolidearidade. Obviamente, uma estratégia
muito bem pensada pelo diretor que o permitiu zaalitoda esta montagem plana e
simultanea: e ainda sim resguarda um pouco desendelvimento do roteiro. Ismail Xavier

nos especifica tais momentos:

Do lento movimento em camara aérea sobre o marosta de Eldorado que serve
de fundo para os créditos, saltamos para a agitagdoPalacio de Governo, cena
gue nos faz entrar no espaco-tempo da histériaengpuranea: forcas politicas
experimentam um momento de decisdo. Uma combirsgageneris de cAmara-na-
mao, montagem descontinua e gestos empostadosniteims a ideia de crise.
(XAVIER, 1993, p. 40)

Os embates politicos que dominam a sociedade egpiega no filme perpassam boa
parte das falas das personagdresra em Trans€1967) no diz de um pais envolto em uma

convulsdo politica, na luta de classes: este enmat® entanto, sempre potencializado ao

infinito pelas repeticdes, pelas metaforas incaéssague o descrevem.

Presente mesmo nestes momentos mais lineares, tagaonvertical som/imagem

tem seu papel central nos blocos que apresentantueas em anel, como o de
namero 4, que marca a crise da militincia do poeta, sexto, que marca seu
retorno. Estes sdo segmentos marcados por repetd®essivas, num movimento
circular em torno de uma cena-chave, assinalar@doga emocional a ela ligada e a
evolucao atropelada de um processo decisorio. (ER/[1997, p. 45)

Recorrendo sempre a simultaneidade em detrimentondesstrutura que nos explica
e torna explicito todo o desenvolvimento da hiatdrerra em Trans€1967) nos joga ao lado
dos fluxos de consciéncia, da coexisténcia dos fate um mundo que ja ndo se organiza
mais em estruturas que seguem uma apoés as olgrastanarrativas se encontram aqui em

seu colapso, transbordando em uma sociedade tpe&rdda descrenca. E ndo seria isto o que
a montagem estd o nos mostrar? Ismail Xavier nos di

Dois movimentos convivem em Terra em Transe: a rpgsgo linear e a
circularidade das repeticdes. Considero primeirpr@gressao linear, a alegoria
horizontal que condensa a sucessao dos fatosdef&tdorado a representacdo da
brasileira, hierarquizando agentes, espagos, ggiasfigurar um acontecimento: o
golpe de 64. (XAVIER, 1997, p. 54)

Ai temos uma espécie de ambivaléncia que perpastmaade Glauber Rocha: o

processo alegérico que nos diz exatamente de urbé&mera moderna, de um Brasil que
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recebe com seu atraso colonial os desenvolvimemtiiscos do mundo. O arcaico que nos
deixa como recebedores de segunda mao dos prodeskwicos, e ainda nos fazem ter o
impeto de tentar reproduzi-los para corrigir nossautura sempre em desenvolvimento de
pais colonizado. Eldorado como metafora do Brasd leva a linearidade de um processo
politico dialético: temos a tese e a antitese desdas metaforicamente nesta alegoria. Mas,
qual seria a sintese? Ha alguma sintese? O golpé desugerido pelo filme, mas nao seria
pertinente dizer que ele esta materializado, ajugametaforicamente pela pelicula. E visivel
a derrota do governo populista e ainda mais obwieide de Paulo, mas 0 que nos mostra o
filme apds isso sendo o transe que perpassa ttalaagsinhada? Uma possivel resposta para
tal pergunta é a guia que rege o presente artigis, desejamos ainda estendermos um pouco
mais na analise. No entanto, Ismail Xavier no aferem desfecho:
Situada no limiar da incoeréncia, a representagiitiga combina aqui o impulso de
totalizacdo com uma consciéncia agoniada do coldpsona concepcdo de mundo.
Reconhecida a crise das representacfes disporivgig resulta é a fala indignada
diante do jogo de aparéncias que contamina todasspsctos da vida nacional.
Impossivel uma alegoria da esperanca, uma teleottaghistoria: tem lugar o drama
barroco. (XAVIER, 1997, p. 63)

O colapso desta concepcdo do mundo vem, principgémeressaltado pela
montagem simultanea e paralela que convive com todoarxismo que perpassa a obra.
Lucia Nagib identifica muito bem esta situacdo s mwstra todo o contexto que permite tal
articulacéo enTerra em Trans€1967). Assim, temos:

O mais interessante nessas apropriagdes feita lpob& das técnicas da nouvelle
vague € que ele as identifica com o sistema naorailotado pelo narrador oral
brasileiro. Uma das novidades introduzidas porfauife Godard foi a eliminacéo
dos planos de ligagédo ou daqueles que ndo possufaomntancia em si, em nome da
preservacdo exclusiva das “imagens verdadeirag’X.alternancia de sequencias
lentas e detalhistas com outras rapidas, em quetemimentos importantes se
desenrolam num breve espaco de tempo, tem ai st fgundo o préprio diretor
(glauber). (NAGIB, 1996, p. 77)

Agora entraremos justamente na questdo que tocasmams filmes da Nouvelle
Vague, como também do Neorrealismo italiano. Gifé francés Gilles Deleuze (1990) foi
responsavel por uma importante leitura do cinenmstadépoca em que utilizou diversos
elementos da linguagem cinematografica, como aagent, por exemplo, para nos dizer em
gue aspectos este cinema trazia novos procedimgmeogor sua vez, contribuiram em muito

para o desenvolvimento da linguagem cinematografica
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Apesar de ja termos realizado diversas considesasrifre a montagem de Terra em
Transe (1967), calcaremos também nossa analiseesrasbconsideracdes que o diretor russo
Andrei Tarkovsky (1998) realiza sobre montagem. al@dta exposicdo sera como uma
espécie de introducdo para analises mais minucipsagoram realizadas sobre o filfierra
em Transg1967). Tais estudos, tidos como estruturalistaam concebidas na Franca néo
muito apos o langcamento da pelicula de Glauber &detitre os tedricos estdo Maria Rosa A.

Magalhdes, Robert Stam, Raquel Gerber e Renesdsardi

2 A MONTAGEM DOS NOVOS CINEMAS E EM TERRA EM TRANSE

O filésofo Gilles Deleuze, entre diversos aspeajas estes novos cinemas nos
colocavam, nos diz sobre a relagdo entre os plan@s montagem que se estabelecia
fornecendo uma nova relagcéo entre as imagenso§bfd ao dizer sobre o neorrealismo, nos

afirma:

Tratava-se, segundo ele (André Bazin), de uma fovaa de realidade, que se
supde ser dispersiva, eliptica, errante ou oseiJanperando por blocos, com
ligacdes deliberadamente fracas e acontecimerutisafites. O real ndo era mais
representado ou reproduzido, mas “visado”. Em vezrepresentar um real ja
decifrado, o neorrealismo visava um real, sempreigmo, a ser decifrado; por isso
o plano-sequéncia tendia a substituir a montagem dEpresentacdes. O
neorrealismo inventava, pois, um novo tipo de imaggue Bazin propunha chamar
de “imagem-fato”. (DELEUZE, 1990, p. 9)

E importante ressaltar, a partir da colocacdo déeuze (1990), que tanto o
Neorrealismo italiano como o préprio cinema de G&u tendo-o aqui como principal
representante do cinema novo brasileiro, ndo t@zem responsabilidade de se portar como
um cinema realista. A realidade é visada, é argiatinetafora - que diz de um real através de
um outro objeto, jamais querendo dizer de si coeppesentante direto de uma realidade de
uma nacgao: sim, aqui recorre-se abertamente a @rm signo. Os acontecimentos flutuam
nesta montagem, que néo trazem um efeito de cacsasequéncia. O que seria isto? Ora,
em Psicose, de Alfred Hitchocok, temos na famosa c® assassinato da mocga: a camera
filma a personagem no banho, corta para uma mao wuom faca, o grito de horror da
personagem, e logo a apds o sangue escorrendn@raspectador logo decifra que a moca
havia sido assassinada, pois 0s planos possuemelagdo de causa e consequéncia. Agora,
temos blocos de acontecimentos que sao flutuasdeegctando-se uns aos outros por diversas

relacdes: seja o proprio carater estético da imagetrilha sonora ou a falta dela — basta
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lembrar-se da cena deerra em Trans€1967), onde Sara entra por duas vezes na sala de
redacdo do jornal: a diferenca entre as duas @éagsegunda percebemos a trilha sonora — e
etc.

A montagem, ndo mais submetida a esquemas de eafs#o, mas talvez, a uma
pluralidade de logicas narrativas, opera aqui cdemonstradora ndo mais de uma espécie de
esquematismo, mas sim reveladora de uma imagem gemase preocupar e revelar nada
além dela mesma. Assim, estes planos, aliados atsetre aos constantes fluxos de
consciéncia presentes nos filmes de Glauber, masnl@ esta mesma situacédo que vivem as
personagens. A ver:

(...) uma vez que submetida a esquemas sensormrgsotautomaticos e ja
construidos, ela é ainda mais capaz, a menor pagfio do equilibrio entre a
excitacdo e a resposta, de escapar subitamengsadekse esquematismo e de se
revelar a si mesma numa nudez, crueza e brutalidadais e sonoras que a tornam
insuportavel, dando-lhe o aspecto de sonho ou dadet. (DELEUZE, 1990, p.
12)

Quanto as personagens, também podemos realizaravatelp sobre o que diz
Deleuze sobre o cinema de Fellini e o que vemo&kmber Rocha. O filésofo nos diz:

Mas é s6 agora que a identificacéo se revertevafe@inte: a personagem tornou-se
uma espécie de espectador. Por mais que se meara, &gite, a situacdo em que
esta extravasa, de todos os lados, suas capacidadess, e lhe faz ver e ouvir o

gue ndo é mais passivel, em principio, de uma sésm agdo. Ele registra, mais

gue reage. Esta entregue a uma visao, perseguiddgpou perseguindo-a, mais que
engajado numa acdo. (DELEUZE, 1990, p. 11)

Em Glauber Rocha as personagens sao atravessadasmpdranse que seria
consequéncia de uma convulsao politica na qualessnas estdo envolvidas. No entanto, é
perceptivel a mesma imobilidade nestas personagenslurante o filme correm de um lado
ao outro, filosofam, recitam poemas e discursos oom espécie de angustia e ansiedade
para conseguir alcancar seus objetivos politicgessoais. O que € marcante aqui seria
justamente o fato de as personagens nao possumesramecessidade de se enfurnar em uma
situacao de causa e efeito, muito recorrente n@ @gé mais que elas queiram. Agora, elas se
entregam a uma experiéncia sensorial constituidarglacdes oniricas. A esse respeito,
Deleuze esclarece: “entre a realidade do meio a a¢do, ndo € mais um prolongamento
motor que se estabelece, € antes uma relacdoapuacintermédio dos 6rgaos dos sentidos,
libertos. Dir-se-ia que a ac¢ao flutua na situag@i@js do que a arremata ou encerra.”
(DELEUZE, 1990, p. 13). Nesta verborragia pulsantgandiosa que € possivel perceber em
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Glauber Rocha, o que nos fica por fim € uma inddpde: uma espécie de linguagem, de
materialidade sempre condicionadora, que ndo peramta acdo efetiva num mundo que
independe dos nosso anseios — o trabalho da lieguamematografica, a montagem? Assim,
€ possivel a luta de classes, a revolucédo?

Como definicdo de montagem, apesar de falar emoambistante pessoal que por
outro lado é dotado de precisdo caracteristicarebod russo Andrei Tarkovsky (1998) nos
traz ideias que vao ao encontro as colocadas peue (1990), ainda que seja por outros
vieses. O diretor afirma:

A ideia de "cinema de montagem" — segundo a qualbatagem combina dois
conceitos e gera um terceiro — parece-me, mais weda incompativel com a
natureza do cinema. A interacdo de conceitos jarpaera ser 0 objetivo
fundamental da arte. A imagem esta presa ao canerab material, e, no entanto,
ela se lanca por misteriosos caminhos, rumo a esgiara além do espirito —

talvez Puchkin se referisse a isso quando disséAjpeesia tem que ter um qué de
estupidez”. (TARKOVSKY, 1998, p. 135)

pY

O cineasta se attm a montagem aqui, em referélaria & Escola Soviética da
montagem e seu principal colaborador, Serguei Eisen focando na precariedade das
l6gicas de narrativa propostas pelos tedricos deride grupo. Em um dos esquemas de
montagem colocados por Eisenstein, teriamos unméciesge equacgdo, onde a juncdo de dois
elementos gerariam um terceiro a partir de umargreeacdo do espectador desejada e
prevista pelo diretor. Para Tarkovsky (1998), a tagem jamais poderia funcionar desta
forma, pois para ele isto € contra a propria naauted cinema. Uma espécie de ambiguidade
imanente do real, a partir da nossa prépria vis@iandndo ser sempre uma espécie de
interpretacdo, ja que envolve diversos elementosom contexto ao qual estamos inseridos,
por exemplo, ndo teria espaco na antiga logica datagem perceptivel na tradicdo do
cinema classico, pois com a mesma ja vem embutidaaadeia de significagcdes que devem
ser assimiladas pelo espectador tal qual fora iantente desejada pelo diretor — e
obviamente, este tipo de cinema so6 funcionara teel@gica for obedecida. Ficaremos com
uma definicéo final que Tarkovsky oferece da mostagAssim, temos:

A montagem, em Ultima instancia, nada mais é quariante ideal da juncédo das
tomadas, necessariamente contidas no materialogaelécado no rolo de pelicula.
Montar um filme corretamente, com competéncia,iBggnpermitir que as cenas e
tomadas se juntem espontaneamente, uma vez querensentido, elas se montam
por si mesmas, combinando-se segundo o0 seu prpaddio intrinseco. Trata-se,
simplesmente, de reconhecer e seguir esse padréotelw processo de juntar e

cortar. Nem sempre é facil perceber o padrdo degdek, as articulagbes entre as
tomadas, principalmente quando a cena nao foi bbnada; neste caso, sera
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necessario ndo apenas colar as pecas com logietumlidade na moviola, mas
procurar laboriosamente o principio basico daswe¢des. Aos poucos, porém,
manifestar-se-4, lentamente e com clareza cadamagar, a unidade essencial
contida no material. (TARKOVSKY, 1998, p. 136)

Em sua montagem radical, Tarkovsky nos diz de quaserelacdo subjetiva que o
diretor percebe nas cenas a qual as mesmas deweaoa para serem ordenadas. Ja em
Glauber Rocha, temos uma mistura de diversos pirneetbs, mas que também ndo deixam
de apontar para esta montagem horizontal. No filiexea em Trans€1967) isto pode ser
plenamente verificado. Marie-Claire Ropars Wouilleein ao realizar uma analise da

montagem do filme, afirma:

A vitoria final da montagem, acentuada até quareklodada apenas para o plano
auditivo, permanece, portanto, ambigua: ai morrpowo, e ai o poeta deve morrer
sem poder matar Diaz. Quanto mais o filme avangas m montagem, passando do
povo a Paulo, torna-se o agente da negacao e naadaacao, auferindo as vezes
sua forca de desrealizacdo na préprias figuragaastquais afirma mais seu poder
de recusa. (WUILLEUMIER, 1977, p. 169)

A montagem serve como agente de negacdo da acapedsenagens, sempre
obscurecendo os possiveis efeitos de seus atasiafyens, se ligando ndo mais como causa e
efeito, faz com que as personagens fiquem imersaseaus discursos sem, no entanto
interferir no desenvolvimento da narrativa, comonabu Deleuze (1990). Assim, como
colocou Wuilleumier, ela segue como agente de r@@gagostrando e ressaltando sempre o
local de enunciacéo; ou seja, 0s atores como spresestao ali representando e como
consequéncia disso perpassados por este processesdealizacdo. Nao apenas pelas
representacées exageradas que podem muito bemngeremdas enTerra em Transe
(1967), mas a propria montagem em seus saltos a@gado das personagens evidenciando
este corpo que ali € submetido a um processo balttiade uma linguagem cinematografica,
perdendo sua perspectiva humana com a qual paatgri@ ndo apenas se tornar espectador
de uma conjuntura que se desenvolve independenteute anseios. A deriva na qual é
possivel notar estas personagens segue como umspoometalinguistico pois traz a tona
uma circunstancia onde os movimentos que 0s mesx@Egem ja ndo podem a todo o
momento conduzir o processo de sucessdo das imaggefasos raccords impedem que as
acOes das personagens sigam como fio condutoraylexi@ perpassar e guiar o processo de
montagem dos planos - obviamente que neste consextonologia € suspensa. Assim, 0
filme passa a ser organizar por blocos, ndo defisite muito menos circundados por

ligagcdes concretas e imutaveis.
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Obviamente que nessas diversas caracteristicafugcienaram como elo entre os
planos, termos a fundamental participacdo do esgectdaquele que ira ler o filme. Trata-se
aqui de nao se encontrar presente no filme de faxpéicita aquilo que levara a conexao
entre os diversos planos, 0 que jogara automati@meas maos do espectador a
responsabilidade de inferir sobre aquele textatoN& claro, reside uma riqueza, pois ha uma
imensa quantidade de possiveis significacfes [garaas diversas passagensTagra em
Transe (1967), o que permitira que ao longo dos anos leyb® possa continuar a ser
ressignificada justamente em funcéo desta jogantaccespectador que sempre realizara uma
interpretacdo de acordo com o contexto no qualies¢éido.

A montagem praticamente exclui do cinema contemprédos signos de ligacdo
que antigamente eram de uso obrigatorio da naarati@ssica: escurecimentos,
fusbes, e mesmo “cortinas”. (...) Além da ja menada superposicdo de varias
tramas, a originalidade da montagem glauberiana eat opcdo estilistica pela
ruptura brutal. O plano leva a cena ao apogeueesragitacdo, acao violenta, forca
sonora, linguistica e musical intensas. De repangrompe tudo com um corte

seco substituido sem transicdo por uma imagem dacteaistica radicalmente

oposta: imobilidade, inacao, siléncio (BENTES, 1,99777).

Na citacdo posta acima, temos também uma carditied® cinema glauberiano que
€ a de justamente sempre contrapor diversos elemgaradoxais. O siléncio com o audio
que chega a quase estourar, a claridade total eoascescuras, 0 que para muitos criticos
demonstram a apropriacéo de elementos do barroctmama do autor: o termo neobarroco
vem sendo usado por diversos criticos, entre $mgro Sarduy (1979).

Entraremos agora na fase de concluséo, o que ratgienas consideracdes sobre
toda a analise realizada até o momento. Temoscaqud pergunta principal a ser respondida,
a que sera colocada agora: o que a montagem @asdpnentos usado por Glauber Rocha
geram neste atrito em relacéo as questdes praaiasodernidade que podemos perceber ao
longo do filme? Como se situa 0 marxismo dianteudefilme que possui uma estrutura
narrativa jA amplamente analisada? Raquel GertzeGtauber Rocha:

Quem pode ler um filme, pode ver que Terra em Ea@sFRONTAL nos
enquadramentos e direto, eliptico na montagemepsticdes sdo uma redundancia

necessaria a reflexdo dialética sobre a cena.n@ fé simultdneo e ndo paralelo.
Toda simultaneidade é complexa. (GERBER apud ROCIH86, p. 34)

A parte da fala de Glauber Rocha que se atém dtameidade da montagem ja foi
amplamente discutida aqui neste texto, contudobe&sg1996) também nos coloca que das
repeticdes e redundancias colocadas na pelicul&laniber Rocha o que se apreende seria
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uma espécie de reflexdo dialética. Ora, é peragdptbomo ja posto, sempre inumeras
relacdes dialéticas perpassando todo o filme: osdpaos que outrora identificamos como
sendo um dos responsaveis pela apontada presebeardoo em Glauber Rocha. Entretanto,
ndo se trata aqui de uma dialética mecanicistaselaostra a partir da demonstracdo de
elementos contraditorios que agem de forma simedtaconfigurando o que Glauber chama
de montagem parabdlica. Seria uma espécie deid@fiética, onde elementos sdo expostos
e colocados em confronto por diversas relacdeguresmos estabelecem entre si: ndo por
identidades pré-estabelecidas presentes em cada Qlee poderia conecta-lo como fazia
antes a montagem do cinema classico. Desta forstames diante de uma dialética sem
sintese: esta, se podemos percebé-la, é provibi@iaha resolucdes claras para as dicotomias
colocadas por Glauber, pois os produtos desteslgara passam, de certa forma, a conviver
nesta simultaneidade, onde as metaforas se sobmapfias as outras.

Com uma montagem funcionando em blocos, temos &@ragdo das personagens
nao mais funcionando como fio condutor para setogingima sequéncia de imagens, como
agora percebemos também que esta logica se anopiireomento em que tentamos perceber
como Terra em Trans€1967) resolveria suas inUmeras questdes diadétalas de forma
alguma possuem uma resolucdo definitiva, cartesi@nanontagem usa justamente do
processo aleg6rico como espécie de saida, ou dadern demonstracdo da impossibilidade
de resolucéo de determinados problemas. Ora, parmebno filme uma espécie de repeticdo
até se aproximar do esvaziamento do embate poldicmontagem em sua totalidade nao
estabelece explicitamente uma dialética que éwvigsoho final: muito antes pelo contrario,
temos diversos blocos que chegam a funcionar nmuatg proximos do prototipo rizomatico
elaborado outrora por Deleuze (1990) que se ligaodyzindo ramificacbes através de
diversos tipos de conexao.

O esguema desenvolvido pela montagem fragmentaed@nanrativas mostrando
como elas ja ndo sdo suficientes. O desintegranawgodiscursos modernos chega a sua
culminacao ao fim do filme em que o futuro politd® Eldorado se encontra suspenso e sem
resolucdo. Da dialética até o fluxo ininterrupto imheagens, palavras e discursos, o
pensamento organizado e os argumentos cientifisespqderiam trazer a solugdo para os
problemas econémicos, politicos e sociais de ungaaase veem esgotados através de sua
repeticdo levando ao transe aqueles que delesaEpgrara agir. Ainda sim, com uma agao
que ja ndo € mais possivel através da montageprpjtos modernos ndo encontram mais a
sequéncia que precisam para serem levados adiesti@ imersos em uma rede, um
emaranhado de ideias e imagens que os levam alsaavistao esgotados. lvana Bentes nos
diz:
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O pensamento é arrebatado pela exterioridade decienga. Para fora de qualquer
saber. N&@o existe transe sem crenca. Glauber afraomo Nietzsche, a crenga da
fé e a restitui ao pensamento. (...) Para fazevalucdo ou instaurar o fascismo é
preciso crer, paradoxo da modernidade que redupda-rhodernidade” a uma
guestao decisiva: ndo se cré em mais nada, o goa o Revolucdo inutil e o
fascismo uma aberracao. (BENTES, 1997,p. 33)

Aqui nos encontramos justamente no limiar que tldotia este artigo: Glauber,
através de procedimentos cinematograficos, comorgagem, nos diz do encerramento das
metanarrativas totalizantes. Encontra-se Tera em Transg€1967) a consciéncia do que
Gumbrecht (1998) apontava como sendo destotalizagdencerramento da capacidade
totalizadora destas metanarrativas. A crenca ndgesrsos ja nao existe, como podemos ver
pela sucesséo da histéria que pouco eles foranzespke resolver os problemas sociais do
mundo. EmTerra em Trans€1967), a montagem passa a operar com uma légedega a
imploséo destes relatos: € percebido aqui o firmddernidade. A descrenca, como afirmou
Bentes, torna a propria revolucao inuatil, quanttagcismo uma aberracdo. As personagens
que oscilam da seriedade ao completo fanatismaaaita deixam tudo isto explicito: a cena
em que o candidato conservador a presidéncia easu bandeira negra com um crucifixo.
Como uma aberracdo segue aqueles que acreditamtahacapacidade das ideologias de
poderem trazer em suas palavras verdades univerdais 0 mundo. A montagem transforma

a revolucdo em rebelido. O transe € o Ultimo sogjarcrenca.
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