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RESUMO

Grande Sertédo: Veredasuma das obras mais significativas da literabuasileira. A riqueza
literaria ndo se resume ao enredo, ela se faz miees® conjunto textual e lexical. Ao
apresentar o sertdo como universo de suas persmageimardaes Rosa recria a propria
literatura. Diadorim e Riobaldo seguem o leito dm Bao Francisco numa espécie de
transformacdo metafisica. Nesse universo de inlemeeaedas, este artigo propde-se a
analisar, com base no enfoque tedrico da estéaicampcao, os pontos de indeterminacdo ou
espacos vazios utilizados por Rosa na construgapogta ao leitor, das duas principais
personagens da obra: Diadorim e Riobaldo.

Palavras-chave:Estética da recepc¢do. Pontos de indeterminacamde@es Rosa. Grande
Sertdo: Veredas.

ABSTRACT

Grande Sertdo: Veredas one of the most significant works in Braziliiterature. The
literary richness is not restricted to the plothas been appeared in the text and lexical
groups. When the writer presents the drought regienthe universe of his characters,
Guimaraes Rosa recreated the literature. DiadonchRiobaldo walk through the banks of
the S&o Francisco River as a kind of metaphysiaaktormation. In this work of innumerable
trails, the purpose of this paper is to analyze.tlen basis of the esthetics of reception’s
theory, the points of indetermination or empty gsacsed by Rosa in the construction,
suggested to the reader, of two main charactettseofvork: Diadorim e Riobaldo.

Key-words: Esthetics of the reception. Points of indetermoratGuimaraes Rosa. Grande
Sertdo: Veredas.
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RESUMEN

Grande Sertdo: Veredass una de las obras mas significativas de laatiteat brasilefia. La

riqgueza literaria no se resume a la trama, quesapan el conjunto textual y lexical. Cuando
presenta el sertbn como universo de sus persor@jgsiaraes Rosa revoluciona la propia
literatura. Diadorim y Riobaldo siguen el lecho diel S&o Francisco en una especie de
transformacion metafisica. En ese universo de tabbes veredas, este articulo pretende
analizar, con base en el enfoque tedrico de latiestéle la recepcion, los puntos

indeterminados o espacios vacios utilizados poaRosla construccion, propuesta al lector,

de los dos personajes principales de la obra: DiadpRiobaldo.

Palabras-clave:Estética de la Recepcion. Puntos indeterminadosn&éies Rosa. Grande

Sertdo: Veredas.

1 NOCOES INTRODUTORIAS

Por muitos anos, a teoria da literatura e a crliiegaria situaram o autor e o texto
como foco de estudo. Na segunda metade do séculsuffiram algumas correntes literarias
que teorizaram sobre a acao e o papel do leitalesenvolvimento do ato de leitura. Assim,
para a estética da recepcdo e para a sociologiiarid, esses dois elementos passaram a ser
fundamentais para que o fenémeno literario aconteca

A estética da recepcéao considera a literatura atarsa que se define por producéo,
recepcédo e comunicagao, compondo o dialogismo entigor, a obra e o leitor, ou seja, o
enfoque nas relagdes internas e externas entrtooet® leitor.

Um dos expoentes desta teoria, Hans Robert Jafismaague as condicOes
historicas e as evidéncias comprovadas influem @éefacn o comportamento do receptor do
texto face a conjuntura social. Dessa maneira,sJengtina-se para o ramo que enfatiza a
reconstrugdo histérica como arena para a recepgasugkito leitor. Em contraponto,
Wolfgang Iser privilegia as relacdes interacionasrelacéo leitor/texto, visando a recepcao
do leitor a partir dos pontos de indeterminacgaeridss nos textos e acionados pela leitura.

E importante ressaltar que a teoria da estéticadgpcio nio deixa de contemplar a
funcdo do autor na elaboracdo da obra de arte,iagdor literaria. Ela direciona-se,

simplesmente, ao resultado final deste procestaxto.
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Anatol Rosenfeld (1976, p. 53) afirma que a obrade literaria “é a organizacao
verbal significativa da experiéncia interna e exdelampliada e enriquecida pela imaginacao
e por ela manipulada para sugerir as virtualidatksta experiéncia.” A expressao que o
artista tem do real em seu macro e microcosmosyifgededuzir que a obra €, para o autor, 0
local propicio a revelacdo de escolhas, de esisatgra a construcdo verbal, de aspectos
culturais, ideoldgicos, politicos, de discursognentossine qua norpara a dinamica e o
estimulo do leitor na interpretacéo textual.

Guimaraes Rosa publicou a primeira edicaddende Sertdo: Veredasm maio de
1956. Trata-se de um texto literario ficcional camplo carater de mutabilidade, ou seja, a
cada leitura novos elementos e mundos sdo desasbémparado na voz de Riobaldo, o
narrador do romance, 0 escritor apresenta trapasi e bastantes caracteristicos do estilo
roseano, entendido, por alguns, como de dificilp@®nséo. Porém, a dificuldade de sua arte
ndo esta na leitura das paginas, mas na propretraQéo textual em que nada € deixado ao
acaso.

Nesse universo de inuUmeras veredas, 0 presentd gitetende analisar, sob o
enfoque tedrico da estética da recepcdo, os pal@omdeterminacdo ou espacos vazios,
principios estabelecidos por Iser e utilizados @oimardes Rosa na construgéo, proposta ao
leitor, na saga das duas principais personagerabida Diadorim e Riobaldo e suas inter-
relagoes.

1.1 OS PONTOS DE INDETERMINACAO TEXTUAL

Como se sabe, a interpretacdo textual exige aag#erentre o autor, a obra e o
leitor. Ao se deparar com o texto, ha duas possanies ao leitor empirico: realizar uma
leitura que va de encontro com o leitor implititou negar-se a entrar no campo
interpretativo, desistindo do ato de ler.

No texto, h4 uma série de indeterminacfes que lplitssn o inicio de uma maior
interac@o entre o leitor e a obra. Esses vazioss#@esponsaveis pelas diferentes perspectivas
de representacdo e estimulam o leitor a estabetmmdenadas — conexdes — entre 0s
elementos do texto. A ndo presenca de element@ndetiveis, mas apenas insinuados
condiciona o posicionamento do leitor na obra, cterm enuncia Vicent Jouve (2002, p. 72):
“a auséncia deliberada de uma anotacao (um “vamoterminologia de Iser) é de fato um

meio eficiente de programar a cooperacéao do leitor”
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Os pontos de indeterminacdo provocam estimulosimgpalsionam o receptor no
preenchimento das lacunas presentes no texto,gahrio destinatario a investir posicées
textuais precisas em que o0 texto controla a atMtia(JOUVE, 2002, p. 73). Essa
indeterminacao, a existéncia dos vazios, configeraomo qualidade do texto e ndo figura
como intencdo do autor, sendo que em todo moman&dtura exigira a interpretacdo com o
intuito de preencher esses espacos.

O italiano Umberto Eco (1986) também abordou o etacde espacos vazios na
literatura. Segundo ele, o leitor mantém uma reladialética com o autor da obra e, ao
deparar-se com as indeterminacdes, exerceria @dude coparticipante no processo de
construcao do texto.

O texto esta, pois entremeado de espagos branesintersticios a serem
preenchidos, e que o emitiu previa gque esses espacntersticios seriam
preenchidos e os deixou branco por duas razdessAtg tudo, porque um texto é
um mecanismo preguicoso (ou econdmico) que viveattaizacdo de sentido que o
destinatario ali introduziu [...] Em segundo lugporque a medida que passa da
funcdo didatica para a estética, o texto quer deaxa leitor a iniciativa
interpretativa, embora costume ser interpretado sora margem de univocidade.
Todo texto quer alguém que o ajude a funcionarQEI86, p. 37)

Eco (1986) apresenta os movimentos cooperativdizadas pelo leitor no processo
de leitura.A priori, o leitor depara-se com a linearidade do textodgwe possuir uma lingua
comum ao emissor e destinatario. Apds, ha a idesgdio do contexto linguistico e das
circunstancias de enunciacao.

Para o autor, ao iniciar o ato de ler, o leitororez a suaenciclopédiaque se
configura como uma espécie de biblioteca mental gungloba todos os registros de
interpretacfes anteriores, sejam elas de linguddgeréria, oralidade, universo filmico ou
expressdes artisticas em geral. Ao leitor, portapgrmite-se extrapolar os limites dos
significados lexicais e detectar os diversos sesttte uma expressao.

Ressalta-se, entretanto, que em Iser o conceiémclelopédia chama-se repertério e
refere-se somente aos conhecimentos que o latodé outras leituras (textos escritos).

Eco (1986) afirma, ainda, que a interpretacdo ddgexto condiciona-se ao respeito
da coeréncia, ou seja, quando se tem em vista domqossivel de um texto e o léxico de uma
época. Nesse sentido, Regina Zilberman (1989) brakstética da Recepcédo e Historia da

Literatura, apresenta o pensamento de Iser acerca do assunto:
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W. Iser examina o que classifica como estruturapido do textoAppelstruktur der
Textd. Apoiado nas conclusGes de R. Ingarden para goemundo imaginario
representado numa obra mostra-se de modo esquadugtizortanto, incompleto e
com pontos de indeterminac®es ou lacunas, Isecoemicdes de confirmar um dos
principais postulados da estética da recepcaoralitbraria € comunicativa desde
sua estrutura; logo, depende do leitor para a itoigdio de sentido. Este nédo
corresponde a nenhum contetdo universal, peremeitdvel a ser extraido por um
leitor competente; pelo contrario, pode mudar, sgilglico, a sociedade e a época
forem outros. (ZILBERMAN, 1989, p. 64)

A obra literdria ndo é mais aberta a qualquer ftifgointerpretacdo, ela exige
equilibrio entre a infinidade de informacdes qudepgerar e a hermenéutica normativa, em
que a énfase ao leitor e as relacbes com o terdio fendamentais. Em outras palavras, a

interpretacdo que sera realizada pelo receptoreega implicita no proprio texto, pois 0

autor deixou na obra os vestigios para a leitura.

2 AESTETICA DA RECEPCAO NAS VEREDAS DO SERTAO ROSERIANO

O pés-modernismo de Guimaraes Rosa retoma ao edigimio, bastante explorado
na literatura brasileira na década de 30. Poréeredite deOs Sertdesle Euclides da Cunha
e do suburbio carioca de Lima Barreto, Rosa aptasena nova tendéncia regionalista.

O sertdo agora € lugar mistico onde ha a recridgdala do sertanejo por meio da
revalorizacdo da linguagem. A probleméatica humaardng espaco no uso de neologismos, na
recriagao, na invencdo das palavras. Nesse prodesatguimista textual, Guimaraes Rosa
recorreu ao uso de onomatopeias, trechos de campigalares, palavras aglutinadas, ditados,
provérbios, conteudo folclorico e nomes proprios ggam com certa estranheza aqueles que
com eles se deparam pela primeira vez.

Grande Sertdo: Veredas considerada uma das mais importantes obrasedaira
brasileira. H4 quem diga que o romance é o resultal fusdo entre os elementos do
experimentalismo linguistico da primeira fase daderaismo com a tematica regionalista da
segunda fase do movimento. Um fato € certo: tmatdes uma obra Unica e inovadora e
excelenteorpuspara a analise literaria.

O romance é constituido pelo ininterrupto e longlato do ex-jagunco Riobaldo
Tatarana a um “doutor” que figura como espécierderlocutor oculto e do qual se tem
escassas informacdes. As poucas inferéncias detod®s comentarios do narrador-
personagem, donde se conclui que 0 ouve atentanat coisas, reage com movimentos
de cabeca e risadas.
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A primeira parte deGrande Sertdo: Veredaé composta pela costura de micro-
narrativas com carater de exemplificacdo. Nelagp&do faz um relato desordenado e
desconexo de varios fatos que aparentemente n&as®nam. Ele expde suas inquietagcdes
filosoficas ao refletir sobre a vida, a origem donuo e a existéncia de Deus e do diabo. Ao
se deparar com esta parte do texto, o leitor sentecessidade de recorrer as paginas
anteriores, aos fatos que se passaram, com ooirteitmelhor compreender o romance. O
personagem-narrador, Riobaldo, tem consciénciauge sgas palavras sao enigmaticas e,
algumas vezes, confusas, por isso faz uso dasagpés.

A narrativa torna-se longa, assim como é a jorndol® jaguncos no sertdo, e
transforma-se numa espécie de labirinto devidooastantes digressdes de Riobaldo que
fazem com que o tempo da obra alterne-se a suadeant

O jogo de informar e desinformar faz parte da iEstétosiana e constitui-se em
atrativo para o leitor, uma vez que este é desafadecifrar, ou tentar decifrar, os enigmas
distribuidos por Guimarédes Rosa ao longo do romance

A investigacdo do texto para o leitor torna-setgmp, plural, uma vez que se
propde, na concepcado de Umberto Eco, no sentidbmeaberta.

A obra aberta, segundo Umberto Eco, é aquela goeesenta “um campo de
possibilidades interpretativas, estruturadas dedoa permitir uma série de leituras
constantemente variaveis, a maneira de uma cogdtelde elementos que se
prestam a diversas relacdes reciprocas. (CASTR&2, 19 17)

Entretanto, o maior tesouro @&rande Sertdo: Veredas a linguagem. Guimaraes
Rosa ultrapassa os limites da prosa e eleva séw dexdimensionamento poético, tanto no
relato dos sentimentos que nutre por Diadorim oucoclusdo dos fatos por meio de
aforismo$. Tem-se uma linguagem singular, madura, miticplete de neologismos que
enriguecem a obra e, a0 mesmo tempo, agucam asterésticas poéticas do texto
(mamoléncia, jagungamas etc.).

Sob o enfoque da teoria da interagdo, de Wolfgasmy, la utilizacdo de um
vocabulario novo, préprio e composto por diverseslogismos pode provocar “tanto uma
reorganizacdo das estratégias de comportamentajoquana modificacdo dos “planos de

conduta™ (ISER, 1979, p. 85). Em outros termos,l@itor, essas inovacdes linguisticas
podem acarretar reacfes que culminardo no aceiteuado ficcional ou na desisténcia da

leitura.
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2.2 DIADORIM E RIOBALDO

Julia Conceicdo Fonseca Santos (1971) na dtoanes de personagens em
Guimardes Rosgropde uma analise detalhada e minuciosa aceanoimes das varias
personagens presentes nas obras do escritor miSgignndo a autora, o norRébaldoé
composto pelo Iéxicao associado ao final germéaniebaldoque, provem do alemdamardi:
audaz e ousado.

No inicio do romance, Riobaldo apresenta-se bastaardido. Apos a morte da mée,
vaga por varios lugares do sertdo na real tentdiévancontrar-se. Porém, com o passar do
tempo e, principalmente, apds o0 encontro com o moegn um Porto do Rio S&o Francisco,
tem inicio a ascensao da personagem-narrador.

Quando se insere no mundo dos jaguncos, Riobaldelpe que € diferente dos
demais, pois pensa, reflete e deseja o poder. E pgssoa letrada no meio ndo-letrado.
Assim, aos poucos toma consciéncia dos desejdsalilbidade com as palavras e da pericia
com as armas, deixando de ser ap&iabaldq transformando-se eRiobaldo Tatarana, o
Urutu Branco

O chamar-se Riobaldo Tatarana, corresponde, pais, @ado momento de sua vida
em que ele comeca a sair do anénimo e dependdatbete aprendiz de jagunco,

para — confirmada a sua exceléncia de atiradomecar a tomar consciéncia da sua
situacao como jagunco, e querer influir nas desisiebando, ele agora podendo ter

uma visdo critica da acdo de Zé Bebelo, que havistituido Medeiro Vaz.
(SANTOS, 1971, p. 155)

O pensamento de Santos (1971) justifica a razdudacia e ousadia presente em -
baldo. Mas por queRrio? O rio é a imagem da vida. Pode ser comparadooctampo, uma
vez que as aguas que por ele passam, néo retdfnamavel, ndo ha como voltar ao mesmo
ponto, flui conforme sua geografia e estende-sago de seu leito. Possui afluentes, os
cursos de outras aguas nele desaguam. O rio é omstante na vida de Riobaldo. E nas
margens do S&o Francisco que a vida do narradiberéda. E seguindo o rio que ele traca
seu percurso e transforma-se. E pelo rio que siagorim.

Ao encontrar 0 menino no porto, inicia-se uma metémse gradativa da
personagem-narrador. E nesse encontro que elelldescsentimento de amizade e aflora o
de amor. O fato de usar a violéncia para reprimmutato que os espiavam na beira do rio
traduz-se na primeira licdo do menino a Riobaldoo@gem. Nesse primeiro momento, ha
um contraponto: de um lado o jagunco Tataranagsemtado como figura fragil, timida e
humilde, e de outro, Diadorim, bem vestido, corajesle boas maneiras.
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Pois tinha sido que eu acabava de sarar de umgaceminha mée feito promessa
para eu cumprir quando ficasse bom: eu carecigateesmola [...] Ora, Lugar de

tirar esmola era no porto. Mae me deu uma sacdld grceiro ou quarto dia, que la
fui, apareceu mais gente [...] Ai pois, de repenteym menino, encostado numa
arvore, pitando um cigarro. Menino mocinho, pou@nos do que eu, ou devia de
regular minha idade [...] Aquilo ia dizendo, e era menino bonito, claro, com a

testa alta e os olhos aos-grandes verdes. (ROS®8, p986 e 87)

Observe-se como Riobaldo descreve a primeira @wmade Diadorim no texto:

Assim, uns momentos, a0 menos eu guardava a licengaazo para me descansar.
Conforme pensei em Diadorim. Sé pensava era neteJbtBo-de-barro cantou, Eu
gueria morrer pensando em meu amigo Diadorim, neRowo, que estava na
Serra do Pau-d’Arco, quase na divisa baiana, cossan@utra metade dos sb6-
calendarios... Com meu amigo Diadorim me abra¢samtjmento meu ia-voava reto
para ele... Ai, arre, mas: que esta minha bocat@@oordem nenhuma. (ROSA,
1986, p. 13)

Com essas palavras, Diadorim é apresentado ao. leiaco se sabe sobre a figura
enigmatica desta personagem. Riobaldo a assocdaarg “neblina” (ROSA, 1986, p. 16):
“Amor vem amor. Digo. Em Diadorim, penso também asriadorim é a minha neblina...”.
O termo revela-se pela figura do que esta encaglahitno e envolto ao mistério. Assim como
a neblina que se caracteriza como uma névoa daaséega que impossibilita ou prejudica a
visdo de quem a observa, Diadorim é entregue tw.lei

Vive-se em um mundo de conflitos, em que dois jggaraproximam-se e afastam-
Se por viver uma paixao supostamente proibida, mor gue néo se realizou, pois ambos séo
homens e, na conduta ética do sertdo, uma relagéaginavel. Em contrapartida, a relacao
com Nhorinh& reflete o amor fisico. Riobaldo sesgeatraido pela prostituta, porém, esta
atracdo resume-se ao aspecto carnal.

Santos (1971) afirma que o nonadorim apresenta forma aceitavel para o
masculino e feminino. Contudo, é frequentementereggulo as pessoas do sexo masculino,
e, assim, o narrador o revela. A autora acreditejaa que o nome faz referéncia a trés
elementosdia, dourado e dor. Os fonemas utilizados emiadorim transmitem ao termo
sonoridade, sugestividade e, principalmente, andtagie.

ApoOs algumas paginas, o narrador-personagem lptssagem em que Diadorim
confessa a ele que esse ndo é seu verdadeiro mamesim, Reinaldo. As razdes da omisséo
ficam ocultas e, como grande parte da vida de Diaga@ria-se mais um enigma.

Ainda de acordo com Santos (1971), o noReinaldo também provém do
germanico, sendo a mistura dgan, que significaconselhg comwald, aquele que governa.
Logo, quando se insere no cosmos dos jaguncosalgeig aquele que domina ou governa
por meio de conselhos, o dirigente capaz que desgmapcom prudéncia o cargo que ocupa.
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Para a surpresa de alguns e como ja esperavams,oaofinal da narrativa,
descobre-se que o0 menino, Diadorim, Reinaldo, nidongem, fato este desvendado somente
apos a morte:

Eu dizendo que a Mulher ia lavar o corpo dele.rEkmva rezas da Bahia. Mandou
todo mundo sair. Eu fiquei, e a mulher abanou aamhte a cabeca, consoante deu
um suspiro simples. [...] E disse. Eu conheci! Cano todo tempo antes eu ndo
contei ao senhor — e mercé peco: - mas para o iIsdivabgar comigo, a par, justo o
travo de tanto segredo, sabendo somente no atimguentambém s6 soube... que
Diadorim era o corpo de uma mulher, moca perfeitsstarreci. A dor ndo pode
mais do que a surpresa. A coice d’'arma, da coron{RDSA, 1986, p. 530)

Chega-se, portanto, ao desdobramento da personagetnéspersonasdistintas:
Diadorim, Reinaldo e Maria Deodorina da Fé BettancMarins. Reinaldo é a representacao
do masculino, o lider que conduz com disciplinaxére&to dos jaguncos. Diadorim € o
misterioso personagem apresentado a Riobaldo sequticades e que demonstra a
ambiguidade entre os géneros. Por fim, Maria Depdoda Fé Bettancourt Marins, o
feminino, o amago da esfinge que s6 a ela promikena ser revelada, a representacdo do
amor real e impossivel.

Destaca-se, ainda, a convergéncia de Diadorim casbaRlo: “Diadorim e eu,
sombra da gente uma s6 formava” (ROSA, 1986, p). 285 duas personagens podem ser
consideradas como pecas ajustaveis, uma fornyandgang pois a vida de uma completa a
da outra, com suas limitacdes e anseios, por exempato de Riobaldo n&o conhecer o pai e
Diadorim ndo conhecer a mae.

2.3 DIADORIM E RIOBALDO: O ENLACE COM A ESTETICA DARECEPCAO

O romanceGrande Sertdo: Veredad um constante jogo entre o leitor e o texto.
Guimardes Rosa, na voz de Riobaldo Tatarana, apaegestas que agucam, ao leitor
implicito, a percepcdo de que existe algo diferergste enredo, mas que néo lhe sera
revelado de forma facil. H&A uma série de elemet@xisiais que se entrecruzam e anunciam
aos poucos 0s enigmas propostos pela esfinge. -Bernea espécie de investigacdo em que
o leitor é convidado e desafiado a desvendar. Baoa Guimardes Rosa recorreu aos jogos
linguisticos que se acentuam no desenvolver do moemaom destaque as referéncias das
passagens nas quais Diadorim aparece. Sobre gestoascentua Nei Leandro de Castro:

As gradacbes amorosas por que passa Riobaldo, y@onpéo, assiste-as uma
linguagem poética, como recurso para quebrar alisidgrde que poderia deixa-las
despercebidas ao leitor. Aparecem, para tal fim,sofxos hipocoristicos, as
violéncias gramaticais, ritmos que acendem a aiglialidade do leitor. (CASTRO,
1982, p. 19)
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Jouve (2002, p. 63) sustenta a ideia sobre a plidade de dizer que o leitor €
levado a completar o texto em “quatro esferas egsena verossimilhanca, a sequéncia das
acOes, a logica simbolica e a significacdo gerallta”’. Desta forma, como em alguns casos
as personagens, 0 espaco e a situagdo nao podedesseitos de forma integral, o leitor
completara a narrativa na imaginacao segundo aqu#olhe parecer verossimil. Ideologia
esta que se torna pertinente ao adentrar nas gesiaidolicas da obra: had simbolos em
abundancia er®rande Sertdo: Veredagie ndo foram empregados sem segundas intencdes.

Em levantamento realizado por Luiz Claudio Vieim@liveira (2009), verifica-se
simbologia relacionada a cabala, ao espiritismozew-budismo, aos signos zodiacais, a
astrologia e ao tar6. Na edicao utilizada paraseioeolvimento deste artigo, existem mapas
nas orelhas do volume seguidos de ilustracfes graficas que sugerem 0s espacos por onde
Riobaldo e sua trupe passaram, fazendo a histanhay vida. O convite de Guimaraes Rosa
para que o leitor adentre ao universo dos simhosiz-se na viagem para um mundo onde
o significado esta naquilo que se inventa.

Trilhando as veredas simbdlicas de Rosa, a figar®iddorim por diversas vezes
esta relacionada aos passaros, € como se elesams@nt ao leitor que Diadorim esta por
perto. De acordo com as acepc¢fes dos dicionariasndaolos, os passaros geralmente séo
entidades psiquicas que possuem carater intuitivemtal, pois sdo considerados alados e
sem corpos. Traduzem-se no simbolo da transceradénci

O inicio do texto roseano é feito pelo travessag,(signo paradoxal da oralidade e
da escrita, ou seja, o0 prenuncio do relato de Riobasua jornada como jagunco, suas idas e
vindas ao longo do Rio Sdo Francisco. Nas ultinrdsas do romance, a questao simbolica
também se faz presente; ao terminar com &Emniscata o simbolo do infinito, sugere que
nada acaba e que tudo sempre recomeca, € a dindmivala e da natureza como um
processo movente e impulsionador.

Contudo, a analise simbdlica pode se tornar ung@exd leitor mais desatento, pois
se nao houver certa coeréncia implicar-se-4 no decaceitar qualquer interpretacdo como
verdadeira. Conforme Catherine Kerbart-Orecchidei, “ndo é se deixar levar pelos
caprichos de seu préprio desejo/delirio interpnaiapois se se pode ler qualquer coisa atras
de qualquer texto... entdo todos os textos sertosm@dnimos” (JOUVE, 2002, p.25).

Incorporado na figura de narrador, Riobaldo faz dsgogo literario textual para
conduzir o discurso do jeito que melhor Ihe convéale lembrar que o leitor possui um
companheiro na escuta da saga sertaneja: o Daatoiddde, destinatario imediato na obra.
Esse interlocutor €, também, outro enigma do tesseano. Quem é ele? O que faz ali? E
Doutor de verdade?
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O fato é gue o personagem-narrador conduz o fiatias da maneira que melhor
Ihe convém. A omisséo de ideias completas, o usindieolos e a descricdo permanente, mas
espalhadas ao longo do romance, da figura de Dimdarmenta o poder sugestivo da obra
que motiva o imaginario do leitor na elaboracaohgmteses, nas palavras de lIser, do
“horizonte de expectativa”. Dessa forma, o aut@ladja com o leitor por meio do jogo
presente no texto literario.

Outras pecas favorecem o0 autor na construcao @odgo o leitor: narrativas que
alteram a ordem dos acontecimentos narrados, fagativo, distancia e perspectiva diante
do fato observado, duracéo que cada ato levaramance e outros.

Qualidades a serem atribuidas ao narrador naanftalRiobaldo é dispersivo e a
narrativa oscila, confundindo-se ao misturar norfass e lembrancas. Entretanto, o heroico
jagunco nado deixa nada fora do lugar e segura cestrata 0 elo de sua historia. Ha
organizacdo prépria, mas ela obedece a Iogicanmteo texto a qual segue os interesses do
narrador, pois, afinaGrande Sertdo: Veredasa histéria de Riobaldo.

O ex-jagunco tem ciéncia de todos os acontecimafgosua saga quando inicia a
narragdo dos acontecimentos. Sendo o Unico a lartieunarrativa, detém o poder das
palavras e o utiliza para contar a sua versao atos.fEm outras palavras, conta aquilo que
acredita ser necessario conforme sua vontade, stedar que ele sabe desde o inicio que
Diadorim, o menino do rio, ndo é homem. Ele comfares 0 sertdo, fala, fala e fala. E um
narrador matreiro que faz com que o leitor retrace@vance sob o controle das palavras que
fluem como as aguas do rio. S6 havera avanco tuadeie o narrador permitir.

Na articulacdo da estrutura do texto, Riobaldo roteto leitor, Diadorim e os
demais elementos inseridos no mundo do sertdomAssimo Diadorim é neblina para
Riobaldo, o texto é neblina para o leitor e se sgr& por uma ordem narrativa nao-linear:
nao ha relacdo dos fatos com o narrador atravésldos filosoficos de sertanejo. Guimaraes
Rosa percebeu a riqueza de constituir sua obra comance enigma e utilizando-se da voz
de seu personagem-narrador, Riobaldo, prendeou.|eit

3 A VEREDA FINAL

Os movimentos cooperativos elucidados por Umbedo @986) no inicio deste
trabalho devem ser repensados, pois o leitor nddepara com a linearidade textual. O
narrador joga as iscas e as recolhe, ficando soés@Eonsabilidade do leitor detectar os

sentidos da obra.
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Riobaldo poderia iniciar o romance contando qued@ian era mulher. Porém, se
ISSO ocorresse, 0 romance poderia ser equiparagoramance policial, por exemplo, em que
o “leitor totalmente despreocupado em chegar ag doncentra-se entdo no encadeamento
dos fatos: a atividade cognitiva serve-lhe paragmadir rapidamente na intriga” (JOUVE,
2002, p. 18). Talvez a intencédo de inserir “diftades” na narrativa seria uma forma de fazer
com gue os leitores ndo desistissem do texto, coasy bem acentua a primeira palavra dessa
oracao, € uma hipotese nao confirmada.

Diante das teorias e analises aqui estabelecidatose diversos pontos de
indeterminacdes e espacos vazios presentes no ¢ek® ao leitor juntar as pecas do quebra-
cabeca deixadas pelo narrador ao longGnde Sertdo: Veredastecer as relagdes coesas
e coerentes entre as pistas e 0s elementos tegispeysos ao longo das paginas da obra. A
caracterizacdo e a formacdo das personagens dea fgmadativa, como mosaicos,
principalmente, no caso de Diadorim, exigem dmtedt unido das pequenas pedras para que
se consiga visualizar as personagens de formdibalis

O processo de leitura deixa de ser a mera decaclitclinear de signos e passa, nas
palavras de Jouve (2002, p. 66), a “levar em castaormas de todo tipo que determinam um
texto e fazer jogar entre si as unidades de sgperfue constroem seu sentido”.

O leitor deGrande Sertdo: Veredasdo precisa ser um erudito, mas precisa estar
preparado para trabalhar com o texto que encontiar&onstrucdo lexical procura a
originalidade vocabular, divergindo das encontragl@soutras obras literarias, “escapa ao
estado de dicionario” (CASTRO, 1982, p. 10). A dédesdo enigma retoma, também, ao
campo linguistico em que o leitor é incitado a dbsc as palavras que desconhece
totalmente.

Contudo, é importante ressaltar que o texto de @#es Rosa ndo permite ao leitor
uma leitura inocente. O romance exigira uma leiexperiente, isto €, “quando o leitor, ou
melhor, o “releitor”, pode utilizar seu conhecinerm@profundado do texto para decifrar as
primeiras paginas a luz do desfecho” (JOUVE, 2@028). Por ser intencionalmente lacunar,
€ um romance que propde a releitura e a reescritaxtb.

A configuracdo do que é o sertdo estd no propritotgois prevé o leitor e o
contrata, jogando para que esse faca essa ou dqitata. HA o convite para se tornar
jagunco e viajar pelo interior da leitura. Assimawtor busca um leitor ideal que atenda aos
requisitos por ele estabelecidos. Trata-se, tamblénum leitor invocado que se transforma

em personagem do texto em que ele é chamado &eafagdo e encenacao.
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O texto de Guimardes Rosa, ao priorizar o leiteixata ao encargo desse a escolha
do viés de leitura que deseja realizar. A releilpaexto associa-se a toda a complexidade
dos géneros literarios imbricados nessa narrativaance de cavalaria, filosofico, metafisico,
de reportagem, regional, de formacéo, mistico, &tmvestigacdo do texto para o leitor é
plural, pois ele se propde no sentido de obra abEré valido lembrar que essa pluralidade
também é estendida aos mais variados tipos dedgito

Contudo, segundo Iser, o preenchimento dos pomosditerminacao (dos vazios)
se realiza de acordo com a projecéo do leitor,ad g@o deve ser independente do texto ou
excitada pelo imagindario e expectativas do sujeito.

Em suma, o estudo do texto sob o enfoque da estiicecepcao deve sempre levar
em consideracao que o leitor podera realizar ksterleituras, essas, todavia, serdo orientadas
pelo préprio texto, pois é ele que, no jogo intecatdeterminara as regras por meio de suas
indeterminacdes.

Riobaldo tem consciéncia de que ndo quer sO faahidtoria de Diadorim. A
proposta do leitor é para uma reflexdo metafisies, camadas do ser, donde se decorre e

permite-se afirmar que o sertdo ndo € o mundoomasndo é o proprio texto.

NOTAS

! N&o ha uniformidade em relacdo ao uso do termdotlémplicito”. Cada teérico denomina o leitor que

interage com o texto de uma forma diversa, sob ngulé diferente: Michael Riffaterre utiliza a exgpséo
“arquileitor”, trata-se do leitor assiduo de deteados autores e que possui familiaridade com taatégias
estilisticas do emissor. A soma de suas leiturasesom mesmo autor torna-o um “arquileitor”. Stgrfiésh
adota o termo “leitor informado” que correspondedasenvolvimento de processos em que 0s textos sédo
atualizados pela recepcédo através da interacdo/latdr de determinadas comunidades interpretativa
Wolfgang Iser emprega o conceito de “leitor impiiti aquele que se encontra previsto nas estratégia
textuais. Por fim, ha o “leitor modelo” de UmbeEaoo que corresponde aquele que o autor tem em mente
guando escreve, trata-se de um tipo de receptalizddo pelo emissor. Como este trabalho desenvalge
principalmente, nos estudos de Wolfgang Iser, adetoa nomenclatura por ele utilizada.

Os aforismos sé@o sentencas que em poucas palavnaseendem um principio moral. Podem reverter serta
estratégias lexicais, sintaticas e semanticas qotilouirdo para a expressdo da mensagem, apredenta
assim, um coédigo de prescricdo social para intaapie da realidade. ErGrande Sertdo: Veredas
Guimaraes Rosa fez uso constante dos aforismordd®eé sempre o certo e o jeito.” (ROSA, 19882);
“Amor é isso: 0 que bem quer e faz mal.” (ROSA, 6,98 566).
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