LITERATURA ORAL: AS PARLENDAS E O LUDICO NA ESCOLA
ORAL LITERATURE: PARLENDAS AND PLAYS AT SCHOOL

Mariana Schuchter Soares

Graduada em Lingua Portuguesa pela Universidader&etk Juiz de Fora (UFJF)
Graduada em Lingua Inglesa pela Universidade Federduiz de Fora (URJF)
Autora do Diério de Karoline e P-47
E-mail: marichuc@ig.com.br

Tatiane Abrantes da Silva

Graduada em Letras Lingua Inglesa pela Universiaderal de Juiz de Fora (URJF)
Graduanda em Lingua Portuguesa pela Universidadier&éede Juiz de Fora (URJF)
E-mail: abrantestatiane@gmail.com

RESUMO

Este estudo propde, por meio de uma revisdo bidliieg, analisar as especificidades das
parlendas literatura oral considerada antes como poesrechdeira, por ter como publico
principal o universo infantil. Objetiva-se, aindaalisar as mudancas, inerentes ao tempo e as
colaboracdes populares, sofridas por estes tegt@sutilizacdo desse género textual pelo
professor, sem que seja esquecido o lado ludico pdesnas, a fim de que se possa
desenvolver as competéncias dos alunos e resgataey imémores na sociedade. Dessa
forma, e mais uma vez, a literatura se mostra cpraoursora do folclore e da identidade
cultural do pais.

Palavras-chave: Literatura Oral. Educacao. Ludicidade. Cultura Beas.

ABSTRACT

This paper intends to analyze, throughout a bibdipgic revision, the specificities of
parlendas oral literature before considered as play poeawjrig children as mainly public.
Intends also to analyze changes related to timgylpo helping, happened to these texts, and
its uses by the teacher, without forgetting thelsti’'s competences and rescue unforgettable
values in society. This way, and once more, litegsshows itself as forerunner of folklore
and the country cultural identity.

Key-words: Oral Literature. Education. Ludicrous. BrazilianltDte.
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1 INTRODUCAO

O conhecimento sobre o folclore brasileiro estéacaez mais distante da escola e
das criancas que a frequentam. Enquanto os paisuanépoca de infancia, brincavam de
roda, cantavam cantigas tradicionais e ouviam as nehos contarem as lendas do Saci
Pereré, da Vitoria Régia e do Curupira, atualmemigtas criancas desconhecem a maioria
destes elementos, frutos da cultura popular brasile

A mudanca dos conceitos de uma geracdo para a médra& novidade, ja que a
tecnologia, a medida que avanca, impde novos padrdegras sociais. Com isso, valores se
perdem, confundidos, muitas vezes, pelos desemimados e jogos baseados em violéncia.

Em um contexto marcado pela adultizagdo precoceopada principalmente pelas
influéncias da midia ou, muitas vezes, dos progais, o professor de lingua portuguesa e
literatura desempenha um papel central na tentdéwasgatar o folclore brasileiro no mundo
infantil. Tal processo pode ocorrer por meio dedhaos com os géneros textuais e da leitura
de histdrias de autores que utilizam as lendadasigelo imaginario popular em seus escritos
— como é o caso de Monteiro Lobato, em especial@8itio do Pica-pau Amareld920); e
Ziraldo, com os quadrinhos dairma do Perer§1932).

No entanto, ndo é s6 a partir da literatura dedgsiautores que o estudo do folclore
brasileiro pode ocorrer em sala de aula, ja que sstmanifesta também através de géneros
textuais da literatura oral, como € o caso dosaatad (ou canc¢des de ninar), das advinhas
(ou charadas, muitas vezes precedidas da exprespi®ée, 0 que ¢?das cantigas de roda e
dasparlendas que séo o objeto deste estudo.

Segundo Weitzel (1995, p. 26), o folclore liteb&tbmpreende duas partes:

a) o folclore narrativg abrangendo as lendas, os mitos, os contos, ata$alos
casos e o0 anedotario popular;

b) ofolclore poético que engloba o cancioneiro materno, com os sealardos, as
cantigas infantis, com uma gama imensa de brincleantadas, os romances,
osabecésas quadras, os desafios e a literatura de cordel.

Frente a tais afirmacdes, o principal objetivo elésibalho é analisar garlendas
inseridas no dominio do folclore poético, caragterdo as brincadeiras cantadas a partir de
teorias acerca da literatura oral e do folcloresitgBo, com base em uma revisao
bibliografica consistente e em conhecimentos prati@dquiridos durante o trabalho com

géneros textuais em sala de aula.
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2 A LITERATURA ORAL E A TRADICAO POPULAR

O ser humano, desde os tempos mais remotos, wilizeguagem para moldar sua
cultura, acumular experiéncias e transmitir conheato e valores de geracdo a geracéao.
Partindo de tal pressuposto, pode-se dizer quefeemtes formas de linguagem foram as
grandes responsaveis por eternizar inUmeras detasbeientificas e preciosidades da
literatura.

Tomasello (2003) nomeia 0 que se pode chamar dm$s0 de evolucao cultural
cumulativo deefeito catraca.Segundo o autor, um individuo cria a primeira &ersle
determinada prética ou artefato e outros fazem finagdes ao longo do tempo historico (o
gue néo se pode ignorar, partindo de conceito®xims mais restritos, quando se fala das
parlendasmodificadas pelo popular desde a primeira verdaojue impede que se percam
tais modificacGes e melhorias é justamente a treasém social, ja queatracaso deve girar
para frente. A aprendizagem cultural se deve, pahmente, ao fato de o homem ser capaz
de compreender o outro individuo cormoespecificocomo agente intencional igual a ele
mesmo.

Pouco se sabe sobre a historia da linguagem (aaré&ua historia mais recente), no
entanto, sabe-se que as habilidades de comunic&eragir tém papel crucial na cognicao
social e no desenvolvimento humano, a partir do emdnque um individuo reconhece o
outro como igual.

Neste interim, pode-se considerar a literatura@yalo uma antiga arte de exprimir
eventos reais ou ficticios em palavras, imagerans, ou seja, através de diferentes tipos de
linguagem A linguagem escrita, apesar de mais recente e nathwslida, ndo deixa de ser
valida na transmisséo da cultura popular — comoaso das legendas de caminh&o, literatura
de cordel, epitafios —, assim como a linguagemugést colocar as maos postas enquanto
reza, ou levantar o dedo polegar para cumprimaitarém, por exemplo —, no entanto, a

oralidade ainda persiste como principal forma deséo.

(...) Os contares, os cantares e os falares do pstém contidos sob os titulos de
“Literatura oral” e “Literatura Popular”. O uso @agrou a primeira denominacéo,
surgida em 1881, na obra do folclorista francéd Babillot “Litérature Orale de La
Haute-Bretagne” (WEITZEL, 1995, p. 21).
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O populario brasileiro esta enraizado em culturestindas como é o caso da
portuguesa, indigena, africana e, quando se faliingma, da arabe, que ndo eram culturas
homogéneas, mas tinham, por si s6, diferentes sniv@s portugueses, por exemplo, ja
carregavam influéncias de diversos grupos étnicessg concentraram em Portugal, como
latinos, germanicos, cartagineses e castelhanosadigenas, por sua vez, dividiam-se em
tribos distintas e, por isso, falavam diferenteguias e tinham diferentes crencas e costumes.

Pode-se considerar que a literatura folcléricatalrteente popular. No entanto, é
preciso que ndo se confunda os conceitos no qrefese a literatura, ja que ser popular ndo
implica ser folclorica. Isso se deve, principalneerdo fator tempo, que é extremamente
relevante ao se analisar elementos do folclore. bhawaifestacdo popular pode manter todas
as caracteristicas e o espirito de determinadaagegias ela ndo sera considerada folclorica
se existir contemporaneidade. Tal pressuposto ewawmao elementos essenciais: a
antiguidade, a tradicdo, o anonimato (autor deepaflzado), a aceitagcdo coletiva, a
persisténcia, a incorporagédo de variantes peldivdigde, a resisténcia ao esquecimento, a
transmissdo oral e a funcionalidade (existe umd@orgzara o fato acontecer). Segundo
Cascudo (1984), é preciso que, antes de tudcgratlira folclorica apresente certa indecisao
cronologica, que ndo se possa indicar o momentisprele producdo, apenas, se for o caso,

uma época extensa, a qual ndo se restrinja a usge@sgato no tempo.

2.1 AS PARLENDAS COMO GENERO TEXTUAL

Pouco se ouve falar daarlendas(ou parlenga$ atualmente. No entanto, apesar de
nao aparecerem com tal denominacdo, os versinhesfaymam esse género textual sao
amplamente utilizados pelo povo. Como eles gerdanapresentam tematica infantil, séo
recitados em brincadeiras de crianga.

Um fator que colabora para que tais textos facane i@ cenario infantil € que eles
possuem rimas simplificadas e métricas que favarexenusicalidade. Além disso, o0 humor
também é caracteristica marcante e indispensaseparéendas o que conquista o gosto
infantil em relagdo a descoberta dos signos, ardeé&ue se pode chamar de um verdadeiro
jogo com a linguagem.

Pode-se dizer que gmarlendasfazem parte do folclore brasileiro, ja que foram
criadas pelo popular e representam uma relevaadécio cultural no Brasil. N&o se pode
negar que tais textos estejam entre os tesourgmesia popular, ndo da poesia lirica ou
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engajada, mas da poesia-brinquedo. Segundo Bdd#i86, p. 42), a autoria desses textos
“desapareceu da memodria popular coletiva e [...}Jraesmite (ou se produz) nas classes
sociais dominadas, espelhando seus interessesrgaokis.” Por isso, como tematica, €
comum encontrar aspectos bucdlicos e genuinosgacia simples do homem do campo — o
que, de forma alguma, deprecia sua utilizacdo nio mmdano. Tal caracteristica pode ser
verificada nos seguintes versos de autoria descad)e retirados de umcorpus

disponibilizado na obrkolclore literario e linguisticade Weitzel (1995, p. 160).

Excerto 1.

Na fazenda do Zé Bia,
Quem tem fome nao vai la:
Péla-éguano almoco
Péla-égua no jantar.

As parlendastambém imprimem aspectos préprios das fabulascedmente no
que se refere aos animais quanto a representacamgo mitico, no qual os bichos, assim
como os homens, falam e apresentam caracteridticagmnas. Este assunto sera mais
detalhadamente abordado no decorrer deste texto.

De acordo com Cascudo (2001), grande partepdalendas— assim como das
cantigas de roda, historias de princesas e prisicipgnquedos como o pido e pipa — séo
oriundas da cultura europeia, pois foram suposttenieazidas pelos portugueses, por eles
chamadas déenga-lengas Apos diversas transformacdes, lasga-lengasganharam nova
roupagem e foram incorporadas a cultura brasilgi, por assim dizer, sofreu inUmeras
influéncias de nacdes distintas.

As parlendassofreram e ainda sofrem modificacfes ao longoedmo, desde sua
primeira versao e autoria (a ultima, geralmentea@secida). Isso porque as criangas, maior
publico deste género literario, ndo se limitam praduzir as experiéncias alheias, mas
reinventam, fazem adaptacdes nas palavras de acordoseu conhecimento vocabular,
gramatical, além de suas experiéncias. Ja queétadrg faz parte da literatura oral, as
modificacdes feitas por uma crianca, ou por umrdet&do individuo, acabam passando de
geracdo a geracao a medida que tais poemas smoscio que acaba criando um circulo de
contribuicdes populares anénimas, além de refargapecto dinamico da cultura.

Marcuschi (2007, p. 19), em uma discusséao referem@neros textuais, afirma que
esses “sao fendmenos historicos profundamente lahasl a vida cultural e social”. Partindo

desse pressuposto, entende-se quexrleandaé um género textual da oralidade, predominante
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no frame da brincadeira infantil e bem longe da culturaréteca tdo difundida no meio
social. Ainda segundo Marcuschi (2007, p. 25), &és séo formas verbais de agao social
relativamente estaveis realizadas em textos situaniocomunidades de praticas sociais e em
dominios discursivos especificos”. Por isso, é&pes entender o porqué de uparlenda
sofrer variagBes de uma regido a outra do paisyemmo de uma comunidade a outra dentro
de uma mesma cidade, considerando-se as circletantturais em que sao reproduzidas.

Apesar de asparlendas serem reconhecidas como genéros textusegundo
Nogueira (2000), professora da Universidade Fed#galGoiads, € muito importante que o
professor evite @edagogizacaala brincadeira, ou seja, o fato de a poesia-jegydegy seu
papel no mundo infantil e passar a constituir sesphaterial didatico. Por isso, é necessario
que o educador procure se informar sobre o assumés de utilizar estes textos em sala de
aula, de forma que tal trabalho favoreca “o resdat&lentidade cultural e o estabelecimento
de relages fisicas e sociais pouco disponives parianca do meio urbano” (NOGUEIRA,
2000, p. 5). Logo, o patio da escola torna-se arlideal para se trabalhar com a literatura
oral, de forma ludica, com o intuito de estimulasarializacdo entre os alunos, além de
promover o contato com a cultura brasileira e vadoras diversas formas de manifestacao
cultural.

Quanto aos tipos dearlendas alguns estudiosos propdem classificagbes distinta
Weitzel (1995, p. 152, 162) divide parlendas principalmente, enmnemoniase formulas
de jogar. Aannemoniasao “destinadas a ensinar as criancas as prinmaigi®s de nimeros
e de nomes das coisas de seu pequeno mundo”fgeradas de jogar sd@arlendasusadas
pelas criangas quando jogam bola na parede ou pdasa”, em inicio ou no desenrolar de
brincadeiras de rua, geralmente em grupos.

E exemplo dennemoniaetirada da obra de Weitzel (1995, p. 153):

Excerto 2:

Um, dois,

Feijao com arroz;

Trés, quatro,

Arroz com pato;

Cinco, seis,

Bolo inglés;

Sete, oito,

Café com bhiscoito;
Nove, dez,

Vai na bica lavar os pés
Pra comprar cinco pastéis
Pra ganhar 500 réis,
Pra comer no dia dez.
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A mnemoniaem questdo utiliza 0os nimeros e 0s associa a goease referem, em
sua maior parte, a0 campo semantico da comida. firass e associacdes facilitam a
memorizacao das criancas em relacdo aos numerdisaa, a0 mesmo tempo em que as
divertem com o jogo de palavras.

Os textos, principalmente quando se fala mmemonias podem ser muito bem
aproveitados na educacao. No entanto, é importprgeo professor escolha com cuidado o
material a ser trabalhado em sala de aula quantiesem folclore. O profissional deve saber
selecionar as licbes e riquezas do patrimonio @llwa humanidade, separando-as daquilo
que é pura supersticdo, ou mesmo manifestacéesguadas no que concerne a determinada
faixa etéria.

Segundo Almeida (1971), o folclore apresenta uno lpcejudicial e condenavel,
assim como acontece com quase todos os aspectodagdde], por isso mesmo, a funcéo
seletiva é fundamental a inteligéncia. Nao cabecutiis aqui até que ponto certas
manifestacdes folcloricas sdo condenaveis ou poiig] no entanto, é incontestavel que se
deve utilizar do bom senso, considerando-se semmbjetivo da aula e o beneficio que
trardo certas licbes para os alunos na hora dei@ade conteudos, qualquer que seja o

assunto proposto.

2.2 RECURSOS E ASPECTOS TEMATICOS DAS PARLENDAS

As fabulas, provavelmente, constituem o géneradlite preponderante quando se
fala em aspectos prosopopaicos. Essas costumarseafae animais com mentalidade
humana, que representam classes sociais e denmors&ius vicios, na tentativa de ratificar as
virtudes do homem.

No entanto, a figura de linguagem chamada prosepdpmbém esta presente, de
maneira intensa, ngmrlendas objeto de analise deste estudo. Nelas, muitassy@nimais e
seres inanimados refletem acbes proprias do canviumano, fundamentadas ndo em
estudos cientificos, mas em aspectos da obsenecoimaginario popular. Pode-se citar
como exemplo o0 seguinte texto, retirado dwrpus disponibilizado no site

www.qdivertido.com.br:
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Excerto 3:

Papagaio louro

Do bico dourado

Leva essa cartinha

Pro meu namorado

Se tiver dormindo

Bate na porta

Se tiver acordado

Deixe o recado.

No excerto 3, 0 papagaio louro apresenta atitudesahas como “levar uma carta”,

“bater na porta” ou “deixar um recado”. Tal fatania a atencéo porque, apesar da tematica
e do palavreado simples, ha a presenca de linguaggaiorica, reforcando a teoria de que a

metafora faz parte do cotidiano. O mesmo pode-serar no texto:

Excerto 4.

O Macaco foi a feira

N&o sabia o que comprar
Comprou uma cadeira

Pra comadre se sentar (...)

(www.qgdivertido.com.br)

A parlendafala de um macaco que exerce atividades propoabada-dia de um ser
humano ao dirigir-se a feira para realizar suaspram O excerto 4 pode ser encontrado,
ainda, em outra versdo, na qual o temmecacoé substituido pojacaré alteracdo que ndo

modifica o carater prosopopaico do texto. J& no dasexcerto 5 (www.qgdivertido.com.br):

Excerto 5:

Pde tijolo e terra tira

Pra fazer uma casinha
Pra bonequinha Bartira
Morar com sua méaezinha.

A bonequinha Bartira ganha aspectos sociais hum#&nbsneca faz parte de uma
familia (representada pelo term@ezinh@ e intenciona morar em unsasinhaconstruida de
tijolos (forte caracteristica de residéncias hurepna personalizacdo de uma boneca ja ndo €
novidade na literatura, visto que varios autord&zain este recurso, principalmente quando
0s textos sdo voltados para criangas, como € odamsmnecdmilia, do Sitio do Pica-pau
Amarelo E importante ressaltar, ainda, os sufixos presemas palavras “casinha’,
“bonequinha” e “maezinha”. Os sufixos que indicammidutivos sdo comuns neste género
textual, pois tal recurso pode apresentar conotexantil em casos especificos. Tal questéao

pode ser bem ilustrada com o excerto 6.
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Excerto 6:

Batatinha quando nasce
se esparrama pelo chéo.
Menininha quando dorme
pde a mao no coracao.

(www.qgdivertido.com.br)

Além da utilizacdo de elementos da natureza eml,gsegam eles objetos de
prosopopeia ou ndo, ha outra caracteristica medorrente naparlendas Muitas vezes, séo
utilizados termos que representam membros da faedino: tia, avd, mée, comadre, como
no excerto 7:

Excerto 7:

Corre, Cutia,

Na casa da tia
Corre Cip6

Na casa da avo
Lencinho na mao
caiu no chao
Moca bonita

Do meu coracao
Um,dois, trés.

(www.qgdivertido.com.br)

S&o inimeras as tematicas deste género textuaénbmto, é verdade que certas
parlendas assim como lendas e outros elementos do folcigmessentam um lado escuro e,
pode-se dizer, inapropriado para trabalhar conriasgas mais novas, por provocarem medo
ou ensinarem o inverso do que se deve fazer sequedsitos éticos e morais. E o0 caso do
excerto 8:

Excerto 8:

Fui ao botequim

Tomar café.

Encontrei um cachorrinho
De rabinho em pé.

Sai pra fora, cachorrinho,
Que eu te dou um pontapé!

(www.qgdivertido.com.br)

Considerando que as criancas estdo em periodoraad@o de personalidade, é
muito importante que valores como cuidar bem doma@s e respeitar a natureza sejam
frisados em sala de aula, contrariamente ao qupresga no excerto 8. Esse é o lado
prejudicial do folclore, aquele que prega agressao e violgseja fisica ou verbal, ou mesmo
superticdes infundadas e preconceitos. Tais velsasm ser deixados de lado quando se fala
em educacéo, apesar de fazerem parte do patriroditioal.
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A obscuridade também esta presente nas lendasricéd, passiveis de provocar
sentimento de medo nas criancas dependendo da tmmma sdo contadas. A lenda da lara,
por exemplo, conta a histéria de uma sereia maligo@ canta e enfeitica os homens,
levando-os para a morte no fundo do rio. Quanemdd do Curupira, sabe-se que, segundo o
imaginario popular, ele solta agudos assovios a iusdes para assustar e confundir
cacadores e lenhadores, até que esses se pera@rnooguecam no meio da mata. Os pés do
personagem sao virados para tras, pois servemdeamstar 0s homens que seguem suas
pegadas, a fim de que tomem a direcdo errada. Agesatuito de proteger as matas, a lenda
do Curupira apresenta obscuridade na forma cont@ agueles que prejudicam a floresta,
utilizando-se, de certa forma, da psicologia do engd mesmo acontece com a lenda da
mula-sem-cabeca, que seria supostamente origiradanm mulher que tivesse uma relacéo
amorosa com um padre ou sacerdote. Ela se trareiarem mula-sem-cabeca, assombrando
agueles que encontrasse, a noite, pelas estradas.

E aconselhavel evitar o uso da psicologia do medsala de aula, pois as criancas
podem apresentar reacdes que vao da dificuldadeligar com problemas comuns a sinais
de stres.Por essas e outras razfes, é tdo importante a fwsma sdo trabalhados esses e
outros temas do folclore, para que se possa apaovapenas aquilo que é realmente
produtivo para os alunos, em termos de desenvohionee competéncias e formacgao

sdciocultural.

2.3 A IMPORTANCIA DA LITERATURA ORAL NA ESCOLA

Estimular a literatura oral na escola pode ser amirho relevante ndo s para a
alfabetizacdo, mas para o desenvolvimento dasgaisaem diversos aspectos. ISso porque -
além de desenvolver importantes competéncias ogladas a oralidade, proporcionar o
contato com 0s signos e, consequentemente, a éetradeles — mostra-se, muitas vezes, de
grande valor quando se trata de formagétiopoldgicae de conhecer as caracteristicas do
comportamento civilizado na sociedade humana. guln como instrumento de uso, e 0
folclore fazem parte do escopo de estudamtaopologia cultural(FROST,1999. Tal teoria
adverte quanto a importancia elducacao culturalda aprendizagem de uma cultura comum a
cada comunidade, a fim de reconhecer a si propnoodntegrante de um grupo social e de

determinada identidade cultural.
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As parlendas assim como outras manifestacdes folcléricastdeatura oral, ndo séo
apenas brincadeira infantil, mas também gindsedaicacdo, critica, histéria e poesia. O
poema-brincadeira é, ainda, uma fonte popular tnracées no que concerne a cultura
brasileira. A expressaaprender brincandqga é cliché no frame educacional. No entanto, é
exatamente o que o trabalho com mslendasfaz, principalmente quando se fala das
mnemonicasque trabalham temas como numeros, dias da seewna,outros, apresentando
formas criativas de se ensinar informacdes esssramaser humano que vive em sociedade.
A partir dessa literatura folclérica, € possiveé @s alunos internalizem novas estruturas da
lingua e aprimorem a sensibilidade em relacéo piesgdes sonoras. Ainda segundo Cascudo
(2001, p. 61),

(...) as mnemonias fixam na retentiva infantil adak imediatos do pequeno mundo
ambiental. S&o as férmulas divulgadoras dos prosgirincipios, do real-imediato,
nomenclaturas indispensaveis para@shecencamdispensaveis, nimeros, dias da
semana, meses, nome dos dedos (...).

Apesar de serem consideradas, em muitos casogipestda classe daownsense
rhymes ou rimassem pé e sem cabegaeocupando-se, muitas vezes, mais com o ritao e
musicalidade do que com a linguagem e a informaédppssivel que aparlendas se
trabalhadas adequadamente pelo professor, desanvédmbém a criatividade dos alunos.
Isso porque o texto verbal é construido a partiuche série de imagens associadas que,
apesar de ndo possuirem uma logica explicita, emae®s, muitas vezes, urni@ica infantil
diferente, por assim dizer, da légica adulta (CA®C 2001). Geralmente, as imagens
evocadas pelaparlendasenvolvem elementos simples do universo infantilaenatureza,
permitindo, dessa forma, a exploracdo do raciociainemorizacdo, o entendimento e a
descoberta do mundo, além de uma breve introdug@iasto universo da literatura.

Como ja dito anteriormente, € muito importante querofessor ndo se esqueca de
valorizar a ludicidade dgsarlendas com o intuito de evitar que tal manifestacaolfwica
deixe o0 cunho de poesia-brincadeira e passe aittimstero material didatico, passando a
ser considerado somente como parte dos estudos @g&acas, e ndo como um auténtico
jogo com a linguagem. Tal fato causaria distorg@esbjetivo primeiro do professor, aquele
que se refere ao resgate de valores folcloricoestala, apresentando efeito inverso ao
esperado. Por isso, o melhor lugar para se trabalhieratura oral continua sendo o espaco
reservado para o lazer das criancas, desde queesgor permaneca focado no proposito de

desenvolver as competéncias dos alunos.

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicat@8N 1981 - 9943 Blumenau, v. 3, n. 1, p. 8B,-jan./abr. 2009
41



3 CONCLUSAO

As parlendas poemas-jogo modificados pelo popular com o passartempo,
constituem ndo apenas um género literario, maséambm relevante tesouro cultural no que
se refere ao folclore brasileiro. No entanto, nauNazes, tais poemas sdo esquecidos, ou
pouco valorizados no que concerne a educacéo, miogpaderiam ser bem aproveitados, a
fim ndo sO6 de desenvolver diversas competénciasaho®s, mas também, preservar o
patrimdnio do pais a partir da transmissao parasmgeracoes.

A literatura oral, em suas diversas faces, devinsgumento para o aprendizado na
escola. Entretanto, ndo deve constituir mero natéidatico, e sim ser trabalhada com o
objetivo de valorizar o lado ludico, de forma rasgpavel pelo profissional. E necessério que o
professor selecione com critério e cuidado o nmaltarser empregado nas aulas, para que 0s
alunos possam ndo sé absorver, como também ermgdveom o melhor da literatura
folclérica, sem sucumbir a ensinamentos prejudiciad que se refere a valores éticos e
morais, ja que aspectos relacionados ao precoreaitmbscuridade estdo presentes em alguns
destes textos.

O folclore brasileiro pode ser transmitido em sda®rsas faces, seja ela escrita,
gestual ou oral. O importante é que ndo sejam egtpseos valores culturais, no intuito de
valorizar a identidade do pais e as producfes pogsilque emergiram ao longo do tempo

historico.

NOTAS DE FIM

! Expressé&o popular que designa canjiquinha salg@mecouve.
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