Al... QUE PREGUICA! UMA ANALISE DOS “BRASIS” DE MAC UNAIMA
OW... WHAT A LAZINESS! AN ANALYSIS OF “BRASIS” INM ACUNAIMA

Luiza Kelly Gurgel

Graduada em Letras pela Universidade Estadual dcaGEECE)
Graduada em Comunicacao pela Universidade de Epat§UNIFOR)
E-mail: luiza_gurgel@hotmail.com

RESUMO

O presente trabalho consiste em uma andlise dasig&pdeita por Mario de Andrade acerca
da formagao da cultura brasileira. Baseado emesugos sobre as crengas, 0s costumes e o
folclore, o autor se centra na ideia de que a fo@mala cultura brasileira perpassa por varias
outras manifestacdes advindas do Brasil Col6ni@mAbisso, faz-se necessario discutir a
figura emblematica de Macunaima e sua busca incanpélo seu amuleto, o Muiraquita,
gue representa a propria busca pela verdadeirtiddda nacional.

Palavras-chave:Cultura Brasileira. Macunaima. Identidade Nacional.

ABSTRACT

This paper is an analysis of the exposition madéJlayio de Andrade about the Brazilian
cultural formation. Based on his studies on bebkewaistoms and folklore, the author uses the
idea that the Brazilian cultural formation passes deveral others manifestations from
colonial Brazil era. And it's necessary to disctiss badged figure of Macunaima and his
tireless searching on his charm, the Muiraquitdiclviis his own search to the real national
identity.
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RESUME

Le presente article consiste dans une réflexiotexosition a fait par Mario de Andrade au
sujet de la formation de la culture brésilienne. émséquence de ses estudes sur las
croyance, les coutumes et le folklore, 'auteucsetre dans une idee donc la formation de la

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicat@8N 1981 - 9943 Blumenau, v. 3, n. 1, p. 18,&n./abr. 2009
18



culture bresilienne faire la liaison avec plusiediautres manifestations que vient dans le
Bresil Colonie. En plus, il y a la nécessité decdisr la figure emblématique de Macunaima
et sa recherche incansable pour son amulette, Ielatyuita. Il represente le propre recheche
par rapport la véritable identité nationale.

Mots-clés: Culture Bresilienne. Macunaima. ldentité Nationale.

1 INTRODUCAO

Um pais chamado Brasil, assim podemos defini-lond@eira a confessar muitas
vezes nossa incompreensao diante de tantas diéereqge nos cercam onde quer que
estejamos. Vivemos dentro de diferentes esferassquimterligam formando este imenso
caldeirdo que nos constitui.

E dentro dessa perspectiva que analisaremos a rabdernista de Mario de
Andrade, Macunaima como uma das representacdes significativas daancsltura e
identidade. Nota-se de inicio que a constituicadBdasil vem de sua heranca historica e
mesticagem. O heréi sem nenhum carater marca, nportaima época de busca pela
identidade nacional, redescobrir o Brasil como @&is pe cultura legitima.

Desta maneira, se discutira a problematica queacascnossas origens. Para isso,
neste estudo é necessario o enfoque da figura defdama como representante ndo s6 do
elemento negro, indio e europeu, como também danual. Este constituira, portanto, a
génese do povo brasileiro.

Notadamente, a obra revela o0 homem como um forméstgtimo do carater
nacional. Incorporado na figura do herdi de noss#eg o povo brasileiro nele se reflete de
diversas maneiras. Macunaima é nascido no meio ao-Mirgem na tribo Tapanhumas e
que por meio de um banho pode se transformar nemobnanco.

Procura-se discutir, entdo, a visdo que Mario déréae tem sobre o Brasil e de que
maneira seus estudos e sua Otica modernista iréeflegr dentro da obra na tentativa de
explicar o Brasil. Além disso, busca-se também engdhr 0 reconhecimento de si proprio
como brasileiro pelos elementos inseridos na nearatomo o folclore, as lendas indigenas e
0s costumes tipicos das regides. Tal reconhecinmarstdevara a reflexao de quem realmente

SOMOS, UM Pouco “macunaimicos”.
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2 IDENTIDADES

No fundo do Mato-Virgem, onde nasceu nosso heodicentra-se a analise da obra
de Méario de Andrade, enquadrando-se na problemdsigdentidade nacional. Publicado em
1928,Macunaimareflete outro Brasil, até entdo desconhecido. &utscolas literdrias como
o Romantismo, ja haviam destacado os aspectosaddidmde. No entanto, por conta de sua
origem tipicamente europeia, tal escola absorvea orantalidade que n&o condizia com a
nossa realidade. Assim José de Nicolal@eratura brasileira: das origens aos nossos dias
analisa essa contradicao:

[...] o Brasil ndo tinha a estrutura social dossesaiindustrializados da Europa,
representada pelo binbmio burguesia/proletariadestfutura social brasileira ainda
era marcada pelo binbmio aristocracia/escravo;aptof para o brasileiro, o “ser
burgués” era mais um estado de espirito, uma nder@mportamento, do que de
fato uma condicdo econdmica e social (NICOLA, 1999,25).

Entretanto, com o advento da Semana de Arte Mod&enE922, pode-se perceber
maior preocupacdo com as questdes nacionais. Qmanto antropofagico aumentou o furor
em torno de se fazer uma literatura tipicamentéonat Dentro desse contexto, Macunaima
se insere como um personagem em busca de sualattmapeando um Brasil diferente: o
pais do folclore, da macumba e da malandragemrdd@®es por onde passa, Macunaima vai
colhendo partes distintas que se agregam a um¢odmondo uma cultura miscigenada com
o suor do indio, o sofrimento dos negros e a “atauropeia.

Desta forma, Mario de Andrade recorta com certo lbmor, caracteristicas da
nossa cultura como uma forma de discutir nossadgéim como povo. O personagem € uma
mistura dos povos e desta maneira sua busca inehns&lo seu amuleto, o Muiraquita,
constitui a busca pela propria identidade. Contadase discutir a identidade do Brasil dentro
desta obra é necessario contemplarmos o0 que I@eranano (2000, p. 128) salienta em
Alegorias do Brasil

N&o h4 exatamente uma “identidade brasileira” alseifrada sob os meandros das
palavras, rituais e imagens do seu povo. Nao exiateentido proprio que se opbe a
um sentido figurado do Brasil. A rigor, toda exs@s é polissémica, remetendo a
significacdo para uma infinidade de outras sigaffiees, ou seja, para outros

aspectos daquilo que é. A literatura, os costumess esimbolos brasileiros
presentificam, encarnam, inscrevem a significag@mginaria do Brasil.
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A existéncia de varias identidades, assim comoesspra autora, se liga ao contexto
de Macunaima na medida em que nosso heréi saildaamazoénica e segue uma longa
caminhada em busca do seu amuleto em companhaugémmaos, Maanape e Jigué.

Nesse interim, a rapsédia percorre pelas lendass raifolclore que constituem a
cultura popular brasileira. Tal estudo feito porrid&de Andrade evidencia como isso se
processou na linguagem literaria que surgia pade iencontro ao “academicismo” vigente
em estilos literarios anteriores.

O modernismo, deste modo, lanca mdo de um posioien® “brasileiristico” de
retomada dos valores tipicos que por muitos ancamfode certa forma abafados pelos
modelos europeus. Esta evidente Blacunaimao constante entrelagcamento do primitivo
com os ideais futuristas.

Tal postura ocorre em decorréncia do préprio moméigtérico vivido pelo autor,
como também pelos outros componentes que faziara @arelite intelectual que aderiu ao
movimento da época. Francisco Iglésias em seuoadigdernismo: uma reverificacdo da
inteligéncia nacionaldo livro O Modernismoira discutir acerca do posicionamento
empregado pela nova escola:

De fato, os modernistas sentiam o Brasil e queriamova-lo, repondo-0 no
verdadeiro caminho, livre das importacbes de gahigidoso e que nao se
ajustavam a sua realidade. N&o importa a lembratgaque os expoentes
modernistas eram europeizados [...]. O que coqteeéesejavam dar novo alento a
uma cultura que Ihes parecia esclerosada — e ggando 0 pais a par do que se
passava de novo no mundo (IGLESIAS, 2002, p. 15).

Marcada pela estética moderna, a obra contém,npoytas tessituras da volta as
origens e da valorizagdo da figura do indio veroladeente brasileiro, ou seja, essa
perspectiva gira em torno de um primitivismo coddria época do “descobrimento” do
Brasil.

Mas ao mesmo tempo em que essa Otica se procemsabgse também um
reencontro com o moderno, futurista. Assim, o amtbieda Amazdnia representa o
primitivismo e em contrapartida, em um dado momemacunaima se depara com a
velocidade do automével, os prédios, a fumaca @aschs. A cidade de Sdo Paulo reflete
esse momento. O homem é engolido pelo progressve@waao das maquinas.

Percebe-se, entretanto, que o autor evidencia atnaste entre a tapera, no meio do
mato virgem, e a cidade “pedra” de Sao Paulo. ©rledleste modo, vai redescobrindo um
Brasil em que as diferencas ndo comportam someraspecto humano, mas também o
espaco fisico, o meio.
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A inteligéncia do heroi estava muito perturbadaorlou com os berros da bicharia
& em baixo nas ruas, disparando entre as maleaaivdis. [...] Os tamandués os
boitatas as inajas de curiatas de fumo, em vez eamninhdes bondes autobondes
anuncios luminosos relégios fardis radios mototadetelefones gorjetas postes
chaminés... Eram maquinas e tudo na cidade eraag@ina! O heréi aprendendo

calado. De vez em quando estremecia (ANDRADE, 20042).

Tais conflitos na obra encerram a constante pradtieen da identidade nacional.
Deste modo, a configuracdo do brasileiro em suaggeg conflituosa. Sua historia perpassa
de pais colonizado e dependente para uma nacasegelevou a um nivel de certa forma
independente. Além disso, esse processo culminagodteriormente, na busca pela
modernizacao, tentando se igualar as grandes nde8esvolvidas. O despojamento desses
dois elementos, o primitivo e o0 moderno ira refldd mesmo modo na obra de Alfredo Bosi
(2006, p. 51)Dialética da colonizacadem que o autor discute:

Um corte sincrénico feito na histéria popular denmatos em que a colonizacéao
retoma o seu impeto revelaria campos de forca mas g novo interrompe ou
desagrega o antigo e o primitivo. Ou entdo, o anddapta a si, sem maiores
traumas, alguns tracos modernos onde quer quetwatitadicional tenha deitado
raizes e guarde condic8es de sobreviver.

Essas duas representacdes de Brasil (colonial ermmddisputam o mesmo espaco
na obra, na medida em que a narrativa se deseArglado do autor assim reflete o culto aos
antepassados que serd de suma importancia parstéwoao da identidade nacional aliada
ao carater do povo brasileiro. Alfredo Bosi (200&f)ete ainda, desta maneira, a época do
Brasil colénia como principal elemento configurados posteriores processos de formacao
da cultura popular:

Os ritos populares, a musica e a imaginaria sacdupidas nos tempos coloniais
nos déo signos ou acenos dessa condicdo anelada.alfiimas de suas

manifestacdes é possivel ndo sé reconhecer o ldstassado como entrever as
esperancas do futuro que agem por entre os anéima@eadeia cerrada (id, ibid, p.
30).

O ato de percorrer o passado atras de uma époeayajuralmente culminara no
verdadeiro “nascimento” do brasileiro, impera dtgaoda a narrativa do livro. A caminhada
rumo a busca de uma identidade constitui o elemanirigipal da histéria e € desencadeador
de todo o conflito do personagem.

O amuleto perdido passa entdo a ser a identidad#dpedo povo brasileiro.
Identidade essa que se encontrava até pouco tenspmbra de uma ideologia na qual,
durante anos, foi regada ao gosto europeu atragiedtilos de época vigentes.
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2.1 AS FACES DE UM HEROI SEM NENHUM CARATER

Personificado na figura do brasileiro tipico, vistib a 6tica moderna, o personagem
de Macunaima ira povoar o imaginario popular dagas e folclore. Por onde passa, o heroi
deixa seu rastro como também carrega consigo uroopoe tudo que vai colhendo pelas
diversas regides do pais.

Ele é o fruto de um passado conturbado e cheicedetréncias; ndo se poderia
esperar outra caracteristica dele. Sua personelidadsa e enigmatica é, simplesmente, o
reflexo da contradi¢cdo que é o Brasil em sua gérfeseisso Macunaima € um personagem
que ondula sob a narrativa. Ele reinventa o Basilnenos tempo que se redescobre como
co-autor da formagao da nagao.

No entanto, a jornada em busca do redescobrimesmtand Brasil perdido s6 é
possivel apés a morte delha Maeque representa uma espécie de passagem para om nov
ciclo. A partir desse momento, os irmaos partertentativa de recuperar o amuleto perdido,
0 Muiraquita, que € o proprio Brasil.

Os “Brasis” serdo, assim, desvendados e a culnasiléira sofrera sua triparticao
entre a cultura europeia, a indigena e a africBeata maneira, o préprio personagem que
apesar de indiera preto retinto e filho do medo da nostefrera uma transformacao:

Mas a agua era encantada porque aquele buracqpaeeta marca do pezdo do
Sumé, do tempo em que andava pregando o evangelhdesls pra indiana
brasileira. Quando o herdi saiu do banho estavacbrbburo e de olhos azuizinhos,
agua lavara o pretume dele. E ninguém nao serazaapis de indicar nele um filho
da tribo retinta dos Tapanhumas (ANDRADE, 2004Q).

Ao se tornar branco, Macunaima completara o cide cpnstitui a formacdo do
povo brasileiro. Agora em face de sua nova cormperador do Mato-Virgem tentard
recuperar seu amuleto. Tal transformacdo € pasdée/eliscussdo no momento em que o
personagem busca seu proprio reconhecimento, soafiamacdo. Isso também transparece
no desejo dos irméos que buscam se tornarem braBsss pensamento vai ao encontro a
Otica de Renato Ortiz (2006, p. 57), @ultura brasileira e identidade nacionam que:

[...] 0 negro para se constituir como pessoa teenpgssar pela referéncia ao homem
branco. Como todo ser humano, o negro sente agiéade de se ver reconhecido

enquanto tal, mas este reconhecimento torna-sesshm numa sociedade onde
existem senhores brancos e escravos negros.
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Essa busca pela esséncia branca constitui umeacéitho¢cdo do ser puro, pois no
Brasil a mesticagem é o elemento que impera. Apoésesonhecer como branco, o heroi
poderd iniciar seu trajeto em busca de seu amuleansfigurado em homem branco podera
ser reconhecido como tal, numa terra em que aiadalmente das pessoas a nocao secular
da bipolaridade do homem branco (dominador) e n@gmminado).

A morte do preto e o renascimento do homem braeftetem, portanto, que “um
novo homem surgird das cinzas do anterior, massésse concretizara quando o mundo
superar a histéria do colonialismo, isto &, crian &stado ‘verdadeiramente’ nacional”
(ORTIZ, 2006, p. 60).

E € isso que a obra busca ao longo de sua narrativ&stado tipicamente nacional.
Aliando-se ao que o Brasil possui na sua essémMd@jo de Andrade aglutina tais
caracteristicas na tentativa de homogeneizar opaaperifericos da nossa cultura. Embora
tal pensamento va de encontro a perspectiva deal@kermano (2000) quando ela disserta
acerca das identidades no inicio deste trabalho.

Para a autora, nossos tracos culturais estdo naanesde separados, definidos pela
sua heterogeneidade. Ja para Renato Ortiz (2006l se pode verificar € a homogeneizacao
do aspecto cultural, em que um costume se aliatr@ oa tentativa de se incorporar ao
nacional como um todo.

Mas ambos os pensamentos irdo se refletir dentabida pois, por vezes Mario de
Andrade se engaja na perspectiva da unificacdeestido personagem central, um indio preto
que se torna homem branco. Ja a questdo do hatemgé faz presente ao situar a narrativa
na diversificagdo das regides como o Nordeste,rteNoo Sul do pais.

Ainda refletindo acerca da questdo da dominacada-s® que a figura de
Macunaima representa a colonizag¢do brutal quenastéigem do Brasil. Pelo uso da forca,
ele subjuga alguns personagens como Ci, mae do. nego evidencia a constante
interligacéo da obra com os elementos do periottmico.

Desta maneira, a obra discute de modo simbdliepeesentacdo do homem branco
no papel de colonizador que impera e subjuga o®%u€Ci, mde do mato, representa o
processo de dominacéo pelo qual o Brasil passoup se evidencia nesse texto:

Os manos vieram e agarraram Ci. Maanape trancobragos dela por detras
enquanto Jigué como a murucu lhe dava uma porradaco. E a icamiaba caiu
sem o0 auxilio nas samambaias da serrapilheira. dguditou bem imdvel,
Macunaima se aproximou e brincou como a Mde do Métram entdo muitas
jandaias, muitas araras vermelhas tuins coricdqupirs, muitos papagaios saudar
Macunaima, o novo Imperador do Mato Virgem (ANDRARBO4, p. 26).

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicat@8N 1981 - 9943 Blumenau, v. 3, n. 1, p. 18,&n./abr. 2009
24



Percebe-se, desde o inicio da narrativa, a preskengaminio de Macunaima sobre a
personagem Ci. Utilizando-se da forga bruta, efeatse uma figura importante na regiao
Amazobnica em face do seu “romance” com a mae do.rkasem levar em consideracéo a
brutalidade da cena, os animais da fauna brasiéimasaudar o novo Imperador de maneira
natural e pacifica.

Portanto, a miscigenagdo encontra espag¢o na narrdd Mario de Andrade na
reinvencao de um pais. Tal processo € descritocayta brutalidade para evidenciar que o
resultado do encontro das ragas ndo se deu cosafisdmAssim, como o autor, Alfredo Bosi
(2006, p. 28) reflete sobre essa questdo que éswmméavel quando se pretende estudar as
faces da colonizacao brasileira:

Temos, na maioria dos casos, exemplos do desBexeidl e alimentar) do africano
e de sua cultura por parte das familias das casasigs [...]. O colono incorpora,
literalmente, os bens materiais e culturais domegdo indio, pois Ihe interessa e
Ihe d4 sumo gosto tomar para si a forca do sewpoacorpo de suas mulheres, as
suas receitas bem-sucedidas de plantar e cozer exfensdo, os seus experientes
rusticos, logo indispensaveis, de sobrevivéncia.

Além da simbologia do homem colonizador, o persemagreflete a viséo
antropofagica da obra. Seguindo a perspectiva deimemto de devorar a cultura do
colonizador como forma de absorver-lhe o que handhlhor, criando assim outra cultura,
Macunaima também assim o faz.

A simbologia do antropofagismo é visivel nas dedes das cenas como da
personagem Sofara “puxou-0 por uma perna. Macungenda de gosto se agarrando no
tronco gigante. Entdo a moca abocanhou o dedaé delp e engoliu” (ANDRADE, 2004, p.
16).

Mas ao adentrar nos intersticios da obra, é pdsgérdicar que a antropofagia
encena um pano de fundo para a mudanca de pedaueldo herdi. Ao chegar a cidade
grande, Macunaima absorve os habitos e os costdmésomem civilizado”. Passa tirar
proveito de certas comodidades do mundo modernooegntanto, ele “virou Jigué na
maquina telefone, ligou pros cabarés encomendagisias e francesas” (id, ibid, p. 43).

Desta maneira, a antropofagia ndo se estabeleoaspe episddio de Sofara, como
também se revela na figura do préprio heréi de imameais sutil e mascarada, quando ele
incorpora os hébitos e os costumes dos homensladecgrande.

Portanto, tem-se uma mudanca sensivel do persondfjengue sG possuia uma
frase em seu vocabulario, o célebre “ai, que poadijide repente, se vé como um homem
das letras e escreve em “bom portugués” uma castalada no capitulo “Carta pras
Icamiabas™:

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicat@8N 1981 - 9943 Blumenau, v. 3, n. 1, p. 18,&n./abr. 2009
25



Sabereis mais que as donas de ca nao se derrilgsmladas, nem brincam por
brincar, gratuitamente, sendo que as chuvas dmeill, repuxos brasonados de
champagne, e uns monstros comestiveis, a que,rmdgée, ddo o nome de lagosta.
E que monstros encantados, senhoras, AmazonadiDRRADE, 2004, p. 72).

Da mesma maneira que em outras passagens, € natpuetenca do colonialismo
também neste capitulo. A linguagem acentua umaitesligacdo com a carta de Pero Vaz de
Caminha que escreve ao rei a nova terra “descOb@taspanto e a admiragdo do novo
achado, em ambas as cartas, é a mesma.

Mas na obra, Méario de Andrade faz uma inversdoageip no qual € a visdo do
indigena acerca dos habitos e costumes do homeélimatio que é enfocada. A carta assim
revela, segundo Francisco Iglesias, um tom critiaate da insatisfacdo dos modernistas com
0s modos rigidos e petrificados que os conservadiaeépoca impunham a utilizacdo da
Lingua Portuguesa:

O modernismo e o Tenentismo surgem da insatisfagAninante. Um, ante a
estagnacao ou mesmo a realidade retrograda, gqeeleiacademicismos, de culto a
gramatica e de regras, literatura e artes subnsetidgpadrdes europeus, sem
criatividade: dai a revolta contra o pretenso fakm (IGLESIAS, 2002, p. 21).

Tal critica que se estabelece no culto a nossaditgmbém ira se refletir em outros
territdrios como na exploracdo do ambiente africaacobra. Disparando contra uma otica
romantica da realidade, o modernismo no seu ideabdfigurar uma visao verdadeiramente
brasileira, busca descortinar outras crencas eraslfjue compdem o cenario da brasilidade.

Macunaima ira revelar sua outra face, que duramigrativa foi obscurecida pela
tentativa de se tornar um homem branco. Contudé,res sangue do herdi os resquicios do
seu antepassado negro. E é nele que ele vai foscas para enfrentar o gigante Venceslau
Pietro Pietra na luta pela recuperacéo do Muiraquit

Entdo foi horroroso o que se passou. Exu pegoup@ézinhos de erva-cidreira
benta por padre apéstata, jogou por alto, fez eibada, mandando o eu de
Venceslau Pietro Pietra vir dentro dele exu pranhpa Esperou um momento, o eu
do gigante veio, entrou dentro da fémea, e Exu mawndfilho dar uma sova no eu
gue estava encarnado no corpo polaco (ANDRADE, 20042).

Tal descricdo esta inserida no capitulo “Macumbabserva-se também a tentativa
de se descrever de maneira muitas vezes realstaps tipicos das religides africanas. E foi
na cidade do Rio de Janeiro que nosso heréi sealepam a mée de santo mais famosa da
época, Tia Ciata. A descricdo das cenas do ritigdrecessa, entretanto, de maneira quase
gue fotografica, conferindo ao leitor doses aut@stide puro realismo.
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As religibes afro-brasileiras descritas no livreglam a atitude do autor em fazer
uma analise, a maneira modernista, de uma class# s@rginalizada até entdo na literatura.
Ao compor esse quadro de euforia religiosa, MaeidAddrade traca a trajetoria e as origens
do sincretismo religioso brasileiro, que se dagyamente entre os santos do Catolicismo e
do Candomblé.

A miscigenacao religiosa também é expressa na ebraforma de crencas e
descricdo das lendas que povoam o imaginario popbtudioso que era desse assunto,
Méario de Andrade assim tecera as facetas heroeddatunaima apoiado sob a 6tica das
crendices populares, tanto de origem europeia quanadvindas da Africa e dos indios.

Desta maneira, o0 Muiraquitd oferece subsidios pasa discussao. Além de ser a
representacdo da identidade brasileira perdidandedo reflete também a aproximacéo do
brasileiro para com a fé e a crenca em simbol@aoda como os santos, tergos, figa, pés-de-
coelho. Essas caracteristicas circundam a imagebradileiro tipico, aquele que recorre ao
sobrenatural, ao elemento mistico, buscando rasalgeam problema. E o que Alfredo Bosi
(2006, p. 325), todavia, discute:

Assim, um cabal empirismo ou realismo no trabalha esfera econémica basica se
conjuga com um universo potencialmente magiconefasto, construido de acasos,
azares, sortes, simpatias, maus-olhados, pésogdieepés esquerdos, e se concretiza
nos objetos que a critica racionalista se acostumaonsiderarsupersticiosas
imagens, fotos, figas, amuletos [...].

Além disso, é possivel identificar também que asifestacfes dos cultos africanos
no Brasil ddo margem & ¢ética de Renato Ortiz quandator analisa criticamente a ligacédo
entre 0 que é memdéria nacional e memoria popular.pfoblemética gira em torno da
indagacao: seria a memoria nacional um prolongam@atmemadria coletiva popular? Para
isso, ele ira definir os cultos afro-brasileirosmmo “processos de reatualizacdo e de
revivificagdo que se manifestam no ritual das calgies religiosas” (ORTIZ, 2006, p. 131).

Assim, quando Macunaima revive o complexo ambidotecultos, esta ao mesmo
tempo se inserindo na memoaria coletiva africana @Brasil absorveu como parte de seu
legado, ja que tais manifestacbes embora oriunadsrita fossem praticadas por brasileiros
descendentes. Desde modo, é possivel respondeblamatica proposta anteriormente, pois
segundo Ortiz (2006, p. 135):

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicat@8N 1981 - 9943 Blumenau, v. 3, n. 1, p. 18,&n./abr. 2009
27



A memoria coletiva € da ordem da vivéncia, a meangdcional se refere a uma
historia que transcende os sujeitos e ndo se da@arenediatamente no seu
cotidiano. O exemplo do candomblé e do folclore tnoos a necessidade de a
tradicdo se manifestar enquanto vivéncia de umagsgzial restrito; a memdria
nacional se situa em outro nivel, ela se vincutéstoria e pertence ao dominio da
ideologia.

Portanto, a no¢cdo de nacional proposta por Ortia éordem subjetiva, indo de
encontro a memaria popular que é de carater mg@gsiwab Macunaimacontudo, € uma obra
gue acentua o aspecto da cultura popular, ou d&jmemaoria coletiva atingindo assim uma
esséncia que se concretiza notadamente no cotideanossa gente.

Isso é de fato exemplificado nas descri¢cdes damgedo folclore brasileiro. O herdi,
deste modo, € parte integrante dessa estruturaegpeocessa durante toda a narrativa. Ele
funciona como uma peca que equilibra os alicereesamnplexidade tematica descritas na
obra.

Mas, em contrapartida, pode-se notar tambénmMpminaimase insere na ordem da
memoria nacional, posto que sua origem esta vidaugasua historia. Assim, partindo do
pressuposto da miscigenac¢do, nosso herdi remontaassado que se condensara de modo
mais subjetivo na medida em que ele se constitiocdigura representante desse
conglomerado histérico de racas.

Partindo do pressuposto da discussdo das racase fazlispensavel identificar na
figura do herdi sua face mais relevante, o malanbeounificacdo das trés racas, além de
surgir o mulato, o caboclo e 0 mameluco, surgidptudo, a figura emblematica do
malandro.

Essa representacdo € da ordem simbdlico-subjefpods 0 sentimento da
malandragem de Macunaima ira se refletir na suaim@ade lidar com as pessoas e 0 mundo.
Segundo Roberto da Matta e@arnavais, malandros e hergi® malandro assim se
configura:

O campo danalandrovai, numa gradacéo, #aalandragensocialmente aprovada e
vista entre n6s como esperteza e vivacidade, atopwmis pesado do gesto
francamente desonesto. E quandmalandro corre o risco de deixar de viver do
jeito e do expediente para viver de golpes, virando emtd@uténticanarginal ou
bandido(MATTA, 1997, p. 269).

O personagem de Mario de Andrade representa, aatent figura do malandro boa
vida, cercado de regalias e que usa da sagacidades@ dar bem nos seus intentos. O autor
identifica a malandragem de maneira comica e ireste, apoiado nos ideais de liberdade de
criagcdo dos modernistas. O personagem Macunainaposto, assim, de tudo que vai de
encontro as perspectivas de um heroi aos moldedntioas, por exemplo.
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Ainda sob a dtica de Roberto da Matta (1997), aréigdo heréi brasileiro se
estabelece na forma do ser que possui uma vidaa@frse engaja por essa mudanga. Desta
maneira, o herdi vence seus obstaculos atravéstdeeldo seu empenho. JA& Macunaima
representa um reverso desse pensamento. Ele n&inalogia exata desse tipo de heroi
sacrificado.

O personagem, entretanto, esta inserido nos mdlesalandro que constitui uma
figura de representacdo do arquétipo do brasieida sua maneira de encarar a vida e os
problemas, dando o famoso “jeitinho” em tudo. Mwetobora ndo venha vestido de camisa
listrada, calca branca de linho e sapatos de dm@&s,cMacunaima trds no seu sangue tal
origem.

Podemos assim identificar que ao criar essa pdidada para ele, o autor cria
também uma nova “raca”’, 0 malandro. Deste modersgmagem pode ser identificado como
a representacdo do negro, do indio e do europesorpiicados na figura e nos ideais da
malandragem. Entdo, a figura do heréi, sem nenhaméter desenhara um espécime bem
contraditorio: o brasileiro. Que busca sua idemd@mbém contraditoria e imprecisa.

Em face desse conflito, o autor encerra a bus@ngavel do herdi com a morte do
gigante. Tém-se dois periodos de passagem gqueeséntds com morte. O primeiro ocorre
com a morte d&/elha M&ee a mudancga para a cidade grande. Ja com a neoerteslau
Pietro Pietra, 0 personagem se reencontra comrgjenoao retornar para a tapera. Percebe-
se entdo o retorno ao primitivismo.

Completa-se o ciclo com o herdi virando constelagdimo significado destatus
maior, além de conferir ao personagem o fim damissdo aqui na terra: a busca pela
identidade perdida. O personagem “descobre” o€nuostda brasilidade, percorrendo o pais
ao mesmo tempo em que se reconhece nele. Deste Madonaima e Brasil sdo elementos
indissociaveis que configuram o espaco narrativolda.

Macunaimaconstitui, portanto, um retrato desse pais, fddomiscigenacdo dos
povos, formando assim, varios blocos culturais fazem do Brasil um pais singular de

representacdo heterogénea desde seu “nascimento”.
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