CARDOZO, Flavio JoséSngradura. Porto Alegre: Globo, 1970.

O livro de contos do autor Flavio José Cardozatuiiaido Sngradura é composto
por 20 contos, e chama a atencdo pela tematicaequéliza muito da relacdo homem-mar e
de histérias do cotidiano das pessoas simples gjpitgakiam a ilha de Santa Catarina. Vagam
por sua narrativa personagens marcantes como Manéanoel Flores), um banjoista que
perdeu a visao e ja ndo encontra mais sentidoigaa Vi'Orquidea, uma negra lavadeira que
vive a espera do reconhecimento dos seus cliektagnés, “cara de anjo” (p. 188), que
cansa da vida simples com Emanuel e vai morar neo,ailepois volta, mas nada consegue
com ele. Marcelina, gravida, que ao fugir com semém descobre que ele também é o
homem de sua irma. E Marilia, moca que vive nurfeade pescadores a divagar entre a areia
e 0 mar.

A linguagem faz com que as palavras carreguem uuoralijade de significados,
tornando sua ficcdo intensa, uma das principaisctenisticas dessas narrativas. E por meio
dessa linguagem metaférica que se infere muitodinlais que o autor criou, nos quais deixa
implicitas muitas das revelagfes, permitindo amdeleduzir seus significados. Cada conto
possui uma singularidade prépria, em que 0s pegemsasingram em suas historias e
refletem por meio delas a vida de pessoas comuns.

Talvez o vigésimo conto da obra publicada em 1§@6,da nome a mesma, seja um
dos melhores exemplos de como essa linguagem.&xiceesmo relata a histéria de Marilia,
uma jovem que aparentemente esta louca e espepaiseipe encantado a beira do mar, que
segundo sua imaginacéo se chamaria Bernaldo.

Ja no inicio, quando apresenta a personagem Mariéiaa relacdo com o mar, 0
autor descreve o fenbmeno da maré alta por memed&foras: “em que tudo tao sélido ha de
restar indistinguido no verdelh&o violento, feitmiear que se anexa de corpo e alma e abdica
docilmente da unidade prépria” (p.218)u seja, num plano de significados reais, quando as
aguas da maré sobem, tapam tudo o que ha parddise transforma em mar, como o agucar
que se dissolve ao entrar em contato com qualdgeidb, porém néo perde sua docgura.
Marilia também abdicara de si mesma para vivet@i@ira, mas sua esséncia carregara com

ela, “seu cheiro virgem e sua espera calada’ (p) @drmanecerdao no mar.
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Seu nome talvez seja o indicio metaforico maisefdg sua relacdo com o mar e de
seu destino: Mar e llha, Marilia. Dois simbolos pgepertencem e que necessitam estar
préximos um do outro para se completarem, dai zabee possa inferir o porqué de seu
fascinio pelo oceano. Ilha pode significar isolatoeque era o que a personagem buscava em
sua “pedra-esperanca” (p. 213) dentro do mar, de& imitoldégica de busca do paraiso
perdido pode ser facilmente atribuida a ilha e esqmagem. O mar pode simbolizar a
dindmica da vida, la se nasce e |4 se morre, arreag@ da Grande Mae, “e o mar te
embalara como a uma criancinha nascida hoje” (p), 2br isso, a protagonista deseja o mar,
s6 suas aguas podem envolvé-la no esquecimento.

Sera Bernaldo, o francés, o barqueiro da mortdo®lacesos que sédo fachos na
tempestade” (p. 214), que conduzira a alma de MadlCaronte da llha, que pede a ela que
0 espere “de branco e fita no cabelo” (p. 214), gwhama para singrarem juntos, para que
ela conheca aquele mar no qual se debrugca sonRa@okkeroi com H maiusculo no trecho:
“@ heroi, Herdi numa so6 palavra” (p. 214), pode fazer acreditar nessa possibilidade, nessa
referéncia a figura de Caronte, transportando agbanca 0os mortos que se preparam para a
travessia final. Outras caracteristicas de Bernadeladas na obra - “seu idioma é de anseio”
(p. 214), atracara no porto muito “mais depressqui#né humano” (p. 215) - podem nos levar
a pensar nessa ligacdo com o barqueiro do Hades.

Assim como “Ismalia”, Marilia pbe-se na torre a Isan aqui representada pela
pedra “desligada dez metros deste mundo” (p. 2di®)esa qual se “estira e olha o ceu” (p.
219). No entanto, aceita o convite de ver a lua no Bspgb mar, para assegurar-se de que o
satélite é outro ao refletir-se naquele espelhamoca personagem do poema de Alphonsus de
Guimaraens, que quer a lua do céu, e quer a luaadpe depois de todo o delirio também
morre “sua alma subiu ao céu/seu corpo desceu abty Marilia prepara-se para um
verdadeiro noivado do sepulcro, que s se real@arasua morte.

A voz em sua cabeca pode ser considerada a prdjrite, seu desejo de morte,
chamando-a, prometendo-lhe um beijo que “sera iukpipor toda a gente da cidade e das
freguesias, pelas damas de escol e pelas rendararhigas” (p. 215). Algo supremo que
somente ela desfrutara “na alcova azul” (p. 21#hé& mais uma vez), onde serédo uni‘'sa

maciez das noites” (p. 217).
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Talvez o que mova os desejos de Marilia seja petispale juntar-se a0 mar como a
llha, de renascer como um novo ser e recomecarvistiaamenos iluséria e enganadora. O
ininterrupto movimento das aguas, quando Marillzragiga-se na pedra e sente “os ruidos [...]
que sdo o rocar das aguas ao pé das vigias” (p. @d®e significar a forca dos sentimentos e
paixdes em que se debatem e naufragam os coragdes Os.

Ela, errante, “anda perdida por curvas de praiatada em pedras com a cabeca
erguida na busca de fantasmas ou de queixo erdgemadcoracdo” (p. 218); ndo quer
ninguém, mas desperta desejos: “as carnes tenaggtam sob a pouca veste praieira e fica
belo vé-la fazendo sombra na areia e silhuetastardiia” (p. 218). Principalmente em Pedro,
o pescador honesto, futuroso e sadio que depois&las tentativas de conquista-la passa a
sentir ddio, “uma fome canina de violar todas &' Ig. 219), e sera o protagonista de sua
desgraca ou de sua salvagéo.

No dia em que se da o desfecho da historia de islaglh continua a ouvir as vozes
do chamamento e vai até a pedra. A noite ndo demachegar e seu ultimo delirio &
representado pela frase: “ndo apagaremos nuneaguil (p. 219), ou seja, o fato nunca sera
esquecido. O intrigante é que ela parece saberecagespera, como se aquele sacrificio
fizesse parte de sua sina, pois € Pedro quem erimpr como“bicho concentrado em sua
emboscada” (p. 219), ela percebe o “ataque felfpo219). No entanto, ndo se assusta nem
se surpreende, sO vai debater-se e lutar contrevestida quando Pedro com sua voz a
desperta do sonho e a ilusdo se destroi. Ha urmaduporal em que ele violentamente bate
nela e ela “se recolhne em concha” (p. 220), sereacpara receber a raiva de Pedro, e
desfalece.

Pedro vai embora e ela permanece ali. Sera o n@o gue “roubara todo o sonho e
toda a espera” (p. 22@e Marilia, com o fenbmeno da maré alta, que ja &runciado no
inicio do conto. Ela sera encoberta, virara mdha n&o perdera sua esséncia, mas morrera
para juntar-se as aguas como tanto desejara: ‘lagroso de longe, mas assim de perto tao
natural e senhor sereno dos elementos” (p. 21@prira, enfim, a paz eterna.

A viagem da personagem através dos pensamentos,aqilevou a morte,
permanecera para sempre. A historia, assim comaré, mempre retorna. A metafora do
singrar, entdo, se completa, pois Marilia singranotd em sua imaginacdo que acabou

singrando eternamente no (e com o) mar.
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Levando-se em consideracdo que a obra se clsmmgeadura, e que a frase “e a
singradura vivera bilénios” (p. 220) encerra onddticapitulo do livro, sera que o autor nao

nos deixou aqui outra metafora?
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