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Resumo

Este trabalho propde uma andlise da capa do livro Territério Lovecraft, de Matt Ruff,
publicado em 2020 pela editora Intrinseca. O objetivo é discutir de que forma a
composicao visual dessa capa produz efeitos de sentido ao evocar aspectos tanto das
narrativas de terror quanto da critica ao racismo. Para isso, faz-se um estudo tedrico
sobre as nogdes de transtextualidade e de paratexto, e retomam-se conceitos da sintaxe
visual e da Gestalt do objeto. Além dos elementos de composicao visual, destacam-se
na andlise da capa a representacdo do monstro Cthulhu, uma das figuras centrais da
obra de H. P. Lovecraft, e da organizagdo racista estadunidense Ku Klux Klan. O
trabalho mostra que a escolha dos elementos visuais, sua combinacao e sua disposicao
no layout interferem na producdo de sentidos, que no caso analisado remetem tanto
aos monstros imaginarios, que habitam os relatos miticos e os sonhos, quanto aos
monstros reais da segregacao e do racismo.

Palavras-chave: Territorio Lovecraft. Terror. Composicao visual. Transtextualidade.

ANALYSIS OF THE VISUAL COMPOSITION OF LOVECRAFT COUNTRY’S
BOOK COVER AND ITS TRANSTEXTUAL RELATIONS

Abstract

This paper proposes an analysis of the cover of the book Territério Lovecraft, by Matt
Ruff, published in 2020 by Intrinseca. The objective is to discuss how the visual
composition of this cover produces effects of meaning by evoking aspects of both
horror narratives and criticism of racism. To this end, a theoretical study is made on
the notions of transtextuality and paratext, and concepts of visual syntax and the
Gestalt of the object are revisited. In addition to the elements of visual composition,
the analysis of the cover highlights the representation of the monster Cthulhu, one of

1 Professor do Departamento de Linguagem e Tecnologia do CEFET-MG. Colider do Grupo de Pesquisa
Comunica: Inscrigdes Linguisticas na Comunicacdo (UFSCar/CNPq). Doutor em Sociologia, mestre em
Ciéncias da Comunicacdo e bacharel em Comunicagdo Social - Editoracdo pela Universidade de Sao
Paulo (USP). ORCID: https:/ /orcid.org/0000-0002-1919-0030. E-mail: jmunizjr@gmail.com.

2 Graduada em Letras - Tecnologias da Edi¢ao pelo CEFET-MG, Comunicacao Social - Gestdo Integrada

(Publicidade e Propaganda) pela PUC Minas e Tecnologia em Design Grafico pela UNA. Pés-graduada
em Desenvolvimento de Sistemas para Web pelo IEC - PUC Minas. ORCID: https://orcid.org/0009-
0004-1851-4816. E-mail: rafaela.alfaia.cerqueira@gmail.com.

Linguagens -Revista de Letras, Artes e Comunicagdo —ISSN 1981-9943

Blumenau, v. 19, n. 2, p. 001-017, set/out. 2025



https://orcid.org/0000-0002-1919-0030
https://orcid.org/0009-0004-1851-4816
https://orcid.org/0009-0004-1851-4816

L:'nyaajen/ 2

REVISTA DE LETRAS, ARTES E COMUNICACAO

the central figures in the work of H. P. Lovecraft, and the American racist organization
Ku Klux Klan. The work shows that the choice of visual elements, their combination
and their arrangement in the layout interfere in the production of meanings, which in
the case analyzed refer both to imaginary monsters, which inhabit mythical stories and
dreams, and to the real monsters of segregation and racism.

Keywords: Lovecraft Country. Horror genre. Visual composition. Transtextuality.

1 Introducao

A capa é o elemento do livro que propicia ao leitor o primeiro contato presencial
com a obra. Por isso, sua composic¢ao visual deve combinar elementos que provoquem
interesse, curiosidade e identificacdo. O projeto visual tem uma fungao essencial, pois
“a informacdo visual comunica de modo ndo verbal, por meio de sinais e convengdes
que podem motivar, dirigir ou mesmo distrair o olhar do leitor, e todos os elementos
influenciam uns aos outros” (Aratjo, 2008, p. 373). Para Gérard Genette, “uma simples
escolha de cor para o papel da capa pode indicar por si s6, e com muito vigor, um tipo
de livro” (Genette, 2009, p. 29). Portanto, as decisdes do designer e do ilustrador,
orquestradas pela visdo estratégica do editor, sdo fundamentais para que o resultado
final atraia o leitor, motivando-o a compra e/ou a leitura.

Este trabalho analisa a capa do livro Territério Lovecraft, de Matt Ruff, com o
objetivo de identificar os elementos visuais utilizados, discutir sua relacdo com as
narrativas de terror e analisar os sentidos que tais elementos produzem. Para esse
propésito, estudamos as relagdes transtextuais entre essa capa e a propria obra de Ruff,
e desta obra com as do escritor Howard Phillips Lovecraft (1890-1937) e com as capas
de algumas de suas edigOes brasileiras, principalmente aquelas em que figura o
monstro Cthulhu, uma de suas criacdes mais conhecidas.

Com o titulo original de Lovecraft Country, a obra do nova-iorquino Matt Ruff

obteve grande sucesso nos Estados Unidos, onde foi lancada em 20163. O livro foi

3 Segundo relato do Ruff, a narrativa de Territério Lovecraft j4 estava imaginada desde 2007, quando o
autor preparou os originais para uma série de TV (cf. Brito, 2021). Com o sucesso de sua publicagdo nos

Estados Unidos, a obra ganhou uma série realizada e transmitida pela HBO, que contou com a produgao
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langado no Brasil em 2020 pela Intrinseca, que, tal como outras editoras internacionais,
optou por adaptar a capa americana, ao invés de criar uma nova*.

O livro é composto por oito contos interligados e conta a histéria de Atticus,
veterano da Guerra da Coreia que decide voltar para Chicago apds receber uma carta
enigmatica do pai, Montrose, com quem mantinha uma relagao conturbada. Na carta,
Montrose revela que foi para Ardham, Massachusetts, a procura de informagdes sobre
a ascendéncia de sua esposa. Entdo, Atticus parte com uma amiga de infancia, Letitia
Lewis, e seu tio, George, em uma viagem para essa cidade. No trajeto, sofrem ameacas
por serem negros. Ao chegar ao destino, Atticus encontra o pai acorrentado, prisioneiro
de uma sociedade secreta liderada pela familia Braithwhite.

Na préxima segdo, destacamos aspectos da discussao tedrico-conceitual da
pesquisa, que integra os conceitos de paratexto e transtextualidade, a partir de Gérard
Genette (2009, 2010); a sintaxe visual, segundo as propostas de Dondis (2007); e a
Gestalt do objeto, conforme sistematizacdo de Gomes Filho (2008). Em seguida, a
analise empirica contempla o estudo da capa brasileira de Territério Lovecraft,

enfatizando-se a producdo de sentidos a partir de suas relacdes de transtextualidade.

2 Discussao conceitual

2.1 Paratexto e intertextualidade

Emanuel Aratjo (2008) divide o miolo do livro em trés partes: a pré-textual (que
inclui folha de rosto, sumario, epigrafe, agradecimentos, entre outros elementos),
textual, que é o “corpo principal do livro” (idem, p. 416) e pods-textual (colofdo,
posfacio, glossario, indices etc.). Além dessa divisao, ele acrescenta os elementos
extratextuais, dentre os quais figuram a capa (também denominada primeira capa), a

quarta capa, as orelhas, a lombada etc. Ja o critico literario Gérard Genette utiliza outra

nomenclatura. Para ele, a obra compreende um texto, ou seja, “uma sequéncia mais ou

executiva de Jordan Peele, diretor do filme Corra/, e J. J. Abrams. Exibida em 2020, a série manteve no
Brasil seu nome em inglés, Lovecraft Country.
* O design da capa e a ilustracdo foram desenvolvidos por Jarrod Taylor e, na edicdo brasileira, foram

adaptados por Antonio Rhoden.
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menos longa de enunciados verbais mais ou menos plenos de significacdo” (Genette,
2009, p. 9), mas esse texto nao esta sozinho, e sim rodeado de elementos que buscam
apresentd-lo e tornd-lo presente para os leitores. Esses componentes sio denominados por
Genette de paratextos e sdo, segundo ele, os responsaveis por transformar uma obra
em livro.

O autor subdivide os paratextos em dois grupos: o epitexto e o peritexto. O
epitexto é aquele conjunto que se situa a uma certa distancia do texto, ou seja, fora do
livro (pelo menos em sua origem). Ele pode estar presente no campo midiético, como
é o caso das entrevistas que o autor concede; ou na comunicacdo privada, como as
correspondéncias e os rascunhos do autor. Ja o peritexto tem um lugar fixo em relacdo
ao texto e “se encontra sob responsabilidade direta e principal (mas ndo exclusiva) do
editor, ou talvez, de maneira mais abstrata, porém com maior exatidao, da edigio”
(Genette, 2009, p. 21). Exemplos de peritexto sdo o prefacio, o sumadrio, a dedicatéria,
os intertitulos e as notas de rodapé. De acordo com essa classificagao, a capa do livro
pode ser considerada uma parte do peritexto®.

Para os objetivos desta pesquisa, interessa destacar que Genette entende o
paratexto como uma “zona ndo apenas de transicdo, mas também de transagio: lugar
privilegiado de uma pragmaética e de uma estratégia, de uma acdo sobre o publico”
(Genette, 2009, p. 10). Essa transicdo/transagdo que o paratexto produz chama atencgao
para seu carater transtextual, pois ele se relaciona ndo apenas com o texto literdrio
propriamente dito, mas também com outros textos, produzidos em outros contextos
socio-historicos. Genette (2010) define transtextualidade ou transcendéncia do texto
como “tudo que o coloca em relagdo, manifesta ou secreta, com outros textos” (idem,
p. 13). Ou seja, trata-se de termo com o qual o autor define aquilo que outros
denominariam intertextualidade, palavra que Genette emprega em um sentido mais
estrito. Para ele, a transtextualidade inclui cinco modalidades de relacdo, que se

interseccionam: a intertextualidade, que é a “presenca efetiva de um texto em outro”

> Em uma acepg¢do ampla, a capa é o conjunto de elementos que inclui primeira, segunda, terceira e
quarta capas, e, em alguns casos, lombada e orelhas. Neste trabalho, consideraremos para a andlise

apenas a primeira capa.
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(idem, p. 14), como nos casos de citacdo, plagio e alusdo; a paratextualidade (ja
mencionada); a metatextualidade (relacdo de comentario); a arquitextualidade, relagao
implicita e abstrata entre um texto e o género literario, que “determina o ‘horizonte de
expectativa” do leitor e, portanto, da leitura da obra” (idem, p. 17); e a
hipertextualidade, que designa “toda relacdo que une um texto B (que chamarei
hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do qual ele
brota de uma forma que nao é a do comentario” (idem, p. 18), mas da transformacao
ou da imitacdo. Nao é nosso objetivo aprofundar essa discussdo conceitual, mas trata-
se de esclarecimento pertinente porque nossa andlise da capa de Territorio Lovecraft
aponta ndo apenas para seu cardter paratextual (uma vez que a capa dialoga com o
enredo da obra), mas também para outras relacdes, em especial as intertextuais (alusdes
as obras de H. P. Lovecraft e ao préprio autor) e arquitextuais (ao mobilizar elementos

que a inscrevem no género terror e no universo da pulp fiction).

2.2 Sintaxe visual e Gestalt do objeto

A capa de um livro é produzida por meio da selecdo e combinagdo de elementos
que, juntos, remetem nao apenas a propria obra, mas a outros produtos simbolicos do
passado e do presente. Por se tratar de paratexto que utiliza arranjos entre elementos
verbais e visuais, utilizamos os elementos e as técnicas da sintaxe visual (Dondis, 2007),
bem como os principios da Gestalt do objeto (Gomes Filho, 2008), para compreender
como tais relagdes aparecem na capa de Territério Lovecraft.

Para Dondis (2007), o processo de composicdo é o resultado de um conjunto de
decisdes que determinam "o objetivo e o significado da manifestacdo visual e tém fortes
implicagdes com relagdo ao que é recebido pelo espectador” (Dondis, 2007, p. 29). De
acordo com a autora, para produzir certos efeitos, “fazem-se escolhas por meio das
quais se pretende reforgar e intensificar as intengdes expressivas, para que se possa
deter o controle no maximo das respostas” (idem, p. 131). A sintaxe visual aborda,
entao, essa complementaridade entre o objetivo de quem produz uma composicao e a
maneira como ela é potencialmente recebida. Para prever tais efeitos, é preciso

compreender o processo por meio do qual as informacdes sdo integradas pela cognicdo
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humana, produzindo significados. Esse é um tema de interesse da Gestalt do objeto,
perspectiva segundo a qual “nao existe, na percep¢ao da forma, um processo posterior
de associacdes de vdrias sensacdes. A primeira sensacdo ja é de forma, ja é global e
unificada” (Gomes Filho, 2008, 19).

Para Dondis (2007), ndo ha sistemas estruturais definitivos, mas um conjunto
potencialmente infinito de combinagdes entre dez elementos bisicos de composicao
visual: ponto, linha, forma, diregao, cor, tomb¢, textura, escala, dimensao” e movimento®.
A maneira e a intensidade como eles estdo dispostos, bem como sua relacdo com outros
elementos da composicao, transmitem significados. A autora também conceitua as
técnicas visuais, que consistem nos “meios essenciais de que dispde o designer para
testar as opgdes disponiveis para a expressao de uma ideia em termos compositivos”
(Dondis, 2007, p. 133). No Quadro 1, estao expostas as técnicas sugeridas pela autora.

Tais pares conceituais devem ser pensados a partir de gradacdes e combinacdes.

Quadro 1 - Técnicas visuais segundo Dondis (2007)

Previsibilidade x Planura x Profundidade

Espontaneidade

Equilibrio x Instabilidade

Simetria x Assimetria Atividade x Estase Singularidade x

Justaposicao
Regularidade x Sutileza x Ousadia Sequencialidade x Acaso
Irregularidade
Simplicidade x Neutralidade x Enfase Agudeza x Difusao
Complexidade

Unidade x Fragmentacao

Transparéncia x Opacidade

Repeticao x Episodicidade

Economia x Profusao

Estabilidade x Variagao

Minimizacao x Exagero

Exatiddo x Distorc¢ao |

¢ Para Dondis (2007), o tom refere-se as gradagdes entre o claro e o escuro. J4 a cor é o elemento que
produz diferentes estimulos a partir de trés dimensdes: matiz (ou croma), saturagdo e brilho.

7 A definicao de escala compreende a capacidade de perceber o tamanho dos elementos de acordo com
outros componentes presentes na composicdo, ao passo que a dimensdo é produzida por meio de
ilusdes, como a perspectiva.

8 O termo, aqui, se refere a um elemento implicito nas composic¢des visuais estaticas; por exemplo, na
imagem que figura numa capa de livro, pode ocorrer uma sugestdao de movimento, mas ndo o

movimento propriamente dito.
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Fonte: autores com base em Dondis (2007, p. 141 a 159)

Para a analise de composicOes diversas, esses conceitos da sintaxe visual podem
ser associados as oito leis da Gestalt, apresentadas por Gomes Filho (2008): unidade,
segregacdo, unificacdo, fechamento, continuidade, proximidade, semelhanca e
pregnancia da forma. A unidade ocorre quando um elemento (ou conjunto de
elementos) é percebido como um “todo”. A segregacdo corresponde a “capacidade
perceptiva de separar, identificar, evidenciar, notar ou destacar unidades, ou em um
todo compositivo ou em partes deste todo” (Gomes Filho, 2008, p. 30). A unificagdo se
refere a semelhanca de estimulo produzido por dois ou mais elementos, por meio da
harmonia e coeréncia na escolha e disposicao dos componentes. Essa lei estd atrelada a
outras duas: proximidade e semelhanca, que permitem que a composicao se agrupe. O
fechamento consiste na predisposi¢do da percepcao visual para fechar elementos. A
continuidade, por sua vez, estabelece uma impressdao de repeticio por meio da
perspectiva e permite identificar movimentos. J& segundo a lei da proximidade, os
elementos visuais proximos tém como tendéncia serem vistos como unidades dentro
de um todo. Quando ha semelhanca entre esses elementos, aqueles iguais tendem a ser
percebidos como ainda mais préximos, formando unidades. A lei de semelhanga define
que elementos iguais, seja por cor ou forma, tendem a criar unidades. Isso também
ocorre com estimulos semelhantes de tamanho, peso, direcao etc. Por fim, a pregnancia
da forma ¢ a lei basica da Gestalt, segundo a qual "as forgas de organizacao da forma
tendem a se dirigir tanto quanto o permitam as condicdes dadas, no sentido da
harmonia e do equilibrio visual" (Gomes Filho, 2008, p. 36). Em outras palavras,
quando uma imagem possui alta pregnancia, ela contém clareza, harmonia e equilibrio,

possibilitando identificar o objeto.

A presenca dos elementos da composicdo visual, das técnicas visuais e dos
principios da Gestalt, bem como as relacdes entre tais conceitos, permitem entender os
efeitos de percepcao que um layout busca produzir. Usaremos essas defini¢Oes a seguir,

na andlise da capa de Territorio Lovecraft.

3 Analise da capa de Territorio Lovecraft
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Nesta secdo, analisamos a capa do livro Territério Lovecraft, de Matt Ruff, a partir
dos conceitos expostos anteriormente. De antemao, vale ressaltar que o enredo da obra
oferece uma combinagdo entre criaturas assustadoras e os horrores da supremacia
branca. Contém aspectos do género terror, citando e aludindo vérias vezes ao horror
cosmico de H. P. Lovecraft. A narrativa é inspirada no universo desse escritor e em
historias pulp noir, contemplando sociedades secretas, criaturas inimaginaveis,
elementos sobrenaturais, portais para outras realidades e magia. Esse cenario mescla-
se com o drama histérico, pois o enredo se passa nos Estados Unidos segregacionista
da década de 1950 e retrata a forma como os negros eram tratados naquela época.

As relacoes do livro de Ruff com os universos ficcionais de Lovecraft nao se
resumem ao titulo da obra. O protagonista, Atticus, é fa do escritor e de outros autores
de pulp fiction. Por essa razao, é possivel identificar na obra diversas alusdes: quando,
por exemplo, faz-se referéncia a cidade a que Montrose pede para o filho ir, Ardham,
num primeiro momento Atticus entende que se trata de Arkham?, cidade em que se
passam varias das histérias de Lovecraft, como “A cor que caiu do espago” (1927) e “A
coisa na soleira da porta” (1937). Em varios outros trechos do livro, o nome de
Lovecraft é citado (por exemplo, quando Atticus relembra o conto que o fez gostar do
escritor, intitulado “Nas montanhas da loucura”).

Mencionadas de modo muito sintético as relacdes entre o enredo da obra de
Ruff e a obra de H. P. Lovecraft, passemos a andlise da capa. Utilizaremos as seguintes
abreviacdes: “EB” para os elementos basicos da composicdo visual e “TV” para as
técnicas visuais, ambos a partir da teorizacao de Dondis (2007); e “LG” para as leis da

Gestalt, conforme Gomes Filho (2008).

3.1 Aspectos gerais

Figura 1 - Capa do livro Territério Lovecraft, de Matt Ruff (editora Intrinseca, 2020)

9 No Universo DC Comic, o asilo localizado em Gotham City e destinado aos vildes de Batman
também chama-se Arkham, em homenagem a Lovecraft. Vale também mencionar que o primeiro
livro com as coletaneas de contos de Lovecraft foi publicado por August Derleth, que fundou a editora

Arkham House. Cumpre ressaltar que tanto Ardham quanto Arkham sdo cidades ficticias.
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"TERRITORIO.
| OVECR

—
—
7

Fonte: Ruff (2020).

Produzida com impressao colorida, a capa se caracteriza pelo predominio dos
tons de vermelho, preto, amarelo/laranja, branco e azul. As formas apresentam
contornos precisos (TV agudeza), que contrasta com o uso estratégico de dois tipos
de ruido: a estrutura pontilhada dos blocos crométicos, que faz lembrar a estrutura
reticular dos produtos impressos em offset; e os detalhes em branco sobre a imagem e
nas bordas, que simulam o desgaste fisico do papel. Esse padrdo de cores e esses
ruidos, juntamente com as tipologias usadas para compor o titulo e o nome do autor,
mimetizam a materialidade das antigas revistas de mistério policial, ficcdo cientifica
e terror sensacionalista. Isso produz uma relagao arquitextual entre Territorio Lovecraft
e o universo da pulp fictionl9, que também inspirou a obra de H. P. Lovecraft.

A hierarquia dos componentes da pagina demonstra um destaque maior para o
titulo e para os tentaculos (EB escala, LG pregnéncia e segregacdo). Quanto a escala,
tais elementos ocupam, juntos, cerca de dois tercos da pagina. As demais informagdes
preenchem o outro terco. E o contraste cromatico entre os elementos o principal fator

que proporciona legibilidade (LG pregnancia) e evidéncia das unidades (LG

10 A palavra pulp (polpa) remete a um tipo de papel produzido a partir da polpa das arvores. O uso
desse papel de baixa durabilidade e custo econémico permitia que tais publicacdes fossem vendidas a
precos populares. Varias capas desse tipo de literatura podem ser consultadas na colecao digital da
Rhode Island School of Design:

<https:/ /digitalcommons.risd.edu/ picturecollection_pulpfictioncovers/>. Acesso em: 28 jun. 2025.
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segregacao). Na montanha (preta) figura o nome do autor (em vermelho); ha contraste
com outros elementos, mas menos pronunciado do que no titulo e nos tentaculos.

Todos os elementos estdo centralizados, com excecdo da marca da editora, que
estd alinhada ao titulo da obra, formando uma linha invisivel com a letra T da palavra
Lovecraft. Dentre as outras TV utilizadas, pode-se destacar a assimetria (equilibrio de
compensagdo entre os diferentes elementos e o espaco que ocupam na composi¢ao), a
opacidade e a justaposicdo. Vale ressaltar, ainda, dois recursos tridimensionais: o
baixo-relevo no nome do autor e o alto-relevo no titulo do livro e na logomarca da
editora. Esses acabamentos produzem destaque e contraste entre elementos.

Quanto a imagem, a capa de Territorio Lovecraft traz uma ilustracdo composta
por uma casa de trés andares com tijolos, telhados, portas e janelas na cor preta, com
contornos na cor laranja. A janela central do altimo andar esté na cor laranja, indicando
que a luz esté acesa: provavelmente ha alguém nesse comodo. Descrita na obrall, essa
casa se situa no topo de uma colina e pertence a familia Braithwhite. Embora a fachada
da casa tenha, na obra, um tom cinza-claro, na capa ela figura em preto, denotando
uma cena noturna ou de aproximacao da noite. Essa informacdo se confirma por
diversos outros elementos: a composi¢do da capa estd nas cores preto e vermelho, em
um tom mais fechado; o céu tem duas tonalidades, um vermelho mais fechado e um
vermelho mais escuro, que representa as nuvens. Atrds da casa vé-se a representagao
de raios de luz num tom amarelo alaranjado; pode-se inferir que se trata da luz acesa
de um dos comodos ou do sol se pondo e produzindo o lusco-fusco. A chegada da noite
e a noite propriamente dita sdo recursos frequentes no género terror, porque remetem
a auséncia de luz e ao medo do desconhecido. Os enredos de terror frequentemente
recorrem a este cendrio: uma casa, geralmente antiga, no topo de uma montanha, em

uma noite chuvosa. Neste caso, ndo ha chuva, mas os outros elementos estdo presentes,

117[...] No topo da colina, o terreno mudava para cascalho, a estrada fazia uma curva e terminava na
entrada do solar. O casardo, feito de pedra em tom cinza-claro, consistia em uma estrutura central de
trés andares e teto reto, flanqueada por duas alas de dois andares com telhados inclinados de ardésia.
Nao havia luz na maior parte das janelas das alas laterais, mas as da estrutura central estavam

iluminadas, e Atticus percebeu uma figura no terceiro andar, observando-os.” (Ruff, 2020, p. 60)
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o que vincula fortemente a composicdo dessa capa a arquitextualidade do género

terror, tanto na literatura quanto no audiovisual.

3.2 O primeiro monstro

Na parte inferior da montanha, predominantemente preta, ha sete tentaculos
com ventosas formadas por dois circulos concéntricos, sugerindo a forma de um polvo.
Pelo formato sinuoso, esses tentdculos sugerem algum tipo de movimento (TV
atividade), que contrasta com o carater fixo da colina (TV estase). No enredo de
Territorio Lovecraft, hd duas passagens em que monstros com tentdculos aparecem. Na
primeira, trata-se de Scylla (ou Cila), que, na mitologia gregal?, é uma entidade de seis
cabegas que vive em uma rocha maritima e devora os tripulantes dos navios. Na obra
de Ruff, Hippolyta (tia de Atticus) vé Scylla devorando dois homens. O monstro tinha
tentaculos que “pareciam cordas bem grossas e se arrastaram pelo chdo e o puxaram
pelos tornozelos, derrubando o homem de cara na areia. Ele gritou enquanto Scylla o
arrastava para dentro de si” (Ruff, 2020, p. 197). Ja o segundo trecho faz referéncia a
uma “criatura que assombrava o Bosque de Sabbath Kingdom” e “engoliu Lancaster e
Noble e o restante da loja de Chicago, depois esticou um tentaculo fino de trevas até o
cofre, abrindo-o” (Ruff, 2020, p. 341).

Os tentaculos retratados na capa do livro remetem a esses monstros presentes
na obra e a figuras similares na literatura e nas mitologias!3, mas fazem também alusao
a Cthulhu, monstro criado por Lovecraft, entidade ancestral c6smica de fisionomia
hibrida: homem, dragao e polvo. Esse monstro é recorrente em varias das capas de
obras de H. P. Lovecraft publicadas no Brasil (Figuras 2 a 5), além de ter também
influenciado diversas outras produgdes simbélicas, como o jogo de videogame Call of

Cthulhu e o livros-base para jogo de RPG O Chamado de Cthulhu: Guia do Investigador.

12 Essa figura aparece na Odissein de Homero: Odisseus volta sozinho para Itaca depois que os
tripulantes de sua embarcagao sdo arrancados do navio por essa criatura.

13 Figuras mitologicas com tentdculos aparecem em diferentes culturas ao redor do mundo, como é o
caso do Kraken (polvo gigante da mitologia escandinava), o Akkorokamui (divindade aquatica do
povo Ainu, do Japao), o Lusca (misto de tubarao e polvo que habita os mares do Caribe), Kanaloa
(uma das quatro divindades principais do pantedo havaiano) e as Cecaelias (figuras metade humanas,

metade polvo, semelhantes as sereias).
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Figuras 2 a 5 - Capas de alguns dos livros de H. P. Lovecraft publicados no Brasil:

L&M Editores (2017), Hedra (2010), Companhia da Letras (2019), Darkside (2017).

H.P. LOVECRAFT

OHBANTEDAESCRDFo S 7 =8 \ £ ST ™

H.P. Lovecraft

O cHAMADO DE CTHULHU
E OUTROS CONTOS

Fonte: websites das editoras.

“O chamado de Cthulhu” é um dos contos mais famosos de H. P. Lovecraft, e o
monstro Cthulhu é um dos elementos centrais do imaginario em torno da obra desse
autor. Esse conto trata de uma investigacdo do professor Angell sobre um culto para
um ser ancestral, Cthulhu. Esse culto era feito para libertar esse sacerdote e os grandes
ancides que chegaram a Terra antes dos primeiros homens. Segundo a crenca, em
tempos muitos remotos esses ancestrais podiam viajar o mundo por meio das estrelas.
Porém, quando as estrelas se desalinharam, eles passaram a descansar em suas casas
de pedra na cidade de R’lyeh, conservados gracas aos feiticos do sacerdote. Esses
feiticos impedem que eles se levantem quando as estrelas se alinharem. Por isso, eles
precisam do culto dos homens para serem libertados e, assim, Cthulhu poderd dominar
o planeta. Em seu governo, as pessoas gritariam, matariam e ficariam em éxtase. E
possivel imaginar a aparéncia de Cthulhu a partir do trecho abaixo, no qual se descreve
o artefato que o representava, encontrado pelo sobrinho de Angell:

Representava um monstro de tracos vagamente antropoides, mas com uma
cabega de polvo cujo rosto era um amontoado de tentdculos, um corpo
escamoso, prodigiosas garras nas patas dianteiras e traseiras e longas asas
estreitas nas costas. A coisa, que transpirava uma terrivel malevoléncia
sobrenatural, tinha um aspecto inchado e sentava-se em uma pose vil sobre
um bloco ou pedestal retangular coberto por caracteres indecifraveis. A
ponta das asas tocava a borda traseira do bloco e o corpo ocupava o centro,
enquanto as longas garras curvas das pernas traseiras, que estavam
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dobradas, agarravam-se a borda frontal e estendiam-se para baixo em direcao
a base do pedestal. A cabeca do cefalépode projetava-se para frente, de
maneira que a ponta dos tentaculos faciais tocava o dorso das enormes garras
dianteiras, que cingiam os joelhos da criatura sentada. (Lovecraft, 2010, p.
113).

Nazario (1983) categoriza os monstros em quatro grupos: antropomorficos,
zoomorficos, vegetais e polimorficos. Apesar dos tracos antropoides, Cthulhu tem
cabeca de polvo, tentaculos e asas. Ou seja, a maioria das caracteristicas apresentadas
pelo sacerdote ancestral correspondem a especificagdes que contradizem a natureza
humana. As caracteristicas humanas, por sua vez, aparecem de forma exagerada. Por
essa razdo, e por se tratar de um animal tnico, gigante e sobrenatural, o monstro do
conto pode ser considerado zoomorfico.

O mesmo autor contribui para a analise dos monstros a partir das narrativas de
horror. No caso de Cthulhu, notam-se os seguintes elementos: agigantamento,
ubiquidade, unicidade, materialidade, voracidade, imortalidade e progressividade. O
agigantamento é uma forma de aberracdo, porque extrapola as dimensoes
consideradas naturais. Ja a ubiquidade corresponde a sua habilidade de aparecer em
locais em que ndo é esperado (por exemplo, nos sonhos). A unicidade, por sua vez, é o
atributo do monstro “cuja caracteristica principal é a existéncia inica. Animal raro, de
origem misteriosa, torna-se objeto de um culto” (Nazéario, 1983, p. 12). Outra
caracteristica de Cthulhu que representa a unicidade é ser reconhecido pelo préprio
nome. A materialidade, por sua vez, refere-se a caracteristica de um ser concreto (neste
caso, com tentaculos, garras, asas). Ja a voracidade é o instinto de devorar tudo a frente
(no caso de Cthulhu, esse atributo se realiza no nivel psicolégico). A imortalidade
também estd presente, porque se trata de um ser ancestral, extraterrestre e que nao esta
vivo, nem morto. Por fim, ha progressividade, que esta relacionada ao enredo: “toda
histéria de terror com suspense vai num ‘crescendo’, multiplicando as forgas do Mal e
reduzindo as chances do Bem, para que o confronto derradeiro represente sua

redencao” (Nazario, 1983, p. 15).

3.3 O segundo monstro
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Além dos tentaculos (que se fundem a imagem da colina), outro elemento
fundamental na capa de Territorio Lovecraft sao as duas figuras pretas ovais situadas
abaixo de cada um dos tentaculos, que simulam buracos, aberturas para poder ver.
Esses elementos evocam dois significados. O primeiro é uma das representacdes
classicas do fantasma: a pessoa vestida com um lengol branco, no qual se fazem dois
buracos para os olhos (Fig. 6). Os fantasmas sdo figuras muito frequentes nas histérias
de terror, porém, representados dessa forma, podem ter um viés tanto aterrorizante,
quanto comico. O segundo significado remete as vestimentas dos membros da Ku Klux
Klan, tGnicas com uma touca branca que cobre o rosto todo e, também, com dois
buracos para os olhos (Fig. 7). Por meio das leis de continuidade e de fechamento da
Gestalt, a montanha se funde e se separa dos tentaculos, que, por sua vez, se fundem e
se separam dos gorros. Pode-se aventar a hipétese de que a sagacidade dessa

composicado visual pode ter contribuido para que as editoras de varios paises tenham

decidido manter a ilustracdo original da edigcao estadunidense.

Figura 6 - Cartaz do filme A Ghost Story (2017)

F THE YEAR'S
MS

ST FTLM:

Fonte: Amazon.

Figura 7 - Membros da Ku Klux Klan em desfile nos Estados Unidos, em 1922
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Fonte: O Globo (2014).

E importante reafirmar que a obra se passa nos Estados Unidos na década de
1950, em uma época segregacionista, na qual a KKK promovia atos de violéncia e
intimidacdo fisica e psicolégica contra pessoas negras. De acordo com Viviane
Saldanhas (2013), a KKK instaurou o regime do medo, perseguindo e amedrontando
os afro-americanos, sob o pretexto de que essas pessoas eram inferiores e poderiam,
por exemplo, estuprar mulheres brancas e roubarem as terras dos homens brancos.
Esse terror “ocorria desde desfiles e paradas com manifestagdes racistas, até
linchamentos, espancamentos e assassinatos, passando ainda por incéndios de iméveis
e destruicdo de colheita” (Saldanhas, 2013, p. 247). O enredo de Territério Lovecraft é
protagonizado justamente por personagens afro-americanos enfrentando esses
monstros reais (pessoas racistas) e ndo reais (por exemplo, a Scylla).

Na capa de Territério Lovecraft, esse efeito é corroborado pelos raios de luz que é
possivel vislumbrar por trds da casa na colina. Esse elemento possivelmente remete as
chamadas sundown towns, cidades estadunidenses que, afetadas pelas leis
segregacionistas, ndo permitiam a permanéncia de pessoas negras em espacgos publicos
durante a noite. Nessa perspectiva, a cena retratada na capa remete ao momento em
que o lusco-fusco do por do sol anuncia a chegada de um monstro real: o da segregacao
racial que proibia a livre circulacdo de “pessoas de cor” e tornava-as vulneraveis a
violéncia racista.

Em diversas passagens do livro, esses perigos ficam bastante visiveis, ja que os

personagens negros sao espancados, sofrem perseguigées € ameacas, recebem
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acusacgOes infundadas, entre outras formas de violéncia fisica e simbdlica. Atticus, o
protagonista, levava consigo O Guia do Negro Precavido, um roteiro de locais onde os
negros podiam se hospedar e fazer refei¢des, e que foi inspirado em uma publicacao
que existiu de fato nos Estados Unidos!4. A esse respeito, vale lembrar que o sistema
de segregacao racial vigorou oficialmente nos estados sulistas, mas, “ainda que os
estados do Norte ndo tenham promulgado ‘leis Jim Crow’, na prética, a segregacdo
também existiu ali e mesmo no ambito federal”, conforme explicam Silvio de Almeida
e Pedro Davoglio, em uma nota de traducao do livro A nova segregacio, de Michelle
Alexander (2018).

Outro ponto a ser considerado é a relacao entre essas questdes da segregacdo e
o titulo do livro, que contém o nome de H. P. Lovecraft. Em varios de seus escritos, H.
P. Lovecraft manifesta posicionamentos racistas e certa simpatia pela KKK, embora
nunca tenha feito oficialmente parte da organizacdo. Num artigo publicado no The
Conservative em julho de 1915, o autor se refere a KKK como “aquele nobre, mas muito
difamado, grupo de sulistas que salvou metade do nosso pais da destrui¢do no final da
Guerra Civil”, e que “simplesmente fez pelo povo o que a lei se recusou a fazer,
retirando o voto das maos inaptas e devolvendo as vitimas da vinganca politica os seus
direitos naturais”. Nesse mesmo texto, o autor também argumenta que o preconceito
de raca “é um presente da Natureza, destinado a preservar na pureza as varias divisdes
da humanidade que evoluiram ao longo dos tempos”.

Segundo relatos biograficos, Lovecraft teve seu sentimento racista aflorado
quando viveu em Nova York, cidade que ele passou a odiar por causa dos imigrantes.
De acordo com Guilherme da Silva Braga, responsavel pela Introducdo do livro O
chamado de Cthulhu e outros contos, essa experiéncia influenciou a criagdo dos contos
“Ele” (1925), “O horror em Red Hook” (1925) e “Ar frio” (1926). Oscar Nestarez (2020),
comentando o livro de Michel Houellebecq sobre o autor, corrobora essa hipétese:

[...] sdo incontaveis as evidéncias de que o autor expressava, ja na juventude,
a atitude discriminatéria tipica da classe a que pertencia, a antiga burguesia
protestante e puritana da Nova Inglaterra. Mas foi somente ap6s o dramético

14 Criado pelo carteiro Victor Hugo Green, o guia The Negro Motorist Green Book (O Livro Verde do
Motorista Negro) circulou entre 1936 e 1967 para divulgar lugares seguros para os afro-americanos que

estavam viajando pelo pafs.
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periodo vivido em Nova York (de 1922 a 1926), para onde Lovecraft foi apos
se casar com Sonia Greene, que o desprezo se transformou em 6dio.

Em “O chamado de Cthulhu” (1926), o racismo de Lovecraft fica patente:

Mas logo apés as primeiras perguntas ficou evidente que a descoberta
envolvia algo muito mais profundo e antigo do que o fetichismo negro.
Degradados e ignorantes como eram, aquelas criaturas atinham-se com
surpreendente obstinacdo a ideia central de sua odiosa fé (Lovecraft, 2010, p.
119).

Em Territorio Lovecraft, hA um trecho em que Montrose confronta seu filho,
Atticus, por ele ler os textos de Lovecraft. O poema evocado nessa passagem é real:
trata-se de "On the Creation of Niggers" ("Da criacdo dos crioulos"), no qual Lovecraft
descreve os negros como criaturas inferiores, semi-humanas, e os chama de “coisa”.

Ao fundir os tentaculos de polvo aos gorros da KKK (LG fechamento), a capa de
Territorio Lovecraft propde uma relacdo direta entre os aspectos fantastico e realista da
narrativa de Ruff. Evocam-se, ao mesmo tempo, os monstros imagindarios (dos mitos,
sonhos e delirios) e os monstros reais (a segregagao, o racismo, a desumanizagao) que

aterrorizam milhdes de seres humanos.

4 Consideragoes finais

Com base nas categorias da sintaxe visual e da Gestalt do objeto, buscamos
ressaltar os efeitos de sentido produzidos por diferentes relacdes transtextuais
(Genette, 2010) que a capa de Territorio Lovecraft estabelece: primeiro, a relagdo mais
imediata de paratextualidade com elementos do enredo da obra de Ruff; segundo, a
relacdo de arquitextualidade com as convengdes visuais (padrdes teméticos, crométicos
e tipogréficos) do género terror e das publicacdes de pulp fiction; terceiro, a relagdo
intertextual presente na alusdao a Cthulhu, monstro evocado tanto pela narrativa de
Matt Ruff quanto pelas capas de varios livros de H. P. Lovecraft, monstro que, por sua
vez, mantém relagOes intertextuais com varias entidades de diferentes tradigoes

miticas; e, finalmente, a relacdo de metatextualidade, o carater de comentario de que a

Linguagens -Revista de Letras, Artes e Comunicagdo —ISSN 1981-9943

Blumenau, v. 19, n. 2, p. 001-017, set/out. 2025




L:’nyaajewﬁ 18

REVISTA DE LETRAS, ARTES E COMUNICACAO

capa se investe ao evocar os gorros da Ku Klux Klan, referéncia tanto ao racismo
tematizado na obra de Ruff quanto ao racismo de Lovecraft.1>

Vale ressaltar que a capa é um peritexto editorial que, no processo de difusao da
obra literaria, tem a funcdo de agucar o interesse e a curiosidade do leitor. Por isso, sua
producao exige planejar estrategicamente a escolha dos elementos e as interacdes entre
eles. Nesse sentido, destaca-se a originalidade da composicdo da capa de Territério
Lovecraft, em funcdo dos diversos sentidos evocados. Como quisemos demonstrar, a
ilustragdo alude simultaneamente ao Cthulhu (criacdo de Lovecraft), a Scylla (monstro
presente no livro) e ao grupo racista Ku Klux Klan, simbolo do racismo presente tanto
no universo dos personagens do livro quanto nos posicionamentos de H. P. Lovecraft,
escritor muito admirado, mas igualmente controverso.

Nos contos de Matt Ruff, esperam-se criaturas de outro mundo e elementos
sobrenaturais, que de fato aparecem na narrativa, mas os herdis precisam enfrentar um
inimigo muito mais palpével e real: o préprio ser humano. Isso nos permite pensar o
“territério” Lovecraft de um modo diferente e suscitar uma questao: o homem é um
ser social; quando ndo sabe lidar com as diferengas, ele quebra - tal como fazem os

monstros - as regras que regem o mundo?
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