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REVISTA DE LETRAS, ARTES E COMUNICACAO

A CARNAVALIZACAO DA VIOLENCIA E O RISO NO LIVRO FELIZ
ANO NOVO (1975) E NO FILME RELATOS SALVAJES (2014)

Graziele Rodrigues de Oliveirai

Resumo

Este artigo tem por objetivo debater sobre o riso e a violéncia em dois epis6dios do
filme Relatos Salvajes (2014), dirigido pelo argentino Damian Szifron em perspectiva
comparada com um conto do livro Feliz Ano Novo ([1975] 2013), de Rubem Fonseca.
Essas obras suscitam o debate sobre a representacao da violéncia, as nuances do riso e
a reflexdo do que é “risivel” na contemporaneidade. Trata-se de discutir como a
inversao dos papéis sociais € representada na narrativa filmica e literaria, e como o riso,
enquanto linguagem, age no tempo, no espaco e na historia, traduzindo-se em uma
visao de mundo. Embora o filme e o livro tragam temas narrativos distintos dentre os
contos e/ou episddios, as tramas se conectam pela abordagem da banalizacao da
violéncia como recurso comico e pela carnavalizacao das hierarquias de poder na
sociedade contemporanea capitalista. Como proposta de fundamentacao tedrica, o
trabalho recorre as teorias de Mikhail Bakhtin (2008) sobre a carnavalizacao e o riso,
assim como os estudos sobre o riso de Georges Minois (2003). Considera-se,
finalmente, que o filme e o livro propoem uma critica social na medida em que ha uma
ruptura dos padroes comportamentais impostos a sociedade. O riso aqui é considerado
carnavalesco porque se ri das instituicoes e normas “sagradas”; o riso das autoridades
(Igreja, Estado, classe burguesa), o riso politico das estratificacOes sociais.

Palavras-chave: Cinema Comparado. Literatura Comparada. Carnavalizacgao.
Violéncia. Riso.

THE CARNIVALIZATION OF VIOLENCE AND LAUGHTER IN THE BOOK
FELIZ ANO NOVO (1975) AND IN THE FILM RELATOS SALVAJES (2014)

Abstract

This article aims to discuss laughter and violence in two episodes of the film Relatos
Salvajes (2014), directed by the Argentine filmmaker Damian Szifron in a comparative
perspective with a short story from the book Feliz Ano Novo ([1975] 2013), by Rubem
Fonseca. These works prompt a debate regarding the representation of violence, the
nuances of laughter, and reflections on what is considered "laughable" in contemporary
times. The discussion focuses on how the reversal of social roles is portrayed in film
and literary narratives, and how laughter—as a form of language—operates across time,
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space, and history, translating into a specific worldview. Although the film and the
book present distinct narrative themes across their various tales and/or episodes, the
storylines are connected by their treatment of the trivialization of violence as a comic
device and by the carnivalesque subversion of power hierarchies in contemporary
capitalist society. To provide a theoretical framework, this study draws upon Mikhail
Bakhtin’s (2008) theories regarding carnivalization and laughter, as well as Georges
Minois’s (2003) studies on laughter. Ultimately, the film and the book are seen as
offering a social critique by disrupting the behavioral norms imposed on society. The
laughter here is considered "carnivalesque" because it targets "sacred" institutions and
norms—mocking authorities (Church, State, the bourgeoisie) and addressing social
stratification through political laughter.

Keywords: Comparative Cinema. Comparative Literature. Carnivalization. Violence.
Laughter.

INTRODUCAO

Este artigo tem por objetivo debater sobre o riso e a representacdo da violéncia
em dois episodios (El mas fuerte e Bombita) do filme Relatos Salvajes (2014), dirigido
pelo argentino Damian Szifron e o conto Feliz Ano Novo que abre o livro de mesmo
nome de Rubem Fonseca. Justifica-se esse debate ao entender as obras artisticas e seu
processo de significacdo socialmente determinadas pelo contexto historico. Em outras
palavras, trata-se de discutir como a inversao dos papéis sociais é representada na
narrativa filmica e literaria e como o riso, enquanto linguagem, age no tempo, no
espaco e na histéria, traduzindo-se em visao de mundo.

A partir da perspectiva metodologica da literatura comparada, defende-se a
interseccao da literatura com outras areas do saber e com outras linguagens. Para
Carvalhal e Coutinho (1994), os estudos da literatura comparada vao além das
fronteiras entre as linguagens. A perspectiva da literatura comparada, assim, abre
novos horizontes hermenéuticos voltados para a interdisciplinaridade. Desse modo, a
escolha do corpus justifica-se pela busca de aproximacao nao apenas tematicas, mas
de linguagens diferentes (cinema e literatura). A intencao € correlacionar a literatura
moderna de Rubem Fonseca — cujas marcas estético-politicas imprimem na forma
literaria a crise urbana capitalista (violéncia, desemprego, desigualdade social) — a um
filme que atualiza essas questoes sociais na sociedade hodierna, explicitando também,
tanto na forma filmica como no contetado, o colapso sistémico da convivéncia social.

Em ambas as obras, o riso da violéncia atua como um anestésico do horror cotidiano.
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O livro Feliz ano novo ([1975] 2013), de Rubem Fonseca e o filme Relatos
Salvajes (2014), dirigido pelo argentino Damian Szifron suscitam o debate sobre a
representacao da violéncia, as nuances do riso e a reflexdo do que é “risivel” na
contemporaneidade. Embora ambas as obras tragam temas narrativos distintos em
cada conto, as tramas se conectam pela abordagem da banalizacao da violéncia como
recurso comico e a metaforizacao das hierarquias de poder. O filme é composto por seis
episoddios, dos quais o terceiro e o quarto foram selecionados para analise neste artigo.
No terceiro episodio (EI mds fuerte) trata-se da historia de uma briga de transito entre
um motorista rico e um motorista pobre. Ja o quarto episdédio (Bombita) traz a histéria
de um engenheiro civil revoltado com a ineficiéncia e imposi¢ao do Estado na situacao
de ter o carro multado e guinchado injustamente. No livro Feliz Ano Novo, sdo 15
contos, entre eles esta Feliz Ano Novo, com a histoéria de dois bandidos que invadem
uma casa luxuosa na véspera de ano novo para um assalto. Em ambas as obras, tem-se
como pano de fundo a luta de classes e as violéncias fisicas e simboélicas das
estratificacoes sociais e econémicas.

Como principal proposta de fundamentagao tedrica da pesquisa recorre-se a
obra, A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais (1965), de Mikhail Bakhtin. Entende-se a carnavalizacdo como recurso
estético-politico em “resposta” as imposicoes e hierarquias da ideologia de matriz
crista. Para o autor, a festa carnavalesca era a tnica do periodo medieval em que os
valores e hierarquias da sociedade eram invertidos. O conceito de carnavalizacao,
refere-se ao lugar do profano, dos pecados mundanos, da inversao da hierarquia social
e de uma ideia cadtica de sociedade. Essa perspectiva conceitual d4 base para pensar

as caracteristicas do filme Relatos Salvages e do livro Feliz Ano Novo.

2 A CARNAVALIZACAO E O RISO

Por meio de estudos sobre a cultura popular na Idade Média, Mikhail Bakhtin
traz o carnaval como referéncia para dentro da literatura a fim de elaborar um conjunto
de conceituagOes em que o fazer literario é “carnavalizado”, ou seja, a literatura utiliza
a linguagem da parodizacdo como estilo na escrita. Trata-se da “transposicdo do
carnaval para a linguagem da literatura que chamamos carnavalizacao da literatura.”

(Bakhtin, 2005, p. 122).
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O pensamento de Bakhtin (2008) concerne na observacao da festa carnavalesca
para entender que no carnaval as regras morais e de conduta ditadas pela Igreja e pelo
Estado eram quebradas. Sendo assim, o que era pecado ou visto como blasfémia pelas
autoridades politicas ou clericais, era transformado em uma linguagem para o riso com
satiras e ironias.

Para Bakhtin (2008), no carnaval o medo das autoridades, da Igreja e/ou do
Estado vira motivo para o riso. A posicao de seriedade que se apresentavam as
autoridades da época eram abolidas nessa festa: “O medo é expressao extrema de uma
seriedade unilateral e estapida que no carnaval é vencida pelo riso” (Bakhtin, 2008, p.
41). O riso, entdo, é compreendido como reivindicacdo de rupturas das estruturas
hierarquicas das autoridades; uma vez que, a linguagem do riso era presente,
principalmente, nas camadas sociais mais marginalizadas da sociedade — a linguagens
das ruas e das pracas. Na cultura popular, o carnaval se tornava o momento
privilegiado para a inversao dos papéis sociais. Uma festa popular sem padroes de
etiqueta, sem distinc¢ao social e que também se descobre num nivel altamente artistico.
Assim, a festa carnavalesca revelava-se na liberdade — sexual, comportamental,
ideologica — e sobretudo, numa festa que incluia como personagens principais os
sujeitos as margens.

Além do carnaval, havia na sociedade medieval festas populares paralelas as
festas oficiais (da Igreja) — como as festas agricolas, “festa dos tolos”, “festa do asno” —
, que tinham também como caracteristica principal o comico. A manifestaciao dessas
festas representava mais do que a necessidade do descanso, da distracao e do riso como
entretenimento. Para Bakhtin (2008), elas exprimiam concepc¢oes acerca do mundo,
pois s6 poderia ser vivida intensamente se tivesse um conteiido que apresentasse as
formas de pensar da sociedade. O carnaval era, entdo, uma experiéncia que oferecia
uma nova visao de mundo e que rompia com os padroes estabelecidos por aquela

cultura. Em outras palavras:

Ofereciam uma visdo do mundo, do homem e das relacbes humanas
totalmente diferente, deliberadamente nao-oficial, exterior a Igreja e ao
Estado; pareciam ter construido, ao lado do mundo oficial, um segundo
mundo e uma segunda vida aos quais os homens da Idade Média pertenciam
em maior ou menor propor¢do, € nos quais eles viviam em ocasioes
determinadas. Isso criava uma espécie de dualidade do mundo e cremos que,
sem leva-la em consideracdo, nao se poderia compreender nem a consciéncia
cultural da Idade Média nem a civilizagao renascentista (Bakhtin, 2008, p. 5,
grifo do autor).
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Como legado carnavalesco, surgem na Idade Média textos parddicos sobre o
sagrado. Oracoes e preces que até entao eram intocados viram objetos de riso por meio
da parddia sacra. Também como heranca carnavalesca esti a linguagem de cunho
obsceno em que insultos e grosserias passam a fazer parte do vocabulario das pessoas
e dos escritos. Nesse contexto, o riso nao se restringia ao bufao, dono das chacotas, ou
ao alvo da zombaria, pois todos que riam eram também incluidos como alvo da
gozacdo, como aborda Bakhtin, “o riso popular ambivalente expressa uma opiniao
sobre um mundo em plena evolucao na qual estdo incluidos todos que riem”. (2008, p.
11). Para Bakhtin (2008), no carnaval nao existe o proibido; o riso é tratado como um
desmascaramento das corrupcdes e, principalmente, das verdades pré-estabelecidas —
o riso da politica, das mazelas sociais.

Ainda na Idade Média, com o avanco do cristianismo, a histéria do riso é
marcada pelo pecado original. O riso passa, entdo, a ser visto como linguagem do
escarnio e ao prazer carnal, aliando-se a figura do diabo, e é, assim, perseguido pelas
autoridades religiosas. De acordo com Minois (2003), os escritos biblicos sinalizam
que a ideia de riso advém das imperfeicoes humanas. Antes de descobrirem suas
vergonhas, Adao e Eva nada tinham de que rir, devido a perfeicio do Jardim do Eden,
que tudo tinha e onde nada mais era necessario — como, por exemplo, a convivéncia
pacifica entre o casal e os animais. Porém, cabe ressaltar a diferenca entre o riso e o
sorriso. Conforme Minois (2003), o casal do Jardim do Eden talvez sorrisse como
expressao de submissao; o ato de rir, entretanto, é agressivo e escarnecedor, uma
expressao que nao condiz com a exceléncia do paraiso cristao. O riso dentro do

cristianismo, entdo, aparece com a chegada da figura do diabo. Em suas palavras:

O riso brota quando vemos esse buraco intransponivel, aberto sobre o nada e
quando tomamos consciéncia dele. E a desforra do diabo, que revela ao
homem que ele ndo é nada, que ndo deve nada, que ndo deve seu ser a si
mesmo, que é dependente e que nio pode nada, que é grotesco em um
universo grotesco. Agora, pode-se rir. H4 de qué: rir do outro, desse fantoche
ridiculo, nu, que tem um sexo, que peida e arrota, que defeca, que se fere, que
cai, que se engana, que se prejudica, que se torna feio, que envelhece e que
morre — um ser humano, bolas!, uma criatura decaida (Minois, 2003, p. 112).

E desse modo que com o surgimento das manifestacées populares do carnaval
o riso é objeto de critica e censura da Igreja e do Estado. As pesquisas sobre o riso sao

vastas: psicologos, historiadores, socidlogos concentram pesquisas sobre o humor.
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Para Minois (2003), o interesse pelo riso e suas variagoes conceituais sao uma
crescente nas tltimas décadas: o riso escarnecedor, o riso bondoso, o riso ingénuo.
Na tese O discurso humoristico: um percurso de analise pela linguagem do riso
(2013), de Rony Petterson Gomes do Vale, discute-se o riso contemporaneo como um
novo “Opio”. A sociedade marcada por injusticas sociais, corrupcoes e “pecados
capitais”, para esconder as imperfeicoes comportamentais e culturais, seja no coletivo
ou no individual, encontra no riso uma valvula de escape. Dados o tempo e o espaco, o
riso se apresenta em suas multiplas formas e significados — por exemplo, o riso das
minorias (negros, mulheres, homossexuais, pobres) que perde espaco ao se perceber
como violéncia sobre o Outro, mas também a crescente producao artistica do riso como

reivindicacao politica.

3 A CARNAVALIZACAO DA VIOLENCIA E O RISO NO LIVRO FELIZ ANO
NOVO E NO FILME RELATOS SALVAJES

Nas obras analisadas (conto Feliz Ano Novo e os episddios El mds fuerte e
Bombita), entendem-se a carnavalizacdo e o riso como expressoes de reivindicacao
politica, seja no que se refere a politica enquanto poder de Estado, seja no que tange as
politicas do cotidiano. Por um lado, o individuo é representado a partir de uma
agressividade constitutiva exacerbada; por outro lado, as acbes violentas desses
individuos sao revides de outras violéncias, em suma, de violéncias simbdlicas2.

Em Feliz Ano Novo, narra-se a historia de dois ladrées que invadem uma casa
de luxo na véspera de ano novo. O conto comeca com os personagens Pereba e
Zequinha conversando sobre as vendas de roupas de grife as vésperas da festa de

réveillon enquanto criam estratégias para achar algo para comer:

Vi na televisdo que as lojas bacanas estavam vendendo adoidado roupas ricas
para as madames vestirem no réveillon. Vi também que as casas de artigos
finos para comer e beber tinham vendido todo o estoque. Pereba, vou ter que
esperar o dia raiar e apanhar cachaca, galinha morta e farofa dos macumbeiros
(Fonseca, 2013, p. 13).

2 No livro O poder simbdlico, Bourdieu destaca para as relagdes de poder que formam uma rede de ideias,
padrdes, crencas e valores que mediante os poderes simbdlicos (meios de comunicagao, religiao, escola,
Estado, Justica) sdo naturalizadas no cotidiano da sociedade. Essas relagdes mascaram e invisibilizam o
que chama de violéncias simbdlicas; isto é, uma violéncia ndo fisica, como a opressao e repressao e as mas
politicas ptiblicas que resultam na desigualdade social etc. (BOURDIEU, 1989).
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Depois de narrarem sobre os colegas que haviam morrido no crime pela policia

e, ainda com fome, decidiram assaltar uma casa de luxo:

Zequinha chupou ar, fingindo que tinha coisas entre os dentes. Acho que ele
também estava com fome. Eu tava pensando a gente invadir uma casa bacana
que ta dando festa. O mulherio ta cheio de joia e eu tenho um cara que compra
tudo o que eu levar. E os barbados tio cheios de grana na carteira (Fonseca,

2013, p. 15).

A narrativa entao é desenvolvida a partir da hiperbolizacao da violéncia na
expressao da luta explicita entre as classes marginalizadas e a elite (Bakhtin, 2008). Os
personagens chegam até a residéncia de luxo matando pessoas conforme os valores
distintivos de classe como no trecho: “Fiquei olhando para ele. Usava um lenco de seda
colorida em volta do pescoco [...]. Atirei bem no meio do peito [...] um buraco que dava
para colocar um panetone” (Fonseca, 2013, p. 16).

Para Bourdieu (2014, p. 1), “O corpo funciona como uma linguagem que fala de
no6s mais do que falamos sobre noés; uma linguagem da natureza, na qual se trai, ao
mesmo tempo, o que estd mais escondido e o que é mais verdadeiro”. De acordo com
Bourdieu (2014), a maneira de se portar, de se vestir, o sotaque da fala, o juizo estético
e o gosto e/ou preferéncias artisticas, os “cuidados” ou nao com o corpo (as cicatrizes,
as formas estéticas naturais ou artificializadas, a cor da pele etc.) sdo caracteristicas
que determinam as condic¢oes socioecondmicas e que possuem poder simbolico dentro
da logica capitalista.

A descricao dos personagens do conto parte dessa premissa como camada de
sentido na narrativa, de modo a carnavalizar os signos de privilégio das classes mais
abastadas (Bakhtin, 2008). Desvelar-se, assim, as cisoes sociais e econOmicas
marcadas pelo poder simboélico dos tragos distintivos do corpo como linguagem, a
exemplo do trecho: “As madames granfas tao todas de roupa nova, vao entrar o Ano-
novo dancando com os bracos pro alto, ja viu como as branquelas dancam? Levantam
os bracos pro alto, acho que é pra mostrar o sovaco”; “Os rel6gios eram bons, de ouro
e platina. Arrancamos as joias das mulheres”; “A velha tava no corredor, caida no chao.
Também tinha batido as botas. Toda penteada, aquele cabelao armado, pintado de
louro, de roupa nova, rosto encarquilhado, esperando o Ano-novo”. Ou ainda, “Pereba,
vocé nao tem dentes, é vesgo, preto e pobre, vocé acha que as madames vao dar pra

vocé?” (Fonseca, 2013, p. 13-16).
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O riso carnavalizado esta na estética narrativa cujos personagens sao descritos
minuciosamente a partir desse poder que em primeiro momento se da pelo que entra
pelos olhos (Bakhtin, 2008; Bourdieu, 1989), isto é, a arena de disputas simbdlicas —
as caracteristicas que determinam os bandidos (preto, sem dentes, vesgo) e as
caracteristicas que determinam a classe abastada (cabelao armado, pintado de louro,
roupa nova) (Bakhtin, 2008). Ha nesse sentido a inversao da relacao de poder cujos
bandidos marcados por violéncias simbolicas tomam o posto da elite, por exemplo em:
“Os homens e mulheres no chao estavam todos quietos e encagacados, como
carneirinhos. Para assustar ainda mais eu disse, o puto que se mexer eu estouro os
miolos” (Fonseca, 2013, p. 16).

De um lado, a violéncia fisica expressa pela classe marginalizada na cultura do
crime: o grupo (Zequinha, Pereba e outros colegas) que aterroriza a elite no assalto. De
outro lado, a violéncia simbdlica da fome e a desigualdade de classes expressas na

contradicao dos luxos dessa elite:

A banheira era um buraco quadrado grande de marmore branco, enfiado no
chao. A parede toda de espelhos. Tudo perfumado”. Ou ainda: “As bebidas, as
comidas, as joias, o dinheiro, tudo aquilo para eles era migalha. Tinham muito
mais no banco. Para eles, n6s ndo passavamos de trés moscas no acgucareiro
(Fonseca, 2013, p. 16).

As expressoes dos pecados capitais como a gula ou a soberba sao outros recursos
semanticos dentro do conceito de carnavalizacdo como em: “Em cima de uma mesa
tinha comida que dava para alimentar o presidio inteiro” (Fonseca, 2013, p. 16). Assim
como no carnaval ha a zombaria sobre a figura da nobreza, estd a metéafora da inversao
hierarquica de poder representada na figura dos bandidos e da elite achincalhada por
eles (Bakhtin, 2008).

Ja em Relatos Salvajes destacamos a seguinte cena do episdédio El méas fuerte
para analise: num carro luxuoso o “mais forte” trafega na rodovia praticamente deserta
quando se depara com outro motorista num carro velho, que trafega em baixa
velocidade. O motorista “mais forte” da sinais de luz para que o motorista “mais fraco”
dé passagem. Este, por sua vez, faz zigue-zague na pista impedindo a sua passagem.
Vé-se nessa cena, “o mais forte” querendo passar na frente do “mais fraco”, toda a sua
imponéncia é representada sob os valores simbolicos do luxo como o carro novo, o som

instrumental que ouve no carro, a vestimenta e acessorios (terno, 6culos de sol,
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relogio). Nesse sentido, os pecados capitais em seu comportamento, como a soberba e
o orgulho, representam o poder econdémico e os valores da sociedade capitalista
(Bakhtin, 2008).

Em contrapartida, o “mais fraco”, se ressente pela ostentacao material do “mais
forte”, impedindo-o de passar (o pecado da inveja). O “mais forte” consegue
ultrapassar sob a seguinte discussao: “¢Sabes que es un negro resentido? iForro3s !“
(Relatos salvajes, 2014, 22’24”). Depois de xingar o “mais fraco”, o motorista “mais
forte” aponta o dedo médio e segue viagem indignado. Logo em seguida, o carro do
“mais forte” fura o pneu, o que o obriga a parar na estrada para fazer a troca, perdendo
toda a protecdo simbolica e fisica que o carro lhe proporcionava. Evidencia-se, assim,
a inversao dos papéis sociais do riso carnavalizado; tendo o “mais fraco” a chance de
ocupar o lugar do “mais forte” e de oprimi-lo. A cena prossegue com o motorista “mais
fraco” arrebentando e evacuando no para-brisas do carro do “mais forte” e este, por
sua vez, implorando por perdao. Posteriormente, ambos, movidos pela ira, travam um
duelo bastante “selvagem”.

Embora o filme ofereca uma estética em que se diminui a profundidade de
campo e, assim, os aspectos fora do quadro (a transparéncia narrativa)4 (Xavier,
2005), este tipo de estética acaba reforcando o sentido metaférico e hiperbolico da
violéncia nas cenas. Dessa maneira, tanto os signos metaforicos como o modo de filmar
amplificam a carga semantica da trama nesse processo de carnavalizacao
(Bakhtin,2008): como os longos close-up no para-brisa do carro se quebrando, o
sangue no rosto dos personagens, a ironia na musica romantica instrumental Love
Theme from flashdance, de Helen St. John que o “mais forte” ouve no carro, denotando

a sua classe social abastada:

Figura 1 — A violéncia carnavalizada

3 Sentido de escdria, marginal, vagabundo.

4 Ismail Xavier sobre a conceituagao de opacidade e transparéncia, denomina como estética transparente
aquela em que ha o ocultamento da técnica cinematografica com o intuito de introjetar o espectador na
cena. Este tipo de técnica aumenta o efeito de ilusao catartica ao espectador. Ja a opacidade evidencia-
se a técnica cinematografica, ao passo que cria maior reflexao, porque exige a participagao do espectador
para “completar” as lacunas na interpretacao filmica (Xavier, 2005).
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Fonte: Frames do filme Relatos Salvajes (2014)

Cumpre ressaltar, ainda, as acoes dos personagens em que o “mais forte”, sendo
a representacao do rico, age sempre traicoeiramente: tenta atropelar o “mais fraco”;
liga para a policia evidenciando o Estado como protetor das classes altas; simula um
pedido de perdao mostrando sua eloquéncia como ferramenta de manipulacao.
Enquanto o “mais fraco”, sob a representacdo do pobre, luta no bracgo, atua do lado de
fora de seu carro, corre a pé, depreda o veiculo e evacua sobre ele e lhe poe fogo; tais
acOes metaforizam os protestos populares e a crise das instituicoes hierarquicas. Trata-
se da propria festa carnavalesca sob as caracteristicas da zombaria e do escarnio das
autoridades (Bakhtin, 2008). Ha também a ironia potencializada a partir da musica
Lady, Lady, Lady, de Joe Esposito, no desfecho do duelo entre eles, no qual terminam
abracados como um casal, sob o seguinte didlogo entre os socorristas: “¢Con qué
hipotesis usted maneja, comisario? ¢Crimen pasional? (Relatos salvajes, 2014, 38’
327).

A miusica romantica e o enfoque nos elementos dentro do quadro refor¢cam o

carater ironico, exagerado e carnavalesco da trama (Bakhtin, 2008).
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Figura 2 - A ironia da morte do “casal”

Fonte: Frame do filme Relatos Salvajes (2014)

Ja o episddio Bombita, inicia-se com Simon — engenheiro que trabalha para
uma grande construtora — no subsolo escuro, claustrofobico e quente de um prédio que
planeja demolir. A partir de sucessoes de planos fechados que captam Simon
instalando bombas numa parede, a camera se abre e se afasta pausadamente,
mostrando a profundidade do local que Simon se encontra. Esta camera acusa para as
condicoes dificeis de seu trabalho. As cenas seguem narrando Simon na correria do
trabalho. Depois de um dia cansativo, e ja tarde, Simon sai do trabalho e corre para
comprar um bolo de aniversario para a filha. Porém, seu carro é guinchado por
estacionamento irregular em um local que nao havia faixa de identificacdo. Devido a
esse contratempo, Simon perde a festa da filha para buscar o carro no departamento
de transito, e ainda é ignorado pelo atendente quando explica que nao havia sinalizacao
no local. Ele paga o guincho que nao devia e vai embora. Como ele perdeu a festa da
filha, a esposa briga com ele e pede o divorcio. Simon vai ao departamento de transito

reclamar da multa indevida e, novamente, suas justificativas sao ignoradas:

Simon: El cordén estaba sin pintar. Yo creo que deberia mandar alguien a la
direccion de adonde me levantaran el auto para verificar que tengo razon.
Después em nombre del gobierno de la ciudad pideme desculpas. Porque
tengo razén. Devolverme la plata del acarreo e indemnizarem por todo esto
tempo que me estan haciendo perder.

Atendente: El acto de infraccion dicho que el auto estaba mal estacionado.
Esto se considera prueba suficiente. La multa son 560 pesos que tu tiene que
abonar si ou si (Relatos Salvajes, 2014, 49’ 597).
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Simon, entao, perde o controle e ataca o atendente. Nessa cena, o quadro
fechado no extintor quebrando a vidraca de protecao do atendente intensifica a
percepcao de violéncia. As caracteristicas do exagero, da ironia, do sarcasmo e do
escarnio se completam quando Simon vai preso e aparece nas paginas dos jornais, o
que o faz perder o emprego e a guarda da filha. Na imagem a esquerda, o vidro
estilhacado real¢a o tom de fria do personagem quando se vé obrigado a cumprir as
leis do Estado. Na imagem a direita, a camera capta Simon atras das grades, remetendo

ao poder de repressao do Estado e ao riso como escarnio.

Figura 3 - A esquerda cenas em que Simon perde o controle e quebra a
vidraca do balcao de atendimento. A direita Simon saindo da delegacia.

Fonte: Frames do filme Relatos Salvajes (2014)

Irado com toda a situagao, Simon estaciona novamente no local, mas agora com
o carro cheio de explosivos. O carro é guinchado e explode no departamento de
transito.

Figura 4 - Cena em que se apresenta paginas de jornais da web, pedindo a
liberdade de Simon.

“En las redes sociales, miles de usuarios
piden la liberacion del ingeniero “Bombita”

Fonte: Frame do filme Relatos Salvajes (2014)
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Figura 5 - As violéncias: 4 esquerda Simon quebrando a vidraca. A direita,
cena em que o carro de Simon explode no estacionamento do departamento de
transito.

Fonte: Frame do filme Relatos Salvajes (2014)

Enquanto as violéncias abordadas no filme se posicionam em duas frentes: de
um lado, estao as violéncias simbolicas do Estado e da sociedade capitalista — vistas
nas cenas em ironia ao cidadao obrigado a obedecer ao Estado e na situacao de Simon
(representacdo da classe trabalhadora), que ndo consegue trabalho depois que seu
nome sai nos jornais; de outro, manifesta-se a violéncia fisica, a partir do descontrole
de Simon com o atendente.

O filme, dessa maneira, faz uma parédia do sistema politico-econémico que
constréi uma cultura de violéncia em todas as instancias da vida pratica. Essa violéncia
é hiperbolizada como estética para o riso, porque se apoia na inversao dos papéis
sociais estabelecidos. O personagem Simon passa de subordinado do Estado a heréi da
populacao argentina. O fraco inverte o papel com o forte. Na cadeia, ele é respeitado e
homenageado com uma festa de aniversario surpresa pelos reclusos, pelos carcereiros,
pela filha e pela esposa; o tom carnavalesco prevalece a partir do ambiente que se
mostra acolhedor e alegre na prisao, contrastando-se com a vida “livre” que ele tinha
fora das grades.

Tanto no conto como no filme, o riso expressa a vinganca contra o Estado
ineficaz. Trata-se do papel social e politico do riso conforme Bakhtin (2008). O riso da
inversao do Estado na forma falseada da liberdade capitalista, o riso da fabricacao da
marginalizacao social e da violéncia urbana que chega até as elites urbanas. O riso,
nesse sentido, parodia as relacoes sociais estratificadas em narrativas cujo tema da
violéncia transcende o campo simbolico para se materializar no campo concreto da

vida cotidiana.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo teve como objetivo discutir sobre o riso e a violéncia marcados pela
caracteristica da carnavalizacao como recurso estético-politico. A parddia e a ironia sao
recursos estilisticos para expressar problematicas bastante presentes na cultura urbana
acentuada pelo capitalismo avancado. Nesse sentido, em ambas as obras, se
metaforizam-se os problemas sociais, tais como a desigualdade social, a fome e o
desemprego — a exemplo do conto Feliz Ano Novo, ou as relacoes sociais direcionadas
para a concorréncia e competicao no capitalismo, conforme representado no episédio
dos motoristas. Entende-se que na medida em que ha uma ruptura dos padroes
comportamentais impostos a sociedade, o riso na obra é considerado carnavalesco
porque se ri das normas “sagradas”; o riso das autoridades (Igreja, Estado, classe
burguesa), o riso das imperfeicbes humanas (dos seus instintos primitivos, portanto,
selvagens) e a violéncia hiperbolizada é uma caracteristica que acentua o tom hilariante

nas narrativas.
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