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RESUMO

O objetivo deste estudo é analisar a oHermada de Jodo Gilberto Noll. O herdi do
romance € inacabado e pessimista, estd em buser;d® alguém comum e ndo se destaca
por sua coragem como os heroéis das epopéias eadgslins. O personagem Harmada
busca se encontrar no mundo, porém, os lugardadasi por ele, assim como 0 mundo em
geral, é cadtico e ele ndo consegue se identifioar este mundo exterior. A leitura de um
romance contemporaneo aponta muitos aspectos didtias, pois a0 mesmo tempo em que
€ uma desconstrucdo, o personagem perde o nexsadexisténcia; a obra parece ter sido
escrita em fragmentos e o0 centro da obra € o memanesco e ndo as demais historias
variadas que o cercam. Porém, mesmo este persor@gein convivio no mundo sendo o
objeto central da obra, muitas vezes, ele aparermme, como se nao fizesse a menor
diferenca a obra. Para analisar o herdi romaneaasbchHarmada recorreu-se autores da
literatura, filosofia e sociologia como Bakhtin (&); Lukacs (1962); Eliade (1992); Durand
(2002); Sartre (1970); Hugo (2004), entre outros.

Palavras-chave:Herd6i. Romance. Harmada.

ABSTRACT

The purpose of this paper is to analyze the wtakmada by Jodo Gilberto Noll. The novel’s

hero is unfinished and pessimist is looking for H&ng; is someone common and doesn’t
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appear by his courage, like the heroes of the eidstragedies. Thdarmadacharacter tries

to place himself in the world, but the places @giby him as the geral world is chaotic and he
can't identify himself with the outside world. Theading of a contemporary novel shows
many contradictory aspects, because of while & @econstruction; the character loses his
existence’s sense. The work seems to be writtdragments and its center is the romantic
hero, but not the other variable histories arounHowever, even the character and his living
in the world as the center of the work; he manyesmappears without a name as it wouldn’t
make no difference to the work. To analyze the mtinahero of Harmada work, the
theoretical reference. Will comprehend authorgtefdture, philosophical and sociology like
Bakhtin (2003); Lukacs (1962); Eliade (1992); Duta2002); Sartre (1970); Hugo (2004)

and others.

Key-words: Hero. Novel. Harmada.

RESUMEN

El objetivo de este estudio es analizar la df@amada de Jodo Gilberto Noll. El héroe del
romance es inacabado y pesimista, esta en bussargdels alguien comun y no sobresale por
su coraje como los héroes de las epopeyas y datgslias. El personaje darmadaintenta
encontrarse en el mundo, pero los sitios visitadsiscomo el mundo en general, es cadtico y
él no consigue identificarse con este mundo exterla lectura de un romance
contemporaneo apunta muchos aspectos que contraghes al mismo tiempo en que se
desconstruye, el personaje pierde el sentido dexstencia; la obra parece escrita en
fragmentos y el centro de la obra es el héroe aelance y no las otras historias que la
cercan. Pero, mismo este personaje y su convivenci# mundo siendo él el objetivo central
de la obra, muchas veces, él aparece sin nombre siomo fuera importante a la obra. Con el
objetivo de analizar el héroe del romance de la Blarmada las referencias tedricas incluye
autores de la literatura, filosofia y sociologianco como Bakhtin (2003); Lukacs (1962);
Eliade (1992); Durand (2002); Sartre (1970); Hu2@04), y otros.

Palabras-clave:Héroe. Romance. Harmada.
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INTRODUCAO

Estudar uma obra de nossa contemporaneidade éavefia gue demanda, além do
conhecimento das estruturas das composi¢oes hasjarentendimento do contexto cultural
de uma época, ndo € a toa, como cita Bakhtin (200360), que “a literatura é parte
inseparavel da cultura”. Logo, no decorrer destedtrabalho sobre a oldmrmadade Joéo
Gilberto Noll, percorre-se um caminho que perpgssa teéricos literarios, filésofos e
socibélogos que permitem tracar o perfil culturalgual a obra abordada se insere.

Neste trabalho, a analise da obl@madade Jodo Gilberto Noll principia-se com a
verificacdo da diferenca fundamental da epopéia eothance que, de acordo com Lukacs
(1962), reside no fato de que: enquanto na epapégdi representa o designio de uma nagéo
e é caracterizado pela totalidade da sociedadeocalearca, no romance o herdi ja ndo se
concebe como “procurador” dos designios de suadade, mas sim, COmo um ser a procura,
que busca tracar um caminho individual no conglaah@rde significagcbes do meio que o
acolhe, ndo mais guiado por um destino (fado) sigd@® comunitario. O herdi do romance é
aguele que foge da totalidade do meio, visandotronsua prépria realidade; é inacabado,
vive em constante processo de construcdo subjetinao intuito de atingir uma totalidade
individual.

Este herdi inacabado e, pela autoconsciéncia dstdo, revestido de pessimismo,
vive buscando a superacao, a totalidade, ndo maigmandes atos épicos, mas no trivial de
sua vida. Desta forma, o herdi contemporaneo ndigeatado pela grandiosidade da patria,
por designios que englobam o todo de sua comuniddd® afeta sua relacdo com os outros,
com o mundo e consigo mesmo. O heréi do romance semundo em que esta situado
como cadtico, um contraste para sua interioridadesta estrutura torna-o um ser isolado,
individual.

Além disso, ao contrario dos personagens granslidas epopé€ias e das tragédias,
no romance moderno, o protagonista € um homem comuigoal a seus semelhantes em sua
exterioridade, porém, Unico e contraditorio intariente, formado por uma consciéncia que
reflete e dialoga consigo mesmo e com as nuanceswholo que o abarca. No trecho a
seguir, retirado da obkdarmada verifica-se como o autor demonstra este tipoaiéih

ndo, ndo havia ninguém aparentemente a me esautautro lado de mim, mas
guando acordei do tremor de terra comecei a falarincipio sem me dar conta de

gue do outro lado de mim realmente vinha uma preraétifusa que estava a me
ouvir (NOLL, 2003, p. 26).
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Esta forma de reflex&do interior do personagem € dasagrandes caracteristicas do
heréi romanesco. Assim, a “forma interior do ronené o conhecimento que o heroi
constréi sobre si durante a narrativa que se e#ate descobrimento. A busca de um ideal,
do “ser-em-si”, pelo herdi, torna-se o sentido ule wda e “esta simples visao do sentido é a
mais alta graca que lhe pode conceder a vida,am @fijetivo porque vale a pena pér em jogo
uma vida inteira, 0 Unico salario pelo qual valgpena a travar semelhante combate”
(LUKACS, 1962, p. 90).

Na obra Harmada, o personagem orienta-se na nargiado por sua paixao pelo
teatro, pela esperanca de voltar a dirigir uma;pe€aeste o designio que restituira a razao de
sua existéncia. Dirigir com louvor um espetaculosé&u grande projeto de vida e,
consequentemente, o valor monetario e o reconhatinsecial que desta realizacdo provem.

Em outra perspectiva sobre a particdo entre hendiuedo exterior no romance
contemporaneo, segundo Adorno (2003), o realiss@eaos ou sugestdes do real, estavam
presentes nos romances mesmo quando estes eradecass “fantasticos” (como em Dom
Quixote); porém, na modernidade, esse processm-a@ke 0 subjetivismo da personagem
transforma a matéria e a objetividade em uma negmnaducdo de outras obras, em alienacéo
e auto-alienacédo dos fatos. Ou seja, o enredodareealidade passou a ser essencial ao
romance contemporéneo, e a separacdo entre hemdinelo exterior faz com que os
personagens tornem-se estranhos uns aos outros.

Ainda sobre as personagens romanescas, Antonioidoaafirma que, a partir do
século XVIIl, o romance constituiu-se na passagesn uth enredo complicado com
personagens simples para um enredo simples coronpgens complicadas, aumentando
gradativamente a complicacdo da psicologia da®pagens até o romance contemporaneo.

Desta forma, parte-se da apreensdo da obra Har(®@d3), de Joao Gilberto Noll,
como a trajetéria de um personagem na busca daregés de sua identidade, imerso em
toda a problematica do homem contemporéaneo a @a@as significacdes do mundo que o
abarca.

Nesta perspectiva, a primeira questdo que ficaeatéddem Harmada é a cisdo
deliberada entre aparéncia e esséncia — nao ngdacdp mundo “transcendental” das idéias
de Platdo, mas inserido dentro da relacdo dial&gicelmente criada entre real e imaginario.
Ou seja, o personagem-narrador vaga em uma odideé@equenos eventos, submerso e

isolado dentro de um subjetivismo sufocante, nd g@a consegue distinguir entre o real e o
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imaginado, ou delimitar a fronteira entre sua iotedade e o mundo exterior, pois vive num
constante “colapso entre a aparéncia e o intimo atésas” (NOLL, 2003, p.15). A
caracterizagcdo mais marcante deste rompimentoréseiada pela fragmentacdo perene do
tempo e do espaco pelos quais transita o personageador; categorias que tanto balizam a
constituigéo da vida social como por ela foramdaga
tanto o tempo (ou a temporalidade) quanto o esgégoinvencdes sociais. N&o
existe uma medida organica, natural ou fisiolégieauma categoria de pensamento

e acdo tdo complexa quanto o espaco, do mesmo quamdo ha um érgao do
corpo para medir o tempo. (DaMATTA, 1997, p. 32-33)

Ou como Durkheim (1978, p. 212) ja havia dito efag&o ao tempo:

Ndo € o meu tempo que assim pode ser organizadm;t&mpo tal como é
objetivamente pensado por todos os homens de umaaneivilizagdo [...] Um
calendario exprime o ritmo da atividade coletivaraesmo tempo que tem por
funcdo assegurar regularidade.

Ou que, segundo Eliade (1992), numa visdo centeaadauma estrutura mais
profunda de significacdo, socialmente dada e coo$ta a percep¢do do sagradohdono
religiosus o espaco, na experiéncia profana (caracteridécam personagem destituido de
significacdes), mantém a homogeneidade e, portardestituido de um ponto de orientagéo,
de um estatuto oncoldgico fundador de seu mundo.

Ja ndo ha “Mundo”, ha apenas fragmentos de um rsuviEagmentado, massa
amorfa de uma infinidade de “lugares” mais ou memagtros onde o homem se
move, forcado pelas obrigacdes de toda existéntiegriada numa sociedade
industrial. (ELIADE, 1992, p. 28)

Também a duracéo ordinaria do tempo profano naesapta ruptura ou mistério,
“esta ligado a sua propria existéncia, portanto temcomeco e um fim que € a morte, 0
aniquilamento da existéncia, [...] onde nenhumaeirea divina pode se inserir” (ELIADE,
1992, p. 65).

Desta forma, séo diluidas as significacbes de tempespaco na subjetividade
aterradora de um personagem-narrador que nao censggimitar-se. O personagem-
narrador vaga sem horizontes, numa busca infratifaa espera agonizante do auto-
conhecimento; ou, em outras palavras, € o her@gabado de Lukacs (1962), que vive na
constante busca de sua totalidade, porém sempteafiio pela ruptura entre sua interioridade

e 0 mundo exterior.

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicat@8N 1981 - 9943 Blumenau, v. 2, n. 3, p. 3326, set./dez. 2008
315



Mas se grande parte do “caos” vivido pelo heréedss ao constante confronto entre
sua subjetividade e o mundo exterior, entre o eeal imaginario, como surge a perda da
consciéncia do “real”? Como Laplantine afirm&@ fYeal € a interpretagcdo que os homens
atribuem a realidade{2001, p. 6), desta maneira, o ponto crucial destepimento no
personagem-narrador de Gilberto Noll € a constanteluntaria cisédo entre o eu e o social
que, consequentemente, dilui o tempo, 0 espacoutnss e a sua propria auto-imagem. Os
locais e os dias jA ndo possuem uma ordenacacs@rexs pessoas que imergem em sua
jornada, na sua grande maioria, sao reduzidas stasuivos comuns como jovem, velho,
mulher etc., numa profunda apatia que se nega aarom individualizar, a dar relevancia aos
participantes do mundo que o cerca; e ele prépapyezes, € tomado de um estranhamento
em relacdo a si. Assim, a grande ruptura entreabdagle objetiva social e a realidade
subjetiva da personagem impede a construcdo dedeemduradouros para as situagbes
vividas, pois, como salienta Berger (2004), a deale subjetiva ndo pode ser constrigga
nihilo, apartada do real, logo este subjetivismo exadetlgue tende a particdo com o social,
destitui de significacdo as categorias fixas deidenpois estas s6 podem emergir de uma
categoria de vida alicercada em comunidade. Enasytalavras, por meio de um exemplo,
Dom Quixote, personagem de Miguel de Cervanteg, @ um mundo imaginario, no qual o
real ganha novas significacdes, novos sentidosmoca nobre donzela que encantada se
transforma em uma mulher do povo numa taverna -, @stes sentidos ndo fazem parte
exclusiva de uma criacdo do subjetivismo da pegEma todos eles encontram suas
orientacbes dentro do universo das novelas de ar@valuniverso no qual Dom Quixote
acredita estar.

A situacdo de Harmada é distinta: 0 mundo reate¥pretado dentro de um codigo
de sentidos diverso, mas diluido no subjetivism@eisonagem que, diante de sua negacao
do social, ndo encontra ponto de interpretacdo uad possa determinar-se, mas apenas a
vontade de negacdo dos sentidos dados socialm&@nt®jga para a interioridade e a
insisténcia numa esfera privada podem bem serwmiocoaluarte contra uma sociedade que
administra todas as dimensdes da existéncia hum@d&RCUSE apud FRAYZE-
PEREIRA, 1984, p. 101).

Desta forma, ndo ha uma simples troca entre cerealmaginario, mas um conflito
entre aparéncia e esséncia, que ndo consegue demsiwrizontes de cada uma, pois ndo ha

ponto de referéncia para a construcao de um sentido
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Porém, se este universo subjetivo ndo aceita pam@snsociais, encontra, por outro
lado, uma forma pela qual transita sobre o realddtaquilo que faco € como se estivesse
representando” (NOLL, 2004, p. 24). Ou seja, asiBigicoes de sua vida pregressa de ator
de teatro integram-se ao seu cotidiano, transfadim@nnuma mentira: “tudo isto que estou a
te falar, ndo acredite em nada, € uma repelenteirmeau ndo sou de confianca, ndo, ndo
acredite em mim” (NOLL, 2004, p. 24). A personagesga a representar situacdes de uma
vida e ndo encontra significagdo maior nos atogjud®a mera possibilidade de serem uma
encenacdo voluntéria. E € partindo desta perspegtie a esséncia e a aparéncia fundem-se
numa odisséia do eu, apartada de designios soai@mados.

Obviamente, o personagem nao transita em um upiwexslusivamente subjetivo,
apartado do real, pois a identidade s6 pode dedeauma dialética entre individuo e
sociedade (BERGER, LUCKMANN, 2000, p. 230); porérpersonagem ja ndo consegue
encontrar uma comunidade de sentido que orient@sda, € 0 que sente sdo ressonancias
de significados dispersos, que ndo conseguem foumar unidade coesa. Por exemplo: o
velho que pescava e poderia ter visto 0 sumi¢coodeeim manco no lago, podendo apreender
0 sentimento de culpa judaico-cristdo formador dospamento do ocidente; a acdo de casar
com Jane movida apenas por uma necessidade fuadadanvencgdes sociais; o sentimento
paternal sentido por Cris; o capitalismo e o fesicito da mercadoria anunciado por Marx;
etc.

Enfim, essas ressonancias dos sentidos sociaisseapaen-se intermitentes,
fragmentadas e, por vezes, camufladas num desagai@ntemente subjetivo, penetrando e
criando conflitos na interioridade do personageme, quma fuga inconsciente, busca a
solucéo para seu drama.

Outra questao de relevancia para o entendimentmdativa de Jodo Gilberto Noll
encontra-se nos modelos esquizoides de condutgyayaealguns autores sao caracteristicos
da modernidade. Para compreender estes modelowiammente é preciso compreender a
identidade como uma relacdo dialética entre individ sociedade, e a caracteristica mais
relevante desta identidade, no ocidente, transparaaualidade herdada do cristianismo, a
saber: alma e corpo, matéria e espirito.

“Essa obsessédo de distingdo, como o fard um poatotarde o dualismo platdnico,
gue se liga o grande problema da espiritualidadsgber [...] 0 que constitui a verdadeira
esséncia em si, o elemento imortal do ser humdddRAND, 2002, p. 180-181).
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Na particdo entre corpo e alma, bem e mal, munéaaspiritual etc., oriunda do
platonismo, acrescentada pela l6gica aristotéligeela nocdo de individuo dividido entre
“entidade infra-socioldgica, fisico, real, e o widuo compreendido como ser moral
autdbnomo, signatario do contrato social” (CASTR@RAUJO, 1977, p. 164) comeca a
esbhocar-se a fragmentacdo da identidade contengapri@&wando aos modelos esquizoides de
conduta, “cuja logica tem haver com fragmentacperda da identidade pessoal” (FRAYZE-
PEREIRA, 1984, p. 32). Ou ainda sob o nome de esffenia, primeiramente, foram
reunidos por E. Bleuler (1911) certos fendémenos acaan fragmentacdo do fluxo de
consciéncia e a ruptura do contato afetivo com o mmbiente (FRAYZE-PEREIRA, 1984,

p. 16).

O homem de nossas sociedades industéigigturalmente condicionado a reagir a
situacdes de tensdo extrema através de comporisnesdquizofrénicos. Contra a
abordagem organicista que busca a origem da psicosaivel do organismo
individual, Devereux afirma: “considero a esquirofa quase incuravel, ndo porque
seja devida a fatores organicos, mas porque seuigais sintomas sao
sistematicamente encorajados pelos valores masteaisticos, mais importantes ...
de nossa civilizagdo”. Por exemplo: a impessoaéddds relacdes humanas; a
indiferenca afetiva e o isolamento aos quais oviddo esti sujeito em nossas
cidades industriais; a vida sexual destituida dd¢ivadade e reduzida ao coito; a
fragmentacdo da coeréncia de nossa conduta catiddavida ao fato de
pertencermos e atuarmos em diversos grupos quenpdgm papéis contraditorios;
a invasao de nossa vida rotineira pelo ideal dieattla objetividade, criador de um
pseudo-racionalismo, pretensamente oposto ao nosaginario; a perda do
sentimento de engajamento no mundo social, istp gresenca do sentimento de
sermos cada vez mais possuidos e manipulados pgasf@oderosas das quais
dependemos e contra as quais nada podemos; a agiio com uma violéncia
tecnologica ilimitada e com a morte desritualizaglasurda, etc. (JUNG, 1978, p.
31)

Dentro desta perspectiva, o personagem-narradétadmadadissimula seus atos,
por meio de uma pretensa teatralizagdm uma vida que carece de unidade de significados
sentidos. Ou seja, a identidade do personagemeuoargHarmadacarece de coeréncia, pois
a dialética entre individuo e sociedade, na qual ieserido, reflete uma trama cadtica levada
ao extremo, chegando a perturbar a propria delpgatao eu e dos outros, do eu e do mundo,
e, por fim, a desconstituicdo da propria auto-pgeEgée, acarretando estranhamento de si
mesmo. Comparado-se o heroildarmadaao heréi de Memorias Péstumas de Bras Cubas,
observa-se que: Bras Cubas percorre uma trajetérimpossibilidades numa vida desprovida
de sentidos, “fracassa”, e encontra vitoria no fi#ondo ter deixado a nenhum herdeiro o
legado de sua miséria; uma resposta de resignag&ssentimento frente a um mundo

absurdo e cadtico. J4 o personagem-narradétatimada submerso dentro da leitura de um

Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicat@8N 1981 - 9943 Blumenau, v. 2, n. 3, p. 3326, set./dez. 2008
318



universo fragmentado ao ponto de nao apresent@namaoeréncia, ja ndo representa a busca
de um sentido pela prépria impossibilidade de ajtédo dentro de seu mundo cadtico; logo,
ndo alcanca resposta ao final do enredo e, enchlswnhum universo desconstituido de
qualquer coeréncia ao modo dos personagens kafkem#oenas vaga. Isto €, o personagem-
narrador, em transito constante e sem rumo, refleti@possibilidade da configuracdo de
qualquer esséncia superior ou designio pessoal alreejado em seu universo; logo vaga,
pois todo o ato traduz-se inutil, sem significaskem valor, enfim, todo ato resume-se a nada.

Ainda em se tratando de modelos esquizoides dautmntbmpara-se a personagem-
narrador deHarmada as definicbes do regime diurno e as estruturasizsgorficas do
imaginario. Para Durand (2002), a figura que ewprio regime diurno do imaginério € a
antitese, a separacao, a distincdo, e, ndo a toaynfo do racionalismo exacerbado que
configura o mundo moderno “é sempre prefiguradoymoa imaginacéo diairética” (p. 182),
que tem parentesco incontestavel com as repredestdos esquizofrénicos (p.184).

A primeira estrutura esquizomoérfica de Durand (2002185) € um “recuo em
relacdo ao dado que provoca a atitude reflexivenabrEsse recuo torna-se entéo ‘perda do
contato com a realidade’, [...] 0 pensamento euas smtimacdes passam a ter apenas uma
significacdo subjetiva” , como na passagentdemada depois que o0 manco some nas aguas
do rio:

Fiquei assim por algum tempo, parado pensandoltio®é acontecimentos [...] me
perguntando se tudo fora composto mesmo por adéowetos, por fatos que
despontam na superficie dos segundos [...] ou de md@o passara de um breve
colapso entre a aparéncia e o intimo das coisgee@arecera ser talvez néo fosse,
aquele homem manco ndo desaparecera, talvez elelreggasse a ter sido (NOLL,
2003, p.14-15).

Como se percebe, o personagem-narrador perde @digaom o real, cria 0 que
Durand (2002) chama de “visdo monarquica”’, ou sejpersonagem afasta-se da realidade
como se a olhasse de cima, de um ponto de visttadpade sua “torre de marfim”. Desta
maneira, sua subjetividade ganha demasiada impatérente ao mundo exterior que, em
consequéncia, perde seu sentido; como, tambémieonesta passagem: “A partir dai o
garoto como que se esvaziou, ali, na minha fremteseu corpo continuava inteiro, sim, [...]
mas ele parecia oco” (NOLL, 2003, p. 8). Enfim, coburand (2002, p. 186) salienta: “a
estrutura esquizomorfa primordial seria justamesse poder de autonomia e de abstracdo do
meio ambiente”, ou seja, o personagem mergulha gadamais profundamente em sua

interioridade.
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A segunda estrutura que € “a marca do homem qgleteréf margem do mundo [...] 0
prolongamento representativo e l6gico da atitudelgrutista” (DURAND, 2002, p. 186) é
caracterizada pela funcéo de separar, de fragmepncepcao do universo e das pessoas. Na
passagem, “um olho vazando remela me olha sowa&ias de uma arvore” (NOLL, 2003,
p.27), percebe-se esta particdo, a visdo do pegsona fragmentada, destituida de um todo
coerente, o que evidéncia o “complexo de gladiorefgme diurno. Esta estrutura ocorre,
também, na maioria das agdes entre 0 ato em sa eepuesentatividade social, deixando
transparecer a impressao de que tudo se move roagaiite, “sou um homem, ela uma
mulher, um minuto de meditacdo, estalando os dé&twmdos, por que enfim ndo caso?”
(NOLL, 2003, p. 30). Essa separacao, que Duran@2)26hama deSpaltung separa, por
altimo, o doente de tudo e de todos, como se eiass muro imaginario entre seu eu € 0
mundo exterior, de onde decorre o “vagar” do peagem-narrador ddarmada

A terceira estrutura observada por Durand (20@2¢re-se a preocupacao obsessiva
da distincdo que conflui em um “geometrismo moérhido qual o espago euclidiano torna-se
um valor supremo, ndo em sua continuidade, mapardss em que o personagem-narrador
retém sua atencdo; ou seja, a visdo intermitendgmientada e descontinua do espaco,
presente em grande escala em toda obra de JodertGilNoll. Assim, o personagem-
narrador, em sua percep¢do geomeétrica que superaagoparticdo — “complexo de gladio” —
nao engendra o espaco como um todo continuo, nra® con amontoado aleatdrio de
pequenos espagos, ou partes de um todo com graocisienal significagcdo apenas em sua
subjetividade. A segunda conseqiéncia desta gdaagéto, que Durand (2002) destaca, “é o
apagamento da nocdo de tempo” (p. 187), queHarmada também é aparente nos
momentos de supressdo temporal, lacunas na nataaivda obra, e, muitas vezes da prépria
da consciéncia do personagem. A perda da nocaengeoté tdo nitida na obra que torna-se
impossivel determinar precisamente a duracdo teahpdo romance ou a idade do
personagem.

Outro aspecto que se percebe na élamanadaé o vazio de significacfes dos atos da
personagem dentro da perspectiva existencialisi&,pgra a melhor compreencéo necessita
de uma breve ilustracdo. Em um panorama geral, apésluséo teocéntrica da Idade Média,
o homem ocidental, “liberto” da visdo dogmatica rdando pautado na mitologia crista,
constitui uma nova perspectiva de seu universcadal num extremo racionalismo expresso,

na sua forma mais significativa, pela maxima cates “penso, logo existo”. Esse
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racionalismo auto-suficiente — que Max Weber defimomo originario da soma do
“conceito” de Socrates e da “l6gica” aristotélicaleancou sua plenitude na experimentacéo
racional engendrada pelo Renascimento (WEBER, p1832) e, de certa forma, apenas
transferiu os contetdos aprioristas de Deus paeado. Se, por um lado, este racionalismo
pautou-se no inatismo de Descartes, por outro, éambe calcou no empirismo iluminista
que, iniciado por John Locke, rejeita a doutrina idigias inatas do cartesianismo e postula o
homem como uma tdbua rasa, na qual o conhecimeange sla percepcao sensorial. Este
empirismo ganha forca real no século XVIII, quandflosofo escocés David Hume afirma
gue o homem s6 conhece com certeza aquilo queimgrga, e que a necessidade é imposta
a realidade, existindo apenas na mente dos indigidéo nos objetos.

No século XIX, o dinamarqués Kierkegaard nega atemiologia (os fundamentos
do conhecimento) e a pretenséo de decifrar racierdk a “verdade absoluta” da tradicéo
filosofica anterior, desenha-se um pensamento enverdade e experiéncia entrelacam-se de
modo inextricavel, no qual a Unica e verdadeiraséifia s6é poderia ser a “filosofia da
existéncia”; a qual compreendesse o elemento amatida existéncia humana e negasse
qualquer contemplagdo pretensamente desligada dawlaniEsta tradicdo existencialista
iniciada por Kierkegaard €, de certa forma, deserde pelo filosofo alemdo Edmund
Husserl, que conservando alguns fundamentos dafi¢otradicional, tenta superar a divisao
entre as duas tendéncias filosoficas da épocajanedismo e o empirismo.

Husserl afirmava que somente retornando a realitiagdiata, livre de pressupostos,
tal como se apresenta a experiéncia, e precedenmensamento sistematico, é possivel
descobrir o fundamento filoséfico sobre o qual sgeatam as coisas, ou seja, apenas um
exame escrupuloso da consciéncia e dos processglectoais sobre o objeto poderia
determinar os fendmenos ultimos da experiéncia.

O préximo passo do existencialismo foi dado pordegger (1927) em “O ser e 0
tempo”. Heidegger nega a possibilidade de que iwishab seja um observador apartado do
mundo, cuja ultima certeza seja pensar (Descaniesr experiéncias (Hume), para ele, a
certeza Ultima é daisen(“ser-ai”) — a consciéncia do homem como ser axistao mundo, e
nao 0 pensamento ou a experiéncia. Ou seja, oganw@pal de Heidegger é o ser, pois estar
no mundo € a consciéncia primordial e o princigmpencontrar o significado da existéncia.
O filésofo que sucedeu a Heidegger, e o Unico que a nome de existencialismo a sua

doutrina, foi Sartre. Sartre usou-se do racionalisartesiano e do empirismo de Hume, mas
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inverteu a polaridade do pensar e do experimerdsied fildsofos centrados no eu para o
Outro “nés nos apreendemos a nés mesmos perante o B&&TRE, 1970, p.11); desviou

a analise heideggeriana do ser para a consciémaer(é completo, a consciéncia é o nada,
mas é sempre consciéncia de algo, do ser que ébgeto) e do pensamento para a acao
(voltando ao subjetivismo do existencialismo derkegaard); centrou toda a existéncia no
conceito kantiano de verdade contingente e ignarexisténcia de qualquer possibilidade de
razao noumeénica (razdo que ndo pode ser restrirgidagos aristotélico, que precede o
“binarismo” cartesiano e, inclusive, o dialéticotaralista marxistd)

Nesta concepcao existencialista sartreana — antenbra “O existencialismo € um
humanismo”, na qual Sartre estabelece uma moratleante ao conceito de moral kantigno
apenas invertendo a polaridade do eu para o outk@nmenté — encontra-se certas
confluéncias da psicologia do personagem-narradgoHarmada Assim, neste estudo,
considera-se como ponto de referéncia ao existesm@ sartreano o primeiro romance do
autor, A nausea(1963), pois 0 existencialismo d& nausea por vezes, assemelha-se a
gratuidade de Gidena qual tudo é contingéncia. Nas palavras dmpagem Rouquetin: “O
essencial € a contingéncia. Em outras palavrasgeforicdo l6gica, a existéncia ndo é uma
necessidade. Existir significa apenas estar aijeexiste simplesmente aparece e se deixa
encontrar. Nao pode ser deduzido.”

Diante desta percepcdo do mundo e de si mesmo,uRigsente a estranheza
diante de todas as coisas quando pautadas pelédgd® da existéncia; ndo ha motivos ou
razBesa priori, apenas as coisas estdo ai, como ele préprio.ntdngato oriundo desta
percepcao, para Sartre, é a nausea

Assemelhando-se a Rouquetin, 0 personagem-narcidblarmada vaga por um
mundo no qual ndo ha certezas, raz6es ou desigmpasiores, e no qual a liberdade é um
fardo perante a gratuidade e contingéncia de geakgéo. Neste mundo sem determinacdes,
tudo perde seu sentido e transforma-se em algo,vegtranho, insuportavel, tudo, das coisas
ao proprio corpo, como em Rouquetin:

Nas minhas préprias maos, por exemplo, ha qualkpisa de novo, certa maneira
de agarrar no cachimbo ou no garfo. Ou entéo é&fo gae tem agora uma maneira
diferente de se deixar agarrar; ndo sei. Ha bohadiguando ia entrar no meu
qguarto, detive-me repentinamente, porque senti Aa om objeto frio que me

chamava a atencdo, como se possuisse uma espédmesdaalidade. Abri a mao,
olhei: era simplesmente o fecho da porta. (SARTEB3, p. 15-16).
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Ou no narrador-personagemtidarmada

tudo me pasmava um pouco, eram aquelas unhas qie eomo sendo minhas, as
maos abertas, os dedos esticados, aquelas unhasesmmomo se as cortasse havia
meses, quase nao reconhecia mais aquela casanuEra@sse instante eu parecia
me dirigir [...] (NOLL, 2003, p.9).

O espaco, repentinamente, perde totalmente suficagéo para Rouquetin:

a estatua pareceu-me desagradavel e estlpida, te gen me aborrecia
profundamente. Nao conseguia compreender porque ésfava na Indochina. Que
estava eu ali a fazer? Porque estava a falar camlampessoas? Porque estava
vestido de uma maneira tdo exética? Tinha morrigaigdo que me submergira e
arrastara durante anos: naquela altura sentia-nie. (8ARTRE, 1963, p. 18)

Para o personagem-narrador ldarmada o espacgo, o tempo, e a propria reflexdo
sobre a sua condi¢do perdem inteiramente o setgiBndo-o a um “grau maior” deste vagar
sem sentido, que nem mais busca razao para firmar-s

de inicio, quando voltei a mim, todo queimado @fgravistei de cara uma fila num
enorme descampado, isto, uma gigantesca fila cossope de olhar siplice,
andrajosas [...] eu queria saber daquela fila rmne@ descampado, se necessario
entraria nela, seria mais um, esperaria a minha ekegaria a minha vez, e
receberia também o que aquela gente parecia es@é@irL, 2003, p.25)

Enfim, um mundo contingencial, uma existénaapriori, sem ou qualquer razéo-
sentido maior do que o simples fato de ali estar universo do personagem-narrador de
Harmada Ele vaga, percorre circulos sem fim, que nada rnmazem do que um passar de
tempo biologico, um envelhecimento sem constru¢basto para Rouquetin quanto para o
personagem delarmadaa liberdade é suprema, mas nada tem esta libehdage com uma
conquista, ela € apenas o desespero de um serivgugem um “norte”, sem caminho a
percorrer ou encruzilhada em que sua escolha sgg@do que apenas uma escolha. Como
Durand (2003) salienta, é Sisifo que substitui pregjvamente Prometeu na modernidade (p.
88), 0 “herdi” da humanidade, aquele que depositafé sobre o0 homem em detrimento de
Zeus, o mito que define a ideologia humanista, n@sgista, racionalista, cientifica etc. do
século XIX (DURAND, 2003, p. 101). O mito da quedeedencdo do romantismo, deixa seu
lugar para Sisifo, o mito da gratuidade da acdo,nflo ao progresso, da repeticdo
intermindvel que vai do nada ao nada, e permei® t@arobra de Sartre como a de Jodo
Gilberto Noll. Ou seja, o individualismo exacerbap®Faustode Goethe previu chega a seu

éxtase na modernidade; modernidade na qual seé r@®nas viver em sociedade, é estar
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abarcado por um universo de significacdes cadamaag conflitantes, o homem diante do
outro, 0 outro que sdo muitos; um todo multifacetald sentidos, entrecruzando-se em
relacdes dialéticas e dicotbmicas num grande vdeialefinicbes, sem razdo nouménica,
verdade necessaria, ou esséncia a se buscar. @0, Berger define, € o pluralismo moderno
no qual nenhuma interpretacdo € definitiva, inqaeavel, o individuo é colocado
constantemente diante de parametros bem diferelstegue definiu em sua vida, e esta
liberdade de escolhas o coloca diante de uma &ude crise de sentido, incerteza diante de
suas escolhas (BERGER e LUCKMANN, 2004, p. 54).

Enfim, “ndo existe natureza humana [...] cada émmalesenvolve segundo leis
dialéticas, e os homens dependem da época e nanalratureza humana” (SARTRE, 1970,
p. 24); ou seja, é o individuo que se enclausura@minterioridade, fugindo, e a0 mesmo
tempo perdendo-se na dialética com um mundo repteto sentidos, que por sua
multiplicidade apenas interferem e impossibilitatmuaca pela construcdo de uma totalidade,

de uma coesdo em sua existéncia. Este, infereespegsonagem-narrador de Harmada.

NOTAS

! Ndo na assepsia do termo dada por Goffman (2002) espresentacdo do eu na vida cotidiana
como representacao inconsciente (ou ndo) de umpugmld social, mas na prépria interpretacéo da
personagem-narrador do romance que percebe todame®sle sua vida como uma representacao
teatral.

Como Durand demonstra gthimaginario: ensaio a cerca das ciéncias e dasfifia da imagem
(2004), Kant estabelece “um limite intransponivefre o que pode ser explorado (0 mundo do
fendmeno) pela percepgcédo e a compreensdo, peloasoscda Raz&o pura, e 0 que permanecera
desconhecido para sempre, como 0 campo das grgndsetbes metafisicas — a morte, o além e
Deus (o universo do “numero”)... — as quais, corassaolucdes possiveis e contraditérias,
constituem as “antinomias” da Razao”. (p. 14)

Marilena Chaui (2000) cita a maxima da moral ket “aja em conformidade apenas com a
maxima que possas querer que se torne uma leirsaiVeda qual pode ser deduzida, segundo a
autora, trés maximas: “1. Age como se a maximaudeatdo devesse ser erigida por tua vontade
em lei universal da Natureza; 2. Age de tal mangira trates a humanidade, tanto na tua pessoa
como na pessoa de outrem, sempre como um fim eancommo um meio; 3. Age como se a
maxima de tua acdo devesse servir de lei univpesa todos os seres racionais”. Enfim, uma
espécie de retomada do principio cristdo: “trat@too como a ti mesmo”.

Ao dizermos que Sartre inverte a polaridade deahttantiana do eu para o outro, partimos do
principio que na sua filosofia o eu é “acabado’uamiio a consciéncia é sempre o nada, e necessita
sempre de seu objeto, o “eu” (os outros). O québéampode ser percebido neste trechadde
existencialismo € um humanisifi®70): “[...] sou responsavel por uma escolha gngajando a
mim mesmo, engaja também toda a humanidade, mesmergium valoa priori determinar a
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minha escolha, esta nada tera a ver com o capfich@ homem encontra-se numa situacao
organizada, com a qual estd engajado; pela suthasete engaja toda a humanidade e ndo pode
evitar essa escolha: ou permanece casto, ou se g&&atem filhos, ou se casa e tem filhos; de
gualquer modo e seja que for que ele faca, € impmdsgue ele ndo tenha uma total
responsabilidade em relag&o a esse problema”.)(p.13

Gilbert Durand, emCampos do imaginariq2003), ao demonstrar o desgaste do mito pela
supressdo de mitemas ou, em outras palavras, ‘Sxdesdenotacdo e ruptura com a conotagao”
(p. 114), demonstra como o0 ato gratuito de Gideomtng-se ndo na maxima a cristd “torna-te
naquilo que és”, mas sim, no contrario “sé encentrague nao procuras’, no qual os atos
superiores de seus herdis sdo desencadeados par @gd em momento algum os tinham por
objetivo. Ou seja, a perene gratuidade do conglastao perene desejo do ndo conquistado. E é
esta gratuidade que Sartre negardeexistencialismo é um humanisd®70) quando impregna

o mundo que sempre definira como contingencial aom inversdo da moral kantiana, “E, quem
pensar estar encontrando aqui a teoria gidianaodgratuito, ndo estara compreendendo a enorme
diferenca entre a nossa doutrina e a de Gide. fAdesabe 0 que € uma situacado; ele age por
simples capricho.” (p.13)

Posteriormente retorna ao termo “angustia” quatiga a liberdade de escolha a uma
responsabilidade como ser: “Tudo isso permite-mospceender o que subjaz a palavras um tanto
grandilogiientes como angustia, desamparo, desefpgr&m primeiro lugar, como devemos
entender a angustia? O existencialista declaraidregmente que o homem é angustia. Tal
afirmacdao significa o seguinte: 0 homem que sejarggue se d4 conta de que ele ndo é apenas
aguele que escolheu ser, mas também um legislagoesrolhe simultaneamente a si mesmo e a
humanidade inteira, ndo consegue escapar ao seitiohe sua total e profunda responsabilidade.”
(SARTRE, 1970, p.4). “De fato, na minha opinid@naustia é a auséncia total de justificativas e
simultaneamente, a responsabilidade perante to@n&7)
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