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Resumo

O proposito deste trabalho consiste em analisar a trajetoria do Urubu na narrativa em quadrinhos
Guajard e o turista do Su, presente na compilagdo Vero-Pexe e sua turma, de 1989, escrita por
Luiz Paulo Jacob e Gabriel de Jesus, ambientada em Belém do Pard. Como recurso teorico
metodoldgico, utilizamos as reflexdes de Campbell (2005) acerca do monomito para contrastar
com a trajetéria do protagonista; as analises de Rosenfeld (1981) sobre a construcdo da
personagem; e as contribui¢fes de Postema (2018) para compreender a estrutura narrativa do
quadrinho e seu impacto na HQ em estudo. A analise se estrutura na jornada do heroi, que
consiste em trés etapas: a partida do protagonista para a aventura; os obstaculos durante o
percurso; e, por fim, a chegada ao destino. Concluimos que a personagem Guajara desempenha
0 papel de anti-heroi nos quadrinhos paraenses a partir dos interesses que pautam suas escolhas
e, sobretudo, do vinculo com a feira do Ver-0-Peso, destino da sua aventura para a diversdo e a
vadiagem.
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THE TRAJECTORY CHARACTER URUBU IN THE COMIC GUAJARAE O
TURISTA DO SU: A STUDY BASED ON THE HERO'S JOURNEY

Abstract

The purpose of this work consists on analyzing the trajectory of Vulture in the comics narrative
Guajara e o turista do Su, which is present in the compilation Vero-Pexe e sua turma, from
1989, written by Luiz Paulo Jacob and Gabriel de Jesus, set in Belém of Pard. As
methodological resource, we used the reflections of Campbell (2005) about monomyth to
contrast with the journey of the protagonist; the analyses of Rosenfeld (1981) on the
construction of the character; and the contributions of Postema (2018) to understand the
narrative structure of the comics and its impact on the comic under study here. The analysis is
structured around the hero's journey, which consists of three stages: the protagonist's departure
for the adventure; the obstacles along the way; and finally, the arrival at the destination. We
conclude that the character Guajara plays the role of an anti-hero in the paraenses comics based
on the interests that guide their choices and, especially, the bond with the Ver-o-Peso fair, the
destination of his adventure to have fun and vagrancy.
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1 INTRODUCAO

O objetivo deste estudo é compreender a trajetoria do Urubu na historia em quadrinhos
Guajara e o turista do Su, publicado na coletanea Vero-Pexe e sua turma, em 1989, de autoria
de Luiz Paulo Jacob e Gabriel de Jesus. Partimos das reflexdes de Campbell (2005) sobre a
trajetoria do herdi e de Motta (2011) para a contrapor ao percurso do protagonista; nos estudos
de Rosenfeld (1981) sobre a formacdo da personagem; e em Postema (2018) para entender a
estrutura narrativa do quadrinho e como ela atua na HQ em questéo.

A escolha dessa historia em quadrinhos justifica-se por ser um dos primeiros
contemplados com o lancamento de editais no Estado do Para, em 1988, que visavam a nona
arte, a HQ. De acordo com Souza e Oliveira (2019), através dos editais agenciados pela
Fundacao Cultural do Para (FCP), em 1988 e 1989, foi possivel incentivar e popularizar a
tematica regional paraense a linguagem dos quadrinhos no Estado, visto que, embora a
producdo em Belém seja anterior a esse periodo, ndo € possivel 0 acesso a essas obras,
primeiramente devido a baixa ou quase inexistente circulacdo e, também, por ndo possuirem
registros em acervos publicos. Além disso, constatamos a presenca do Urubu como uma
personagem neste quadrinho, animal que aparece em relatos de viagens desde o século XIX até
as mais recentes manifestacdes artisticas na capital paraense (Rosario; Cordovil, 2019).

Este estudo é uma pesquisa documental, com abordagem qualitativa, que se justifica ao
analisar o quadrinho em relacdo ao seu processo comunicativo e a constru¢do de sentido dentro
desta midia. Os procedimentos metodologicos da analise seguem o percurso da jornada do
herdi, descrita por Campbell (2005), em trés etapas: a partida do protagonista para a aventura,
buscando entender os interesses do Urubu Guajara; em seguida, averiguamos como a
personagem lida com os obstaculos durante seu percurso; e, por fim, examinamos o desfecho
de sua jornada no local de destino.

Pautado nos pressupostos apresentados por Motta (2011) em relagdo ao anti-herdi e
Campbell (2005) a partir do monomito do herdi classico, nos propomos a compreender o
percurso do Urubu como anti-herdi nos quadrinhos paraenses, identificando quais os elementos
simbdlicos que o enquadram enquanto um anti-herdi no contexto sociocultural do Ver-o0-Peso;
compreender, igualmente, os percal¢os de sua trajetoria na narrativa, assim como o status da
personagem como o protagonista dessa HQ. Acredita-se que, a partir desses indicios, podemos

compreender o status simbolico da personagem e sua trajetoria na HQ.
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2 A NARRATIVA DE GUAJARA E O TURISTA DO SU

Vero-Pexe e sua turma divide-se em quatro narrativas que se passam no Ver-0-Peso?,
incluindo Guajara e o turista do Sul, que narra as aventuras da personagem Guajara, um Urubu
encarregado de apresentar os pontos turisticos da cidade de Belém para outro Urubu que se
apresenta como turista do Sul do Brasil, mas que, ao fim e ao cabo, revela que é do suburbio de
Belém.

Guajara e o turista do Sul é o primeiro quadrinho, que se tem registro, protagonizado
por um Urubu e, com isso, integra-se ao acervo de historias em quadrinhos que fazem referéncia
a esse animal na capital paraense, seguido de: Super Urubu e o Pombolino (2008); Castanha
do Par4, lancada em 2016; Presepada, publicada na primeira edi¢do do coletivo Acai Pesado
(2017); Homem-Urubu Vs a Porca do Reduto, que compde a edi¢cdo n. 02 do coletivo Acai
Pesado (2019), a coletanea da Turma do Pitiu e Xibé (2019 a 2023), dentre outros.

Nos quadrinhos citados, o Urubu é narrado no meio urbano, especialmente no complexo
do Ver-o0-Peso. As personagens apresentam um conflito entre o mundo do trabalho e a
vadiagem, ou ainda entre classes sociais diferentes, demarcadas pela linguagem regional e
popular e, sobretudo, pela ligagdo com a rua. Essa ligacdo pode estar atrelada a malandragem,
no sentido de contornar os impasses do cotidiano com astucia, criatividade e, em certo modo,
com desonestidade (DaMatta, 1986), como também se relaciona com a liberdade da ave e o seu
modo de vida no imaginario belemense*.

O Ver-0-Peso surge como estimulo a criacdo artistica, seja na literatura, nas artes
plasticas e em outras diversas formas de expressdes artisticas, as quais narram em “linhas
comicas, tragicas, tragicomicas, liricas e dramaticas se desenrolam em torno dos elementos que
representam os passos de suas historias” (Tupiassy, 2016, p. 39). Historias que, na visdo da
autora, apresentam contrastes e até contradicdes, devido as distintas impressées que a feira pode
proporcionar, seja como algo prazeroso, seja como algo desagradavel. Sendo assim, o Ver-o-

Peso pode ser interpretado de diversas formas, uma vez que,

% Localizado no centro histérico de Belém, com 25 mil metros quadrados, é considerada a maior feira ao ar livre
da América Latina. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/828. Acesso em: 08 ago. 2024.
4Veja a peca Verde Ver o Peso, encenada ha mais de XX anos, onde podemos identificar a presenca do imaginario
social sobre a liberdade que detém esta ave na cena urbana de Belém, sem jamais ser incomodada por quem quer
e pelo que quer que seja.
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[...] a arte é algo que, naturalmente, é produzido pelo homem nos seus processos de
estar-junto e de sentir-junto, no seu processo de estar no mundo e de participar desse
mundo, o que se dé, principalmente, por meio de um saber ordinrio e coletivo que,
vivenciado na quotidianidade das interaces, experimentado intersubjetivamente,
dispensa toda aurificagdo, toda diferenciacdo e toda protecdo conferida pelo titulo de
“arte”, ou “obra de arte” (Castro; Castro, 2017, p. 11).

Assim, a arte surge da vivéncia em sociedade, ligada a maneira de existir no mundo e,
por conseguinte, é intersubjetiva (Castro; Castro, 2017), ao ser partilhada e construida
simbolicamente em interacdo. A condi¢do do Urubu em ser um animal de rua, que fica a espera
das visceras de peixes descartadas ao ar livre na Pedra do Peixe, localizada no Ver-0-Peso
(Silveira; Silva, 2017), pode contribuir para a sua estigmatizacdo: “a pobre e desprezada ave,
talvez por vestir-se da negrura do luto fechado [...], seja compreendido como ave maldita”
(Tupiassu, 2016, p. 38). A rejeicdo ao animal também se estende para o Urubu dos quadrinhos,
principalmente por encenarem situacdes desfavoraveis. Por sua vez, 0 Ver-0-Peso passa a ser
representado nas histdrias em quadrinhos como o local onde os Urubus ganham destaque como
seres urbanos a margem da sociedade, tal como o lixo e as carcacas que l& sdo depositados —
resultado da feira a céu aberto — que atrai e alimenta os Urubus.

A alegoria do Urubu nos quadrinhos remete para além dos estigmas relacionados ao
animal em si, pois sua significagdo é “baseada em codigos que estabelecem seu significado
dentro do proprio quadrinho, construindo o sentido pela convencao segundo os termos daquele
texto especifico” (Postema, 2018, p. 52). Portanto, notamos sua participacdo na HQ a partir do
papel que desempenha, quando observamos que a personagem passa a exercer uma funcao
proeminente na narrativa, uma vez que a exceléncia ficcional é alcancada quando os elementos

ficcionais descritos se humanizam na imaginacdo pessoal do leitor (Rosenfeld, 1981).

3 ABORDAGENS METODOLOGICAS E FUNDAMENTACAO TEORICA

A presente pesquisa tem como base 0 modelo do herdi classico para a abordagem e a
estrutura metodoldgica. Esse modelo segue o padrdo conceituado por Campbell (2005) com a
jornada do heroi, composta por um circulo de acdes que diferencia o herdi do sujeito comum.
“O percurso padrdo da aventura mitologica do heréi ¢ uma magnificacdo da formula
representada nos rituais de passagem: separagédo-iniciagdo-retorno que podem ser considerados
a unidade nuclear do monomito” (Campbell, 2005, p. 36). Esse ritual classico, isto é, o
monomito, se perpetua por diferentes épocas, ndo de uma forma cristalizada, mas com

modificacdes a depender do contexto de producao.
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Dado que esse ritual é passivel de alteracbes, mas que pode ser compreendido a partir
de trés momentos principais, ou seja, o0 afastamento, a aventura propriamente e o retorno,
procuramos entender como ocorre a trajetéria de Guajard a partir do encontro com a outra
personagem; como surgiram os interesses para o inicio da viagem; os desafios enfrentados ao
visitar os pontos turisticos de Belém e o final da histodria, se foi possivel notar o amadurecimento
da personagem durante essas fases. Dessa forma, serd possivel avaliar a conduta do protagonista
diante da misséo de ajudar um desconhecido a chegar ao seu destino.

Desse modo, seguiremos as trés etapas do heroi classico em comparagao com 0 percurso
do protagonista de Guajara e o turista do Sul. E necessario, inicialmente, compreender os
fundamentos da personagem e do her6i, a fim de interpretar o percurso de Guajard sob a
perspectiva da personagem enquanto elemento fundamental em uma narrativa e da

contraposicdo entre herdi e anti-herdi.

3.1 APERSONAGEM E A FORMACAO DO HEROI

A personagem € relevante para a construcdo da histéria e, consequentemente, para o
her6i, uma vez que ela constitui a historia: “Em todas as artes literarias e nas que exprimem,
narram ou representam um estado ou estoria, a personagem realmente ‘constitui’ a ficgdo”
(Rosenfeld, 1981, p. 25). Para Anatol Rosenfeld (1981), a ficcdo independe da personagem,
embora seja através dela que a narrativa ultrapasse a descri¢do, pois, para o critico, a
personagem se define a partir da sucessdo de acdes, € com ela que podemos participar da cena
e ndo apenas ter acesso as caracteristicas descritas.

Assim, “a ficgdo ¢ 0 Unico lugar — em termos epistemoldgicos — em que 0s seres
humanos se tornam transparentes a nossa visdo” (Rosenfeld, 1981, 29), pois entendemos a
ficcdo a partir da perspectiva da personagem ou sobre ela, visto que é através da personagem
que pensamos o enredo (Candido, 1981). Nas diversas formas em que a personagem pode atuar,
o heroi é recorrente desde as historias classicas, as quais “[...] guardam uma estrutura
semelhante de nascimento humilde, langcamento em uma aventura, demonstracéo de sua forca
e falibilidade ante as tentagdes, seus triunfos e declinios” (Motta, 2011, p. 204). Ou seja, hd um
repertorio no qual a personagem demonstra a sua transformacao de um ser humano comum para
um ser alegoérico, simbolico, no caso aqui tratado, do herdi ao anti-heroi.

Nessa perspectiva, a aventura do heroi segue um padrdo: “um afastamento do mundo,

uma penetragdo em alguma fonte de poder e um retorno que enriquece a vida” (Campbell, 2005,
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p. 41). Portanto, o herdi representa a divindade, que se destaca do comum justamente pelas suas
qualidades, até mesmo sobre-humanas. Para Propp (2001), o her6i pode ser concebido a partir
de alguns tipos, os quais dependem da sua intencdo na historia, como o herdi-buscador, que
parte para a aventura a procura de algo ou alguém em perigo, ou ainda o heroi-vitima “centrado
em quem foi raptado ou expulso, ndo se interessando pelos que ficaram™ (p. 24). Nesses casos,
s80 as suas virtudes que o tornam um herdi, seja por meio da doagdo ou da bondade. Por outro
lado, hé historias nas quais 0s protagonistas possuem uma trajetdria diferente.

Seguindo a reflexdo de Gallas (2011) podemos observar que os herois sao apresentados
nos quadrinhos enquanto personagens idealizadas, “o arquétipo do homem auto-superado” (p.
10), que age priorizando o social e o coletivo em detrimento do interesse pessoal. Por outro
lado, para Azevédo Janior (2014), o anti-heroi ndo tem as mesmas func@es ou qualidades que
um her6i possui, embora ndo seja oposto a ele. O anti-herdi ndo se enquadra no arquétipo de
her6i monomitico, ou seja, no padrdo narrativo de Campbell (2005), como analisaremos no
papel desempenhado pela personagem Guajara.

O herdi problematico é representado pela personagem Dom Quixote, sendo o seu
representante inicial. Definido como solitario e com uma necessidade de realizacdo, Dom
Quixote busca em sua jornada demonstrar seu valor (Lukacs, 2000). Macunaima é o principal
representante desse tipo de her6i na literatura brasileira, sendo considerado um heréi popular
desde o nascimento, como “Herd6i de nossa gente” (Andrade, 2019, p. 11). No qual € construido
COMO Uma personagem preguicosa, perniciosa e vadia.

Na anélise de Motta (2011) sobre o anti-heroi, entende-se haver um desequilibrio na
trajetoria desse tipo de personagem, pois “se langa na aventura do mundo, comete erros, cai,
ergue-se novamente, busca incessantemente, aventura-se no bem e no mal” (p. 200), isto é, vive
em uma dualidade de carater. “Resulta um anti-hero6i brasileiro contemporaneo, urbano e
contraditério, que projeta sobre os ouvintes da historia diversas dualidades catarticas e
simbolicas” (Motta, 2011, p. 204). Como constataremos em seguida, a trajetoria de Guajara se
aproximara a esse tipo de heroi, pois, aléem de fugir do modelo tradicional, evidencia
contradi¢cGes humanas.

Nessa conjuntura, sdo os defeitos ou a propria humanizagdo do protagonista diante de
conflitos entre o certo e o errado que o torna anti-herdi, uma vez que, em sua maioria, ele
escolhe o que € mais benéfico para si, e ndo, necessariamente, para o coletivo. No quadrinho

em questdo, o Urubu pode ser caracterizado como anti-herdi por justamente ndo condizer com
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as qualidades necessarias para um herdi, pelo contrério, sua trajetéria € marcada por desvios

para que suas necessidades imediatas, seus desejos e seu bem-estar sejam supridos.
4 O ANTI-HEROI: A PARTIDA PARA A AVENTURA

Em Guajara e o turista do Su (1989), a personagem-titulo aparece no primeiro quadro
da narrativa cantarolando quando vé outro Urubu se aproximar e pedir ajuda. Percebendo que
o forasteiro usa 6culos escuros e camera fotografica pendurada no pescoco (figura 1), Guajara

entende que se trata de um turista e vé uma oportunidade de engané-lo.

Figura 1. Guajaré e o turista
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Fonte: Jacob; Jesus (1989, p. 4)

Na imagem acima, Guajara constata que se trata de um turista por meio dos acessorios
usados por ele, pois “as imagens de quadrinhos, com frequéncia, trazem elementos pictoricos
que desempenham fungdes de inumeros cddigos diferentes de uma vez e ao mesmo tempo”
(Postema, 2018, p. 32). Em outra ocasido, 0s Oculos e a camera podem ter significados
diferentes, mas combinados a um sujeito desconhecido, como na referida imagem, permitem
identifica-lo como tal e, por isso, supds ser uma pessoa ingénua: “um trouxa” e que, portanto,
pode manipula-lo.

Nesse caso, relacionamos o papel de Guajaréd a concepcao de malandragem, entendida
como “[...] um modo ambiguo de burlar as leis e as normas sociais mais gerais” (DaMatta,
1986, p. 103). Esse é o primeiro momento em que notamos que Guajara ndo se enquadra no
perfil do heroi, mas revela indicios do anti-herdi, é um ser “[...] rebelde, que opta pela vida de
bandido e pela transgressdo” (Motta, 2011, p. 202). Através de sua malandragem, ele vive a

contrariedade entre seguir as convengdes sociais e tirar proveito de alguma situacao.
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Ainda seguindo a perspectiva de Postema (2018), outros elementos pictdricos presentes
na imagem, como o bico rachado do Urubu Guajard — que pode revelar a forma dura de vida
e experiéncias passadas por Guajard —, bem como o chapéu de palha e o violdo, séo
ressignificados no quadrinho para coloca-lo na condicdo de vida mole, sem trabalho, que anda
cantarolando, evocando o malandro na sua malandragem. Nesse caso, observamos a funcdo de
uma personagem preguicosa que, por estar cantando com a barriga virada para cima, demonstra
despreocupacdo com possiveis obrigac6es, principalmente com o mundo do trabalho, posto
que, a linguagem corporal e os codigos gestuais acrescentam outras camadas de significacdo
(Postema, 2018).

Podemos entender a malandragem de Guajaré através do modo como € caracterizado e
como trata 0 viajante, pois se aproxima do conceito de “jeitinho brasileiro”, “um modo
simpatico” de conciliar os proprios interesses diante das adversidades do cotidiano (DaMatta,
1986). E ¢ justamente atraves dessa percepcao de malandro que ele se aproxima do anti-herdi,
narrado como acomodado, por néo trabalhar formalmente, se assemelhando, desse modo, aos
herdis de histdrias populares (Candido, 1993). Ou seja, ndo € produtivo e, por isso, ndo serve a
sociedade, numa concepcdo ligada ao sistema de producdo capitalista, no qual o trabalho é
reconhecido como um componente fundamental de valorizagéo.

Na primeira imagem, é possivel notar uma analogia com a cidade do Rio de Janeiro a
partir da cangdo de Guajara no primeiro quadro, a0 mencionar “cidade maravilhosa™® para se
referir a Belém, assim como a capital carioca é conhecida pela midia. Podemos interpretar como
uma relacdo a boemia associada ao Rio de Janeiro que, de certo modo, € encontrado na
personagem Leonardo, de Memorias de um sargento de milicias (Almeida, 1853), que
representa “o primeiro grande malandro que entra na novelistica brasileira” (Candido, 1993, p.
25) e, no romance, a cidade “sugere a presen¢a viva de uma sociedade que nos parece bastante
coerente ¢ existente, e que ligamos a do Rio de Janeiro do comego do século XIX” (Candido,
1993, p. 31). No quadrinho, a boémia vivida pela personagem se tornara mais evidente ao final
da historia, quando finalmente chega ao Ver-0-Peso e 0 denomina um lugar mais divertido.

Na tentativa de compreender os sentidos e 0s modos de ser do protagonista na narrativa,
ou seja, “explicitar o tipo de ser-no-mundo manifestado diante do texto” (Ricoeur, 1990, p. 56),
procuramos os indicios que levaram o protagonista a aventura. Na jornada do herdi, o inicio da

narrativa acontece com o chamado para a aventura, no qual predomina o afastamento do mundo

5> Expressdo cristalizada na cangdo de Antonio André de Sa Filho, cujo titulo também é cidade maravilhosa.
Disponivel  em: https://ims.com.br/por-dentro-acervos/cidade-maravilhosa-i-andre-filho-e-a-saga-de-uma-
marcha-hino/. Acesso em: 25 abr. 2024.
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comum para um mundo distante. No quadrinho em questdo, o chamado para a aventura esta
baseado em dois aspectos distintos: o primeiro esta relacionado ao lugar para onde se deslocam,
enguanto o segundo esta relacionado ao motivo que os leva a acéo.

De acordo com o primeiro aspecto, percebe-se que ele nao foi para um mundo distante
e mégico, como ocorre na jornada do her6i, embora Guajara se desloque para a cidade de
origem, indicado pelo pronome possessivo “minha” na letra cantada por ele, que oferece uma
ideia de pertencimento, a personagem permanece na realidade em que vive. Nesse sentido, a
aventura do protagonista, juntamente com 0s impasses e as trapagas, se passa N0 mesmo
cenario, isto é, acontecem no cotidiano com sujeitos também do cotidiano do protagonista.

O segundo aspecto aponta que, diferente do heroi classico, a razdo pela qual Guajara
parte para a aventura esta voltada para um interesse pessoal, uma vez que ele concorda em
auxiliar o forasteiro pelo fato de acreditar que poderia engana-lo e vé nele a oportunidade de,
eventualmente, se beneficiar de algum modo. O que ndo ocorre no monomito descrito por
Campbell (2005), pois o objetivo do herdi para se aventurar parte de um interesse coletivo, que
envolve beneficiar outros individuos. De outro modo, Guajara encena um modo de vida comum,
uma vez que “O malandro, entdo, [...] € uma personagem nacional. E um papel social que esta
a nossa disposicdo para ser vivido no momento em que acharmos que a lei pode ser esquecida
[...]” (DaMatta, 1986, p. 103). O protagonista de Guajara e o turista do Su vive o papel de anti-
her6i na figura do malandro quando constata que o outro desconhece a regido e,

consequentemente, as regras sociais do local sdo determinadas por ele.

4.1  OPERCURSO DO ANTI-HEROI

Guajara atende ao pedido do turista e o leva para Belém. Iniciam pelo ponto de encontro
dos dois, nas m&os do Cristo Redentor na cidade de Castanhal®, porém Guajara diz que se trata
do monumento do Rio de Janeiro, sendo essa a segunda mencéo a cidade, situacdo que causa
espanto até mesmo na estatua (primeiro quadro da figura 2), que parece surpreendido ao olhar

para a cena. Esse recurso linguistico contribui para questionar o carater do Urubu Guajara.

® Municipio a 74 km de Belém.
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Figura 2. Castanhal

O BONDINHO ESTA ALI.EO...
| | BEM,SABE COMO E, COM O PRQ
BLEMA DA CRISE ...

MAS CADE O BONDINHO

\Q\ S Y ”
Fonte: Jacob; Jesus (1989, p. 4)

No primeiro quadro, o viajante pergunta por duas referéncias turisticas do Rio de
Janeiro, os quais Guajara afirma que “levaram o pao e o agucar” (Jacob; Jesus, 1989, p. 5) para
justificar a auséncia desses elementos; e o bondinho é indicado pela locomotiva, usada para
creditar as afirmacdes do protagonista. E importante ressaltar que, possivelmente, a locomotiva
é uma referéncia a antiga Estrada de Ferro Belém-Braganca’, que passava por Castanhal em seu
trajeto, onde ficou parte do trem.

Essa informacdo dada por Guajara é usada como estratégia para conseguir a confianca
do outro, na tentativa de demonstrar dominio sobre o local, apesar de ser questionado pelo
turista e pelo monumento do Cristo. Ao optar por enganar a suposta vitima, a personagem se
distancia do padrdo de herdi para encenar o papel de anti-herdi, visto que até mesmo durante
sua jornada, em que, no modelo classico, “deve sobreviver a uma sucessdo de provas”
(Campbell, 2005, p. 121), geralmente impostas pelo antagonista, € Guajard quem cria situacoes
que comprometem o companheiro e a si proprio. Surge, assim, um anti-herdi desajeitado e
interesseiro, que, no quadrinho, oferece indicios para que se questione o carater de ambas as

personagens, a exemplo da figura 3.

7 Simbolo da modernidade durante a Belle Epoque, a Estrada de Ferro Belém-Braganca foi desativada em 1965 e
interligava o interior do Estado a capital para facilitar o escoamento da producéo local. Para mais, acessar: COSTA,
Vania Maria Torres. Estrada de ferro Belém-Braganca: sujeitos, memorias e narrativas na Amazdnia paraense. In:
ENCONTRO ANUAL DA COMPOS, 27., 2018, Belo Horizonte. Anais eletronicos [...]. Campinas: Galo4, 2018.
Disponivel em: https://repositorio.ufpa.br/jspui/bitstream/2011/14657/1/Artigo_EstradaFerroBelem.pdf. Acesso
em: 13 mar. 2024.
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Figura 3. Na torre da igreja

ASSIM E DEMAIS | YNOSSA S DE NAZARE AGORA TU ME PAGA VOLTE
ME ENGANANDO \ CHEGAMOS AS {2 AQuI, VOLTE AQUI !/
OUTRA VEZ

Fonte: Jacob; Jesus (1989, p. 7)

Os quadros se referem ao momento em que Guajara leva o turista para descansar no alto
de uma torre, porém, sdo surpreendidos pelo badalar dos sinos da igreja, justamente onde foram
descansar e, pela expressdo do protagonista no primeiro quadro, ele também ¢é vitima dos
proprios planos. O segundo quadro é um recorte da sequéncia do quadrinho, em que exibe o
turista tentando se vingar, mas destacamos a acdo de Guajara pelo baldo de pensamento,
identificado por seu contorno em formato de nuvem (Postema, 2018), que se questiona como
agir para converter a situacdo que Ihe desfavorece.

A cena possibilita compreender que a personagem ndo tem um plano estruturado, esta
apenas tentando aproveitar as situagdes que aparecem ao longo do percurso. Assim, se aproxima
novamente da personagem Leonardo, em Memédrias de um sargento de milicias, no que tange
viver “um pouco ao sabor da sorte, sem plano nem reflexao; [...] nada aprende com a
experiéncia” (Candido, 1993, p. 23). Guajara parece ndo aprender com o0s erros cometidos, pois
se questiona sobre o que fazer diante da furia do outro quando percebe que foi enganado. Dessa
forma, ele se diferencia do heroi classico por ndo demonstrar ter amadurecido com 0s
obstaculos enfrentados.

Diante dessas acdes, ressaltamos que Guajara difere da figura do heroi convencional,
pelo fato de que procura solugdes que o beneficiem diante dos problemas ocasionados pela sua
propria acdo, o que ndo ocorre com o her6i do monomito, visto que o altruismo é uma das suas
qualidades mais marcantes. Nesse sentido, a personagem procura maneiras de superar 0s Seus
problemas, afetando o outro. O quadro dois mostra ainda que o turista ndo € um ser passivo e
ingénuo, como presumia o protagonista, logo, a imagem também oferece indicios da

personalidade do turista.
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4.2 O DESENLACE DA JORNADA

As personagens continuaram visitando outros pontos turisticos em Belém, como a
fachada do Theatro da Paz que, inclusive, foi onde se reconciliaram, pois, devido estar
localizado na Avenida da Paz, Guajara argumenta que “neste local toda ¢ qualquer briga se
acaba” (Jacob; Jesus, 1989, p. 7), sendo essa, portanto, uma forma amigavel de apaziguar o
conflito usando a malandragem e, consequentemente, exercer o papel de anti-her6i. Seguido
esse momento de tranquilidade, o turista pede para ir “num lugar divertido” (Jacob; Jesus, 1989,

p. 8) e é apresentado ao Ver-o-Peso (figura 4).

Figura 4. Parque de diversdes

ESTE E O NOSSQO PAR~
QUE DE DIVERSOES.

/
—~

Fonte: Jacob; Jesus (1989, p. 8)

Embora ndo o chame por Ver-0-Peso, mas por parque de diversdes, o lugar se torna
reconhecivel, principalmente, pela arquitetura do Mercado de Peixe ao fundo da imagem. Além
disso, é possivel notar outros Urubus no ambiente, ave comum nesse espago, bem como restos
de alimentos no chdo, o qual pode estar atrelado ao sentido de diversdo para a boemia do
protagonista e para os outros Urubus, uma vez que os inclui ao falar “o nosso parque”. Neste
momento, compreendemos que Guajara espera ser recompensado pelos servicos oferecidos ao
turista, atitude que rompe com a jornada do heroi, pois espera-se que a tarefa seja realizada sem
0 desejo de qualquer tipo de reconhecimento.

O complexo do Ver-0-Peso € localizado as margens da baia do Guajard, o que explica o
nome da personagem e a proximidade com a feira. Na profusdo de objetos e alimentos,
incluindo o pescado, é que “provém a ma fama do Ver-0-Peso malcheiroso [...] de que participa

também o urubu” (Tupiasst, 2016, p. 37). E pelo mau cheiro dos peixes, conhecido
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popularmente como pitid, que o Urubu € atraido para a feira e faz dele o seu habitat, o que
justifica a denominacgdo do Ver-o0-Peso como um parque de diversBes para Guajara.

Segundo a historia do quadrinho, o turista propde que tirem uma fotografia para registrar
a cena, Guajara concorda, mas ha uma reviravolta, o turista usava uma camera falsa que joga
agua no protagonista. Em meio a discuss@o que se segue, o turista revela que, na verdade, ele é
do suburbio de Belém. Durante esse tempo, apenas fez um trocadilho com o nome do seu local
de origem, no qual “Su” provinha de suburbio, ndo da Regido “Sul”. Assim, o turista mostra
que, para ele, o sentido de diversdo do Ver-0-Peso esta em trapacear alguém e, por isso, 0
quadrinho encerra mostrando que os dois personagens sdo desonestos, enquanto Guajara
tentava lucrar, 0 outro apenas se divertia, pois, aparentemente, sabia como um turista costuma
ser tratado.

Logo, ao final da historia, os dois revelam a sua malandragem, com destaque para o
papel de anti-herdi em Guajara que, apesar de ser descoberto, confronta o outro, tal como Motta
(2011, p. 198) destaca em sua analise sobre o anti-heroi: “Ele deveria seguir o caminho do bem,
ser magnanimo, perdoar a amada e o adversario. Mas, ao contrario, reage e promete matar o
adversario e a ex-amada”. O anti-her6i quebra, nesse sentido, 0 modelo candnico esperado para
um heroi pelo desejo de vinganca.

Observa-se ainda que, na jornada do herdi, ele deve voltar para 0 mundo em que iniciou
a historia: “Terminada a busca do herdi, por meio da penetracdo da fonte, ou por intermédio da
graca de alguma personificacdo masculina ou feminina, humana ou animal, o aventureiro deve
ainda retornar com o seu troféu transmutador da vida” (Campbell, 2005, p. 243), por completar
seu ciclo e voltar, geralmente, transformado pelos conhecimentos adquiridos e com algum
beneficio para a humanidade. Ao contrario do que se esperava, Guajara volta para Belém, como
desejado na primeira pagina do quadrinho, mas sem o viés moralizador, posto que persiste em
mentir para 0 companheiro ao longo do percurso e, ao final, tenta se vingar da mentira que o

outro havia sustentado.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Diante das interpretacdes levantadas, a jornada do herdi ndo se completa nas ac6es de
Guajara, embora tenha sido chamado para a aventura, passado por desafios e chegado ao seu
destino, o sentido do Urubu no quadrinho esta relacionado a uma performance anti-heroica,

uma vez que Guajara ndo se adequa as qualidades do herdi classico, pois o estimulo que o leva
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a acdo esta ligado a um desejo de beneficiar-se da relagdo com o turista, o que levou a frustracdo
de seus planos. Dessa forma, o protagonista constroi um percurso distinto do convencional,
posto que a sua conduta diverge das convengdes sociais previstas para um heroi.

Além disso, ¢é de se esperar que, ao final da jornada, o heroi adquira maturidade, o que
n&o ocorre com o Urubu, visto que ndo demonstra aprender com as experiéncias. Nesse sentido,
a personagem Guajara desempenha o papel de anti-herdi nos quadrinhos paraenses, conforme
0s elementos que o constituem, como 0s acessorios, 0s interesses e, sobretudo, o vinculo com
a feira do Ver-o0-Peso, destino da sua aventura para a diversao e a vadiagem.

E importante salientar os significados atribuidos ao Ver-o-Peso pelas personagens do
quadrinho. Para Guajara, seria um local de socializagdo com outros Urubus, além de oferecer
uma certa facilidade para se alimentar com as sobras deixadas na feira. Ou seja, € um espaco
onde pode exercer seu papel de malandro e de anti-herdi ao levar uma vida sem preocupacdes
e ainda continuar enganando terceiros. Para o turista, o Ver-o-Peso seria mais proximo da
diversdo, sendo esse o local escolhido para revelar a sua identidade e demostrar que, na verdade,
era Guajara que estava sendo enganado.

Essas interpretacdes sobre a feira contribuem significativamente para a formacao das
personagens e, particularmente, para o status do Urubu Guajara sob a perspectiva do malandro
e do anti-herdi, que, de acordo com sua descricdo, tem uma vida tranquila, aproveitando as
oportunidades que surgem em seu caminho. A deciséo do turista de revelar sua identidade no
Ver-0-Peso indica que ele também esta inserido nessa realidade, mantendo o disfarce ao longo
da narrativa para obter proveito da generosidade de outros. Dessa forma, o quadrinho demonstra
que os dois sdo malandros tentando tirar proveito uns dos outros e que ambos podem ser lidos

como anti-heradis.
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