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Resumo

Este artigo, de carater ensaistico-bibliogréfico, apresenta um conjunto de digressdes sobre
formacéo estética, nos entremeios de teorias da literatura e do cinema, enquanto explora os
conceitos de dialogismo e montagem intelectual de Mikhail Bakhtin e Sergei Eisenstein,
respectivamente. Figuras seminais em suas areas de estudo, estes autores marcam
profundamente a teoria literaria e teoria cinematografica a partir do século XX. Bakhtin,
filésofo da linguagem russo, é amplamente reconhecido por sua teoria das relacdes dialdgicas,
que explora a multiplicidade de vozes e a interacdo social na vida e na arte. Suas ideias
desafiaram as abordagens tradicionais da critica literaria e introduziram uma nova dinamica
para a compreensdo de modos de ser, viver e agir no mundo. Por outro lado, Sergei Eisenstein,
um inovador diretor e tedrico de cinema, transformou a linguagem visual cinematografica com
sua teoria da montagem, que defendia que a colisdo entre imagens independentes poderia criar
um sentido, provocando respostas sensoriais e emocionais nos espectadores. O trabalho desses
pensadores ofereceu uma nova lente através da qual é possivel vislumbrar relagdes entre arte e
vida ainda pouco exploradas, especialmente quando se péem em jogo diferentes perspectivas
sobre as visualidades contemporaneas. Esse texto pergunta, assim, embora ndo apresente
respostas: quais as contribuicdes desse didlogo entre dois autores e suas teorias para a ampliacéo
do que se sabe sobre formacdo estética?
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Abstract

This essayistic-bibliographic article presents a series of digressions on aesthetic education,
interweaving theories of literature and cinema, while exploring the concepts of dialogism and
intellectual montage by Mikhail Bakhtin and Sergei Eisenstein, respectively. Seminal figures
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in their fields of study, these authors have deeply influenced literary theory and film theory
since the 20th century. Bakhtin, a Russian philosopher of language, is widely recognized for
his theory of dialogic relations, which explores the multiplicity of voices and social interaction
in life and art. His ideas challenged traditional approaches to literary criticism and introduced
a new dynamic for understanding modes of being, living, and acting in the world. On the other
hand, Sergei Eisenstein, an innovative director and film theorist, transformed cinematic visual
language with his theory of montage, arguing that the collision between independent images
could create meaning, eliciting sensory and emotional responses from viewers. The work of
these thinkers has offered a new lens through which it is possible to glimpse relationships
between art and life that are still little explored, especially when different perspectives on
contemporary visualities are at play. This text thus poses, albeit without providing answers:
what are the contributions of this dialogue between two authors and their theories to the
expansion of what is known about aesthetic education?

Keywords: Aesthetic education; Dialogism; Intellectual Montage; Bakhtin; Eisenstein.

1. INTRODUCAO

A interseccdo entre literatura e cinema, bem como sua reverberacdo para a analise de
textos verbais e visuais e/ou verbo-visuais, ndo é apenas um cruzamento de midias e
plataformas comunicacionais, mas um didlogo profundo entre formas de expressao que moldam
nossa percepcdo do mundo e, consequentemente, nossa formagdo estética. Este ensaio se
debruga sobre a andlise da producdo cientifica de dois intelectuais do pensamento e da
expressao linguistica do século XX, Mikhail Bakhtin e Sergei Eisenstein, cujas teorias oferecem
insights fundamentais sobre a natureza dialdgica da arte, da comunicacdo e da cultura. Bakhtin,
um tedrico literario, e Eisenstein, um cineasta e tedrico do cinema, embora tenham trabalhado
em esferas distintas, desenvolveram concepg6es de como a multiplicidade de vozes e imagens
poderia ser empregada para criar significados complexos e multifacetados.

Nascidos na Russia em um periodo de grandes convulsdes sociais e culturais, suas obras
foram marcadamente influenciadas pela Revolugdo Russa e seus tumultuosos desdobramentos.
Bakhtin, partindo do conceito-chave de dialogismo, explorou a ideia de que a linguagem €
intrinsecamente repleta de tensdes e conflitos, por meio dos quais diferentes vozes disputam
atencdo e compreenséo. Seu trabalho reflete um compromisso com a pluralidade e a liberdade
de expressao, ideais frequentemente discutidos desde seu tempo até a contemporaneidade.

Por outro lado, Eisenstein, que emergiu como um filésofo no campo do cinema
soviético, utilizou a montagem para explorar e comunicar complexidades ideoldgicas e
emocionais. Sua teoria da montagem intelectual ndo apenas revolucionou a técnica
cinematogréafica, mas também propds uma forma de comunicacdo visual que provocava o

espectador a construir significados a partir de fragmentos de imagens em colisdo. Essa técnica
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refletia as influéncias marxistas em seu pensamento, que acreditava no conflito visual como
impulso para engendrar uma nova sintese de ideias e construgdes comunicacionais.

O dialogo entre as teorias de Bakhtin e Eisenstein revela um terreno fértil para a analise
de como os textos — sejam eles verbais ou visuais (e no caso desse estudo, textos em tela) —
interagem com seus contextos e audiéncias para criar novos sentidos. Ambos os pensadores
destacam a importancia da recepcao ativa por parte do publico, que ndo é apenas um receptor
passivo de mensagens, mas um cocriador de significados. Esta interacdo é essencial para a
compreensdo da dindmica da comunicacéo, na vida e na arte, em qualquer cultura e sociedade.

O ensaio € estruturado em se¢des que aprofundam a discussao das teorias desses dois
filésofos, destacando suas implicagdes préticas, recortando e detalhando individualmente as
contribuicdes de cada um e suas intersecc@es filosoficas. Exploramos, de Bakhtin, o conceito
de dialogismo, enfatizando a interacéo continua e dindmica entre diferentes vozes dentro de um
texto, bem como a relagdo entre texto, autor e leitor. Paralelamente, analisamos, de Eisenstein,
a ideia de montagem como forma de comunicagdo visual que ndo apenas edita e narra uma
histéria, mas também provoca reflexdo e debate, desafiando os espectadores a engajar-se
ativamente na construcédo de significados.

Ap0s estabelecer estas bases, fazemos uma relacdo comparativa, onde as teorias de
ambos os pensadores sdo postas em dialogo, no intuito de dialogar, mesmo que ndo se responda,
a questdo: quais as contribuicdes dos estudos de Bakhtin e Eisenstein para o que denominamaos,
hoje, formacdo estética? Este ponto ndo somente compara suas abordagens a construcdo de
sentidos e significados, mas também examina como as ideias de dialogismo e montagem se
interseccionam, criando um espaco para a analise de textos em suas dimensdes verbal, visual e
ou verbo-visual. Aqui, investigaremos os pontos de convergéncia e divergéncia entre os dois,
proporcionando uma visdo integrada que revela o potencial de suas teorias para enriquecer a
andlise de obras culturais e artisticas.

O objetivo do ensaio é fornecer ndo apenas um aprofundamento tedrico significativo,
mas também repensar, na forma de indagacao, as dindmicas de formacéo estética, por uma
perspectiva expandida, propondo novas maneiras de engajar a interpretacdo e criagédo de
sentidos por meio de relagdes socioculturais diversas. Ao fazer isso, esperamos ndo apenas
elucidar as complexas teorias de Bakhtin e Eisenstein, mas também demonstrar sua relevancia
continua e consequente aplicabilidade pratica em um mundo cada vez mais dominado pela

interacdo entre diversas préaticas e situagdes comunicativas.

2. BAKHTIN E EISEINSTEIN: TENDENCIAS EPISTEMOLOGICAS
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Mikhail Bakhtin e Sergei Eisenstein, ambos contemporaneos na Russia efervescente do
inicio do século XX, emergem como figuras de grande importancia nas suas respectivas
disciplinas, o que nos permite entrelacar suas filosofias através de um tecido comum permeado
por intelectualidade e revolucéo.

Bakhtin, nascido em 1895, e Eisenstein, em 1898, vivenciaram os desdobramentos da
Revolucdo Russa e suas consequéncias, o que certamente influenciou suas obras e pensamentos.
Bakhtin, frequentemente associado ao "circulo™, composto por intelectuais e pensadores de sua
época, nao apenas formulou conceitos como dialogismo, polifonia e carnavalizacdo, mas
também se engajou numa analise ampla do universo da linguagem e da cultura como fenémenos
sociais, explorando a interacéo entre diferentes vozes dentro das mais diversas textualidades.
Este enfoque refletia uma reagdo ao autoritarismo e ao centralismo, ecoando os ideais de
liberdade e pluralidade que foram construidos ideologicamente no inicio do periodo soviético.
Sua ideia de dialogismo, centrada na interacdo entre sujeitos, tanto na literatura (arte) quanto
na vida, ¢ apoiada no fato de que, nas palavras do préoprio autor, “toda a vida da linguagem, seja
qual for o seu campo de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.),
esta impregnada de relagdes dialogicas” (BAKHTIN, 2010, p. 209).

Sergei Eisenstein, que teve origens em uma familia russa tradicional, com um pai
engenheiro judeu-alemdo ligado ao setor publico e uma mae proveniente de uma familia que
operava uma empresa maritima, superou seu contexto inicial para se estabelecer como um
renomado cineasta. Aos 19 anos, ele foi profundamente afetado pela Revolucdo Russa de 1917,
um evento gue o levou a se unir aos bolcheviques e lutar no Exército Vermelho no ano seguinte.
A experiéncia direta de Eisenstein nesses eventos histdricos significativos influenciou
fortemente sua abordagem inovadora na realizagdo de filmes (MACHADO, 1982, p. 7).
Alavancado pela sua participacdo no agitprop (acronimos de agitacdo e propaganda) - uma
estratégia do recém-constituido governo soviético destinada a propagar ideias revolucionarias
e comunistas, transformou a teoria em pratica filosofica que extrapola a esfera puramente
cinematogréafica. Seu envolvimento com o agitprop e seu posterior trabalho como cineasta ndo
se limitaram apenas a criar filmes, mas também a teorizar sobre as potencialidades da
montagem como processo de comunicagédo. Para Eisenstein, a montagem néo era apenas uma
técnica de edicdo, mas uma forma de incitar o espectador a reflexdo e ao sentimento, uma
ferramenta poderosa para moldar a consciéncia social. Montagem néo é para Sergei um ato de
edicdo, € um pensamento sobre o contetdo da linguagem justaposta entre as somas dessas

imagens.
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A montagem ja existia na pintura, como podemos ver, Eisenstein nos lembra,
nas vistas de Toledo feitas por El Greco, no retrato de Cissy Loftus feito por
Lautrec, ou no retrato do ator Tomisaburo Nakayama feito por Toshusai
Sharaku; ja existia no teatro, como podemos ver nas solugdes de cena e no
jeito de interpretar dos atores do Kabuki. (AVELAR, apud EISENSTEIN,
2002, p.8).

Como se vé, as duas abordagens estavam intrinsecamente ligadas ao contexto

revolucionario e buscavam mobilizar novas formas de pensamento e critica, seja em uma
perspectiva mais vinculada ao campo da literatura ou do cinema. A proximidade espacgo
temporal das vidas de Bakhtin e Eisenstein, marcadas por transformaces radicais e pela busca
de novas formas de expressdo e comunicacdo, permite, também, uma andlise de como suas
teorias podem ser vistas como respostas complementares aos desafios de seu tempo.
O dialogismo, um dos conceitos fundamentais articulados por Mikhail Bakhtin, abrange uma
compreensdo da linguagem e do texto como intrinsecamente dialdgicos, ou seja, que constroi
toda e qualquer reflexdo através do dialogo entre no minimo dois sujeitos. Em sua viséo, o
discurso ndo é um fendmeno isolado ou monolitico; pelo contrario, é composto de maultiplas
vozes e perspectivas que se entrecruzam e se interpenetram continuamente. Para Bakhtin
(2010), todo discurso € um didlogo: ndo se limita a interacdo entre os personagens dentro de
uma narrativa, mas se estende as complexas relagdes entre o texto e outros textos, entre o autor
e o leitor, e entre o texto e seu amplo contexto cultural e histérico. Essa dindmica dialdgica
sublinha a natureza ndo autoritaria da linguagem, onde o sentido é co-construido e nunca
completamente finalizado. Ao contréario de visdes estaticas de linguagem, onde as palavras
carregam significados fixos, o dialogismo sugere que o sentido é sempre fluido e emergente,
resultado do embate e da fusdo de diferentes vozes e contextos. Para pensarmos a ideia de
sentido, vale retomar que:

Enquanto enunciado, o texto produzido por alguém e dirigido a um outro
numa situacdo dada, € individual, Unico e ndo reprodutivel. Este polo ndo o
articula com os elementos reprodutiveis do sistema, mas com outros textos
(ndo reprodutiveis), numa relagdo dialdgica. Este polo s6 se revela na cadeia
de textos e é ai que se produz o sentido (Amorim, 2004, p. 189).

Bakhtin introduziu a ideia de que o discurso é multivocal, isto é, composto de uma
diversidade de vozes sociais e ideologicas que refletem as tensdes e os conflitos da sociedade.
Brait, a partir dos estudos do Circulo, aponta que a concepgao de texto no campo da ADD “pode
ser designada semiotico-ideologica” (2013, p. 195), ultrapassando a dimenséo exclusivamente
verbal e incluindo materialidades visuais e verbo-visuais — caso, por exemplo, de textos graficos

e/ou cénicos —, consideradas sempre como enunciado concreto. Nessa perspectiva, o texto deve
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ser analisado pelos mecanismos dialégicos que o constituem, incluindo, necessariamente, 0s
embates e as tensOes, a consideracdo de suas esferas de producdo, circulacéo e recepgéo, seus

planos de expressao e de quem o assina (Brait, 2013, p. 195).

Esta interacao dindmica contribui para a rica textura do discurso, que esta sempre em
um estado de evolugdo e resposta ao seu contexto sociocultural. O dialogismo, portanto, nao ¢
apenas um aspecto técnico da linguagem, mas uma reflexdo sobre como as identidades, as
ideologias e as culturas interagem e se transformam mutuamente através do discurso. Este
entendimento desafia abordagens mais tradicionais e autoritarias da critica literaria e oferece
uma visao mais abrangente e democratica da comunicagdo humana, calcada na ideia de relagoes
dialogicas, conceito central para o pensamento bakhtiniano. Para Bakhtin (2010, p. 210), “as
relagdes dialdgicas sdo possiveis ndo apenas entre enunciagdes integrais (relativamente), mas o
enfoque dialogico é possivel a qualquer parte significante do enunciado [...]”. No projeto
discursivo bakhtiniano o texto ¢ considerado tanto como objeto de significacdo como objeto de
comunicagdo, sendo que a concepcao de texto esta atrelada a nocao de enunciado, no qual as

abordagens internas e externas da linguagem se conciliam.

Em consonancia com o conceito de dialogismo de Bakhtin, a teoria de montagem e
intelectualidade de Sergei Eisenstein representa uma abordagem intrigante a narrativa filmica
e imaggética. Eisenstein, um teorico e cineasta a frente de seu tempo, desenvolveu a ideia de que
a montagem, ou a técnica de editar e juntar fragmentos de filmagens separados, ndo serve
apenas como um método de continuidade narrativa, mas como um poderoso meio de
comunicagdo e provocacdo intelectual. A montagem intelectual € a montagem ndo de sons
atonais geralmente fisiol6gicos, mas de sons e atonalidades de um tipo intelectual, isto é,
conflito-justaposicédo de sensacOes intelectuais associativas. (EISENSTEIN, 2002, p. 86).

Para Eisenstein, o cinema ndo é meramente uma representacdo visual da realidade; é
uma forma de dialogo que comunica através da colisdo e do conflito entre imagens isoladas. A
montagem intelectual, portanto, envolve a combinacdo de imagens descontinuas e
aparentemente desconexas para criar uma sintese de ideias que transcende a soma de suas partes
individuais. Eisenstein, em seu estudo sobre os mecanismos de representacdo e denotagéo
usados em linguas verbais, examinou particularmente aquelas que se baseiam em sistemas
hieroglificos, como as linguas do Oriente. Em seu ensaio “Palavra e Imagem” de 1937, observa
que a juncdo de uma palavra concreta com outra pode gerar um conceito abstrato. Ele
exemplifica isso com as linguas chinesa e japonesa, onde um Gnico ideograma pode carregar

um significado transcendental ou conceitual.
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Escrita. O japonés domina uma quantidade aparentemente ilimitada de
hierdglifos. Hierdglifos, desenvolvidos a partir dos aspectos convencionais de
objetos, reunidos, expressam conceitos, isto €, a imagem de um conceito - um
ideograma. Existe ao mesmo tempo uma série de alfabetos fonéticos
europeizados: o many6kana, hiragana, e outros. Mas o japonés escreve todas
as letras, empregando ambas as formas ao mesmo tempo! Nao se considera
extraordinario compor sentencas com pinturas de hieréglifos juntamente com
as letras de vérios alfabetos absolutamente opostos. (EISENSTEIN, 2002,
p.32).

Esta técnica é baseada na premissa de que a justaposicdo de duas imagens independentes
pode evocar no espectador uma ideia terceira, ndo explicitamente presente em nenhum dos
fragmentos individuais, mas que emerge dessa interacdo. Podemos tomar como exemplo, a
sequéncia de montagem do filme "O Encouracado Potemkin”, onde o horror do massacre na
escadaria de Odessa € intensificado pela alternancia entre os rostos aterrorizados dos cidadaos

e 0s impassiveis soldados avangando.

Aqui, Eisenstein ndo simplesmente relata eventos, mas usa a montagem para provocar
uma resposta emocional e intelectual profunda, incentivando o espectador a interpretar
criticamente os eventos retratados por meio de tedricas imagens que ndo possuem uma conexao

clara a primeira vista em momento algum.

Eisenstein ndo estava querendo se referir apenas ao trabalho de juntar pedacos
de filmes numa certa ordem, nem mesmo, num sentido mais amplo, apenas a
ideia que organiza a composi¢do de cada um desses pedagos e a inter-
relacdo/colisdo entre eles para formar o sentido do filme. (AVELAR, apud
EISENSTEIN, 2002, p.7).

Além disso, Eisenstein via a montagem como uma forma de dialogo visual que refletia
a dialética marxista — a luta entre contrarios que leva a uma sintese de um novo nivel de
realidade. Assim, suas teorias de montagem sao impregnadas de uma filosofia que vé o conflito
como uma forca motriz de materialismo historico e cultura. Ele argumentava que, assim como
na luta de classes a contradicdo é inevitavel e essencial para o progresso social, no video, a
contradicdo entre imagens pode ser utilizada para estimular o pensamento critico e a

consciéncia social.

A montagem intelectual, portanto, é tanto uma técnica cinematografica quanto um
processo cognitivo e um constructo social critico. Ela desafia seus leitores a construir
significados a partir da fragmentacéo e a buscar resolucOes internas para as tensdes visuais
apresentadas. Este método ndo apenas enriquece a experiéncia cinematogréafica, transformando

0 espectador de um receptor passivo em um participante ativo na criacdo de significado, mas
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também espelha as complexidades do pensamento moderno e da percep¢do, que Sao

caracteristicamente fragmentadas e néo lineares.
Por exemplo: aimagem para agua e a imagem para um olho significa "chorar";
a figura de uma orelha perto do desenho de uma porta = "ouvir"; um cachorro
+ uma boca = "latir"; uma boca + uma crianga= "gritar"; uma boca + um
passaro = cantar uma faca + um coragao = "tristeza, e assim por diante. Mas
isto € - montagem! Sim. E exatamente o que fazemos no cinema, combinando
planos que séo descritivos, isolados em significado, neutros em conteido - em
contextos e séries intelectuais. Este € um meio e um método inevitavel em

qualquer exposicdo cinematogréfica. E, numa forma condensada e purificada,
0 ponto de partida do "cinema intelectual”. (EISENSTEIN, 2002, p.37).

Inspirado pela teoria biomecanica de Meyerhold, Sergei Eisenstein desenvolveu a
técnica da montagem das atracdes, que Machado (1982, p. 34) descreve como momentos de
agressividade e intenso impacto emocional, projetados para chocar os espectadores. Esse
método se baseava nas microestruturas ideoldgicas da obra, onde para ele, no teatro ja ndo era
necessario narrar uma histéria ou seguir uma linha dramatica tradicional: o que importava era
a atracao em si, considerada produtiva e essencial. Essa abordagem visava um teatro de maxima
eficiéncia, enfocando o trabalho de montagem. Essas experiéncias iniciais de Eisenstein
eventualmente evoluiram para suas renomadas teorias de montagem cinematografica onde cada
sequéncia ou fragmento de filme é pensado para provocar uma resposta especifica, cumprindo

um papel tanto estético quanto ideolégico.

Ele explica sobre esse movimento/sensacdo apenas por atos, que teoriza sobre a
montagem das atragdes em uma cena do seu filme “O Encouragado Potemkin™ de 1925:

A composicéo e estrutura do filme como um conjunto adquire o efeito e a

sensacao de unidade ininterrupta entre o coletivo e 0 meio que cria o coletivo.

E a unidade orgéanica dos marinheiros, navios de guerra e 0 mar, que é

mostrada em intersecao plastica e tematica em O encouragado Potemkin, ndo

€ obtida através de truques, dupla-exposicdo, ou interse¢do mecanica, mas
pela estrutura geral da composicéo. (EISENSTEIN, 2002, p.23).

Esta abordagem é radicalmente diferente de uma narrativa tradicional que busca uma
imers&o suave e uma identificagdo emocional continua. Em vez disso, ele fragmenta a narrativa
e reorganiza os elementos visuais e sonoros de maneira a destacar a sua capacidade de funcionar
como comentarios independentes sobre temas, ideias ou conflitos. Este modo de construcéo
cinematogréafica pressupde um espectador que é tanto emocional quanto intelectualmente
engajado, desafiado a sintetizar e interpretar a torrente de imagens e sons que podem, a primeira

vista, parecer desconexos ou contraditorios.
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Essa interacdo entre fragmentos visuais e a capacidade do espectador de uni-los em uma
nova compreensdo pode ser vista como um didlogo visual. Analogamente ao dialogismo de
Bakhtin, que concebe a interacao entre textos, vozes e contextos como essencial para a producédo
de sentido, a montagem intelectual de Eisenstein solicita uma resposta ativa do espectador, uma
interacdo que é tanto sobre confrontagdo quanto sobre co-criagdo. O cinema, portanto, torna-se
um espaco onde significados sdo ndo apenas transmitidos, mas negociados e reconstruidos,
refletindo a natureza intrinsecamente dialogica de todas as formas de comunicacdo humana.
Eisenstein acreditava que a montagem poderia refletir e influenciar o processo social e politico,
oferecendo uma forma de arte que néo s6 espelhava a realidade, mas também tinha o potencial

de transforma-Ila.

Ao provocar o espectador a pensar criticamente e a reexaminar as normas e o0s valores
sociais, suas técnicas de montagem buscavam catalisar a mudanca social. Nesse sentido, suas
obras sé@o exemplos de como a arte pode interagir com a sociedade, influenciando e sendo
influenciada por ela, em um processo continuo de dialogo e desenvolvimento. Portanto, ao
contemplar as teorias de montagem de Eisenstein a luz do dialogismo de Bakhtin, percebemos
como ambas as abordagens enfatizam a importancia da interacdo, da multiplicidade e do
processo continuo de negociacdo de sentidos. Ambos oferecem lentes através das quais
podemos entender melhor a natureza complexa e multifacetada da interpretacdo, seja em texto
ou em imagem, destacando o papel ativo do receptor na constru¢do de significados e na

formacdo de suas proprias realidades perceptivas e intelectuais.

Onde Bakhtin vé a multiplicidade de vozes como uma forma de dialogismo textual,
Eisenstein vé a montagem para criar esse dialogismo visual, onde as imagens ndo apenas se
sucedem, mas dialogam entre si, provocando reflexao e reacdo. Ambos 0s conceitos, portanto,
enfatizam a interacdo e a interdependéncia como meios de producdo de significado, seja na
literatura ou no cinema, refletindo uma visdo profundamente relacional e dindmica da

comunicagdo e da expressao artistica.

2. BAKHTIN, EISENSTEIN E FORMACAO ESTETICA?

Optando, neste artigo, por ndo definir formacdo estética como conceito recortado e
delimitado, buscamos, nesta secéo, pensar a ideia de interacao entre o sujeito e 0 mundo que

vé, com o qual se relaciona. Aspectos como repertorio, cultura, apreciagéo, leitura de imagens
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e outros, acabam por constituir a construgdo de conceitos fundamentais que revolucionaram a
compreensdo da arte e da comunicagdo no século XX: o dialogismo de Mikhail Bakhtin e a
montagem intelectual de Sergei Eisenstein. Embora originados em campos distintos —
literatura e cinema, respectivamente — tais construcdes teoricas carregam possibilidades de
compreensdo da relacdo entre as obras artisticas e seus publicos, ou seja, ao aplicar esses
conceitos a obras especificas, podemos ver como o dialogismo e a montagem intelectual operam
na pratica. A analise ndo apenas enriquece nossa apreciacao das obras individuais, mas também
amplia nossa compreensdo de como as textualidades, sejam elas verbais, visuais ou verbo-
visuais, podem interagir com o publico de maneiras significativas e transformadoras. Aqui
iremos comparar e contrastar essas abordagens teoricas, utilizando exemplos especificos de
literatura e cinema para ilustrar como eles influenciam a criacéo e a recepcao de significados
em diferentes midias, constituindo, assim, o processo de formacao estética dos sujeitos ainda

envolvidos.

Tomamos, antes, como chave de compreensao para o que queremos abordar enquanto
formagdo estética, um conjunto de experiéncias, atravessadas, as vezes por uma interrup¢ao
inesperada no fluxo do cotidiano (Gumbrecht, 2010, p. 55), outras por uma perspectiva de
resisténcia, na defesa de que “a estética ndo se prende a dimensdo do belo, muito menos a arte,
embora tenha estreita relagao com esta” (Trezzi, 2011, p. 69). Dito isso, € possivel, entdo, situar
a ideia de formacdo estética em seu vinculo intrinseco a no¢do de sujeito. No que tange as
teorias aqui elencadas, o sujeito € convocado a interacdo de modo que por ela e nela €
constituido, ou seja, tanto em Bakhtin quanto em Eisenstein, o sujeito vé o mundo, e por ele ¢
atravessado: so ¢ sujeito no encontro com o outro. Esse outro pode ser representado por diversas
instancias possiveis de manifestagdo/materializacdo. Sempre que ha um encontro, ha um outro,
e 1Sso se constata na literatura, no cinema, na arte (em geral) e na propria vida. Desse modo, a
formacgao estética do sujeito ¢ sempre processual, continua, porém, dependente dos encontros
com o mundo aos quais o sujeito ¢ submetido ao longo de sua existéncia. Nesse ponto, o
dialogismo bakhtiniano e a montagem intelectual eisensteiniana poderiam, entdo, se configurar

como lentes adequadas para o estudo e o aprofundamento dessa discussao?

De acordo com Bakhtin, cada voz que emerge dentro de um texto ndo é simplesmente
um veiculo para a narrativa; ao contrario, cada uma carrega consigo uma perspectiva distinta,
saturada de ideologia e contexto historico, interagindo com outras vozes para compor um
mosaico textual complexo e multifacetado (Bakhtin, 2010). Essa interacdo dialogica ndo ocorre

apenas entre personagens, mas transcende para um dialogo mais amplo entre ideias conflitantes,
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contextos histéricos e visdes de mundo contrastantes. As vozes dentro do texto, portanto, ndo
sdo unidimensionais; elas sdo portadoras de significados e inten¢es mdaltiplas, cada uma
refletindo as complexidades das interagdes humanas e sociais. Somado a esse fato, cabe pensar,
ainda com Bakhtin, a sua elaboracao teorica sobre o cronotopo, ja que a formacdo estética e,

também, vinculada & uma perspectiva de sujeito situado em um recorte de tempo e de espaco:

[...Jnuma obra, o cronotopo sempre inclui o elemento axioldgico, que s6 numa
andlise abstrata pode ser destacado do conjunto do cronotopo artistico. Na arte
e na literatura, todas as nogdes de espago-tempo sdo inseparaveis e sempre
tingidas de um matiz axiol6gico-emocional. [...] Contudo, a complagéo
artistica viva (claro que também repleta de pensamento, mas ndo abstrato)
nada separa e nada abstrai. Ela abrange o cronotopo em toda a sua
integralidade e plenitude. A arte e a literatura estdo impregnadas de valores
cronotdpicos de diferentes graus e dimensées. (BAKHTIN, 2018, p. 217).

Memodrias do Subsolo de Fiddor Dostoiévski serve como um exemplo emblematico
desta dinamica. Nesta obra, o narrador € um homem (portanto, um sujeito) radicalmente isolado
da sociedade, cujo discurso € um fluxo continuo de reflexdes que revelam uma perspectiva
cinica e frequentemente contraditoria sobre a vida e a sociedade. Este homem, que vive a
margem da sociedade russa, articula um monologo interno que € ao mesmo tempo uma
confissdo e um desafio aos seus leitores. Bakhtin descreve essa multiplicidade de vozes e
consciéncias dentro do texto como polifonia, onde cada voz é autbnoma e independente, mas
em constante interagdo com outras. Dentro de Memorias do Subsolo, o narrador ndo apenas fala
consigo mesmo ou apresenta seus dilemas pessoais; ele também entra em dialogo com vozes
internalizadas de normas sociais, expectativas culturais e suas préprias insegurancas arraigadas.
Cada linha do mondlogo do subsolo reverbera com as tens@es entre aderir as convengoes sociais
e rebelar-se contra elas, entre a submissdo ao desespero e o impeto de afirmar sua
individualidade. Este didlogo interno cria uma rica e complexa tapecaria de sentidos, onde as
interacdes entre as diversas vozes revelam as lutas internas do narrador e refletem as pressdes

sociais mais amplas.

Por meio deste diadlogo polifonico, possivel, segundo Bakhtin, somente nas obras de
Dostoiévski, Bakhtin podemos entender que um texto literario é sempre o resultado de conflitos
e negociacgdes entre diferentes vozes, cada uma com sua propria perspectiva e autoridade. O
conceito de dialogismo é, portanto, uma ferramenta analitica poderosa para desvendar as
camadas de sentido em um texto literario, revelando como as narrativas podem ser
simultaneamente pessoais e universais, privadas e sociais. A literatura ndo €, assim, apenas um

reflexo da realidade, mas um campo ativo de questionamento, resisténcia e reimaginacao das
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condi¢Bes humanas. Esse processo vai além de uma mera descricdo da estrutura literaria; ela
implica na compreensédo da condigdo humana, onde cada voz individual é uma expresséo de

liberdade e resisténcia contra forgas autoritarias.

No contexto de Memorias do Subsolo, o narrador usa sua voz para contestar as
narrativas dominantes e as expectativas sociais que tentam moldar sua identidade e
comportamento (sua formacdo estética?). Se visto a partir do dialogismo, o texto se torna um
espaco de luta ideoldgica, onde as vozes ndo apenas comunicam informagdes, mas também
disputam poder e legitimidade, em um processo pelo qual diversas vozes e perspectivas colidem
e colaboram para formar o tecido da narrativa. No entanto, em obras como a de Dostoiévski,
essa caracteristica é especialmente pronunciada, tornando-se uma importante perspectiva critica
para a analise literaria. Esses textos ndo apenas refletem a realidade; eles interrogam e

reconfiguram essa realidade, oferecendo novas possibilidades de entendimento e existéncia.

A relevancia do dialogismo de Bakhtin para a critica cultural moderna reside na sua
capacidade de revelar como o0s textos sdo espacos de negociacdo constante. Cada voz dentro de
um texto carrega consigo o peso de sua propria historia cultural e pessoal, e 0 encontro dessas
vozes desencadeia um processo dindmico de confronto e conciliagdo. Isso faz do texto literario
ndo apenas um objeto de estudo, mas um participante ativo nos discursos culturais e sociais.
Essa abordagem oferece uma perspectiva valiosa, pois enfatiza a necessidade de uma leitura
atenta e engajada. Ao reconhecer as multiplas vozes e as camadas de significado dentro de um
texto, somos convidados a entrar no diélogo, contribuindo com sua prépria voz e perspectiva.
Este processo ndo apenas enriquece a experiéncia de leitura, mas também transforma o leitor
de um mero observador para um co-criador do texto literario. O dialogismo nos desafia, entéo,
a ver o texto ndo como um mero reflexo da realidade, mas como um campo de forgas sociais e
ideoldgicas. Ao aplicar esse conceito a textos como Memdrias do Subsolo, por exemplo,
podemos desvendar as complexidades da interacdo humana e reconhecer a literatura como um
espaco onde a identidade, a ética e a politica sdo constantemente questionadas e reimaginadas.
Esse processo poderia, de algum modo, se repetir na vida, e no recorte estabelecido neste artigo,

na formacéo estética dos sujeitos que dela fazem parte?

A pratica de montagem de Eisenstein é fundamentada numa teoria dialética inspirada
por suas convicgdes marxistas, onde cada imagem, ou “célula” cinematografica, é considerada
uma tese que, ao ser confrontada com uma antitese (outra imagem), cria uma nova sintese de
significado. Este método ndo é apenas uma estratégia narrativa, mas uma técnica deliberada

para engajar o espectador em um processo ativo de interpretacéo e reflexdo. Em A Greve filme
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de Eisenstein de 1925, por exemplo, a montagem ndo serve apenas para contar uma historia,
mas para argumentar, persuadir e provocar. Cada sequéncia de montagem é cuidadosamente
projetada para que o0 espectador ndo apenas veja 0s eventos, mas sinta sua intensidade
emocional e intelectual e, crucialmente, reflita sobre suas causas e seus efeitos.
Nesses exemplos todos, a evolucéo do acontecimento é distendida a partir de
um critério ndo naturalista, de modo que o evento se deixa desintegrar num

espago-tempo descontinuo, que para Eisenstein € intelectual, pois coloca a hu
a ossatura significante dos fendbmenos. (MACHADO, 1982, p. 58).

Essa abordagem é particularmente evidente quando Eisenstein combina imagens de
violéncia explicita contra os grevistas com o abate de um boi. A escolha dessas imagens ndo é
aleatoria; cada uma é carregada de significados culturais e emocionais especificos que ressoam
profundamente com o espectador. Ao apresentar essas imagens de forma conjunta, Eisenstein
ndo apenas estabelece uma analogia visual, mas também convoca uma série de respostas
emocionais e cognitivas que amplificam a mensagem do filme. O espectador € levado a
questionar a naturalizacdo da violéncia e a considerar suas implicagdes morais e éticas em um
contexto mais amplo de injustica social e exploracdo. Seria possivel afirmar, entdo, que em sua
experiéncia filmica, o espectador é levado a se conectar com aspectos inerentes a sua propria
formacao estética, remodelando-a, renovando-a a partir da recepcao da montagem proposta pela

obra?

Além disso, a técnica de montagem de Eisenstein transcende a simples representacao
dos fatos ao invocar um dialogo interno no espectador. Por meio do conflito justaposto de
colisdo de imagens, ele instiga um processo de pensamento que vai além do consumo passivo
de contetdo. O espectador é compelido a montar ativamente os fragmentos de realidade que o
filme apresenta, participando assim da construcao de um significado mais rico e complexo. Este
processo ndo é apenas uma funcdo da mente, mas uma experiéncia visceral que engaja 0 corpo
e as emocgOes do espectador. Haveria, portanto, espago para uma Conexao menos rasa e mais
empatica, tanto com o material do filme quanto com sua memoria, seus afetos e sua constituicdo
enquanto sujeito no/do mundo, de modo a propiciar o delineamento ou o alargamento das

fronteiras relativas a construgéo da sua formacéo estética?

Ao explorar as obras Memorias do Subsolo de Dostoiévski e A Greve de Eisenstein, é
possivel perceber uma convergéncia intrigante nas ideologias de Bakhtin e Eisenstein, embora
estas se manifestem em midias distintas — literatura e cinema, e centralidades teoricas distintas

— dialogismo e montagem intelectual. Ambas as obras sédo permeadas por uma atmosfera de

BAKHTIN NAS
ossit emitico ESFERAS DA Ll'ltjﬂajei% ‘._!rf;_—

VIS UALIDADE Revista de Letras, Aries e Comunicagao F U R B



Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicacéo — ISSN 1981- 9943
Blumenau, v. 18, n. 03, p. 038-054, set./dez. 2024.

confronto e critica as estruturas sociais e autoritarias, onde as perspectivas de Bakhtin e de
Eisenstein servem como veiculos para expressar e questionar os dilemas humanos e sociais por
meio de uma interpretacdo critica de seu publico. N&o séo espectadores, sdo interatores que
pensam e reagem a esse pensamento construido. Nao seriam, portanto, sujeitos em constante

processo (inacabado, imprevisivel e provisério) de formacéo estética?

Memdrias do Subsolo é uma introspeccdo profunda nos recessos mais sombrios da
psique humana, apresentando um narrador que constantemente dialoga com si mesmo e com
conceitos abstratos da sociedade. Bakhtin veria nesta obra um exemplo classico de sua teoria
polifonica, onde multiplas vozes internas e externas ao narrador competem por espaco e
validade, refletindo a constante luta entre o individuo e as normas impostas pela sociedade. Este
dialogo interno e externo ilustra o conflito entre a submissao e a rebelido, temas que sao também

centralmente explorados em A Greve.

Por sua vez, A Greve, um filme que utiliza a montagem para explorar e criticar a
violéncia e opressdo durante uma greve industrial, emprega imagens chocantes e justapostas
gue evocam uma resposta emocional intensa e provocam a reflexdo intelectual. Eisenstein,
através da montagem, cria uma narrativa visual que, similarmente aos dialogos internos do
protagonista de Dostoievski, questiona as estruturas de poder e a posicdo do individuo frente a
essas estruturas. A sequéncia que intercala cenas de trabalhadores sendo reprimidos com
imagens de um boi sendo abatido ndo apenas avanca a narrativa, mas também estabelece uma
analogia visual impactante, sugerindo uma critica ao tratamento desumanizado dos individuos

pelo aparato estatal e capitalista.

A mescla dessas duas obras sob a lente das teorias de Bakhtin e Eisenstein revela uma
abordagem multidimensional a interpretacdo artistica e a critica social. Ambos, Bakhtin com
seu dialogismo e Eisenstein com sua montagem intelectual, destacam a importancia da
interacdo e do confronto entre diferentes perspectivas e forcas. No caso de Memorias do
Subsolo, o confronto é predominantemente interno e filosofico, enquanto em A Greve, ele é
visual e externo, mas ambos dirigem-se a este interator para que este ndo seja apenas um
receptor passivo, mas que se constitua um participante ativo na construcdo de sentidos. Seria 0
caso, entdo, de pensarmos em uma alianga justificada e coerente entre formacdo estética e
politica, num possivel asfaltamento do caminho ja aberto por Ranciére em suas contribui¢fes

ao conceito de partilha do sensivel®?

3 Ver Ranciére (2009).
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Essa discussdo ndo sé enriquece a experiéncia da narrativa, mas também serve como um
convite a reflexdo sobre questdes mais amplas de liberdade, poder e resisténcia. Ao conectar
essas duas abordagens — literaria e cinematografica —, podemos ver como diferentes formas
de arte e vida podem dialogar entre si para destacar e investigar as complexidades das relacdes
humanas e sociais, demonstrando que tanto Bakhtin quanto Eisenstein procuram ndo apenas
entender o mundo, mas também transforma-lo. Nossa questdo, no entanto, permanece: tais
abordagens podem, também, contribuir para a ampliacdo da nocdo de formacao estética, tal

como a conhecemos atualmente?

3. PERGUNTAR PARA NAO CONCLUIR

E essencial reconhecer como a montagem intelectual de Eisenstein e o dialogismo de
Bakhtin convergem e divergem em abordagens significativas sobre a criacao e interpretacdo de
significados tanto no cinema quanto na literatura. A montagem intelectual, com sua énfase na
associacao dialética de imagens para criar sentidos complexos, reflete a ideia bakhtiniana do
dialogismo, que valoriza a interacdo e inter-relacdo entre vozes e pontos de vista diversos.
Ambos os conceitos enfocam a multiplicidade e a interacdo como essenciais para a construcao
e a constituicdo do sujeito. Esse artigo buscou, mais que responder, fazer perguntas a respeito
das formas possiveis como tais elaboracGes tedricas, de dois autores que, embora,
cronotopicamente proximos se pensarmos na relacdo espaco-tempo, podem sustentar e/ou
apoiar outras propostas epistemologicas para se pensar o que temos chamado de formacdo

estética.

Eisenstein, ao aplicar sua teoria propGe uma abordagem fragmentaria e dindmica na
criacdo cinematografica, destinada a provocar no espectador uma resposta tanto intelectual
quanto emocional. Por meio da justaposicao de imagens que, individualmente, podem significar
uma coisa, mas em conjunto expressam algo novo e muitas vezes inesperado, ele busca uma
sintese dialética que transcenda a compreensdao imediata. Este método ndo apenas desafia o
espectador a participar ativamente na criagdo de significado, mas também reflete um didlogo
visual que ressoa com as teorias de Bakhtin sobre o carater essencialmente dialdgico de todo

discurso.

Por sua vez, Bakhtin oferece uma moldura tedrica robusta que ajuda a entender como

esses dialogos sdo formados e interpretados em diferentes dimensdes textuais, sejam elas
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verbais, visuais e/ou verbo-visuais. Ele enfatiza que o sentido emerge ndo apenas da interagdo
entre as vozes dentro de um texto, mas também entre o texto e seu contexto, entre o criador e 0
receptor. Essa visdo destaca a importancia do contexto e da interacdo social na interpretacao e
sugere que o entendimento é sempre incompleto, sempre em evolucdo, e sujeito as influéncias

de variados fatores externos.

O dialogo entre os processos de Eisenstein e o dialogismo de Bakhtin revela uma
profunda interconexao entre linguagens artisticas e modos de ver o0 mundo, ilustrando como
diferentes formas de expressdo sdo moldadas e enriquecidas pela interacdo constante entre

elementos e pontos de vista diversos.

Ao explorar essas teorias em conjunto, percebemos que o dialogo entre a montagem
intelectual e o dialogismo ndo apenas enriquece nossa compreensao das obras individuais de
Eisenstein e Bakhtin, mas também amplia nossa percepcdo de como as narrativas sdo
construidas e recebidas em diferentes meios. A capacidade de provocar pensamento, emogao e
dialogo critico através da montagem de imagens ou da interacdo de vozes literarias destaca o
poder da arte em moldar e refletir a experiéncia humana, demonstrando que a obra de arte, seja
na tela ou na pagina, € participante ativa no dialogo cultural que define e redefine nossa

compreensdo de realidade. Isso valeria, também, para a formacao estética?
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