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TECENDO NARRATIVAS SOCIAIS: UM OLHAR SOBRE O MERCADO DO VER-O-
PESO EM FOTOGRAFIAS DE NAYARA JINKNSS

Ana Clara Solon Rufino?
Rosangela Aratjo Darwich?

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo motivar reflexGes acerca dos aspectos socioculturais e
espaciais presentes nos registros fotograficos de Nayara Jinknss. Para a elaboracdo desse
estudo foram selecionadas cinco fotografias do Complexo do Ver-o-Peso — emblematico
ponto turistico da cidade de Belém-PA — as quais demandam narrativas visuais carregadas de
significados que desvelam tanto a historia e a beleza do lugar, quanto a realidade da gente
trabalhadora local. Para essa analise buscou-se estabelecer dialogo com os autores Barthes
(1984), Joly (2007), Viviane e Noronha (2021) e Berth (2023) das areas de analise da
imagem, da fotografia e da decolonialidade, definindo-se a pesquisa como qualitativo-
descritiva e exploratéria (Lakatos; Marconi, 2017). Essa leitura demonstrou que 0s registros
analisados se deslocam para além das fronteiras estéticas ao compor narrativa visual
permeada por signos que refletem alternativas de resisténcia, diante dos obstaculos sociais
enfrentados pela populacgéo registrada.
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WEAVING SOCIAL NARRATIVES: ALOOK AT THE VER-O-PESO MARKET IN
PHOTOGRAPHS BY NAYARA JINKNSS

ABSTRACT

This work aims to encourage reflections on the sociocultural and spatial aspects present in
Nayara Jinknss's photographic records. To prepare this study, five photographs of the Ver-o-
Peso Complex — an emblematic tourist spot in the city of Belém-PA — were selected, which
demand visual narratives loaded with meanings that reveal both the history and beauty of the
place, as well as the reality of the local working people. For this analysis, we sought to
establish a dialogue with the authors Barthes (1984), Joly (2007), Viviane and Noronha
(2021) and Berth (2023) from the areas of image analysis, photography and decoloniality,
defining the research as qualitative-descriptive and exploratory. This reading demonstrated
that the analyzed records move beyond aesthetic boundaries by composing a visual narrative
permeated by signs that reflect alternatives of resistance, in the face of the social obstacles
faced by the recorded population.
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1. INTRODUCAO

A contemporaneidade é campo aberto a fotografia, seja em outdoors, nos albuns
fotogréaficos, em museus, nas exposi¢cdes, nos quadros ou nos modernos celulares. Isso
porgue, no século XXI a fotografia se consolidou como um dos veiculos essenciais para a
comunicacdo, principalmente com o uso ascendente das redes sociais onde aprecem em
consideravel escala. Nesse contexto, e devido ao rapido alcance, a fotografia contempla varias
nuances, transitando desde a apreciacdo estética até a relacdo com a Arte e a politica,
passando pela representatividade dos corpos e suas pluralidades. Sendo ela o tema central
desta pesquisa sob o titulo “Narrativas Visuais: mercado do Ver-O-Peso sob a oOtica
fotografica de Nayara Jinknss”.

A partir de tais perspectivas analisaremos alguns elementos fotogréaficos, dessa
profissional paraense, que registram a vida e o cotidiano dos individuos trabalhadores do
Complexo do Ver-0-Peso, ponto turistico da capital Belém do Para. Para tanto, catalogamos
fotografias que em seus percursos retratam a gente humana que, em épocas passadas, seria
invisibilizada ou “[...] retratados de forma homogénea [...]” (Viviane; Noronha, 2021, p. 265).
A interrupcdo do olhar ou do modo de se observar os corpos dessas pessoas, permitem-nos
pensar na ruptura dos esteredtipos sobre da populacdo amazodnida, assim como, a
compreensdo de que a producdo de imagens ndo imprime verdade racional, universal,
tampouco, absoluta.

A partir da analise feita sob as lentes de Jinknss buscaremos outras leituras e
revelacdes dos seguintes registros fotograficos: 1. Solar da beira (2020); 2. O futuro é o
proximo instante (2018); 3. Exercicio de composi¢ao (2019); 4. H& mistério em quase tudo
(2020); 5. Meu povo tem cor quente (2017). Essas revelagdes estardo submetidas a hipotese de
gue 0s espacos, 0s seres e, sobretudo os trabalhadores belenenses da feira do Ver-O-Peso
devem ser ressignificados e representados social e artisticamente como genuinos, diferentes
entre si. Visto que denunciam tragos plurais em seus corpos (0 nu e o sorriso caboclos; o
colorido das vestes; a tez rija pelo Sol), devido, especialmente, as raizes historicas da regido,
colonizada pelo europeu de modo violento ao legitimar a opress@o contra 0s povos originarios
e contra os africanos sequestrados, bases da miscigenacdo do homem da Amazonia brasileira.

Dentro dessa Otica, comentam Viviani e Noronha (2021) que a colonizagdo com
registro a partir de 1500, no Brasil, gerou formas de relacdes coloniais de dominagéo binérias,

construidas e naturalizadas pelos europeus, problema também destacado nos registros

BAKHTIN NAS

possit emitico ESFERAS DA L'hjaaje'ﬁf/ ;!r‘;_—
Vls UALIDADE Revista de Letras, Artes e Comunicagio F U R B




Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicagédo — ISSN 1981- 9943
Blumenau, v. 18, n. 03, p. 109-126, set./dez. 2024.

fotogréficos de Jinknss. Nesse modelo de relagdo prevaleceu a classificacdo social embasada
em hierarquias, dividida entre europeus (racionais e civilizados) e ndo-europeus (nao-seres,
irracionais e inferiores). Essa determinacdo foi aplicada em outras regifes do planeta,
influenciando as formas de marcacgdes sociais, naturalizando esteredtipos étnicos, de género,
de classe e de nacionalidade, por exemplo. E, em alguns casos, insistem em permanecer até
hoje, destacando-se ai a justificativa para a elaboracdo deste material de estudo em
contraponto a essas marcagoes.

Diante do absurdo houve a articulacdo entre raca e trabalho, quando os invasores
impuseram que os ‘“ndo-seres” seriam aviltados do pagamento de salario e COmMO pessoas néo-
brancas obrigadas a trabalhar imersas em um sistema escravagista, sem mobilidade social.
Para Berth (2023), os povos tradicionais foram os primeiros a serem lesados em suas
liberdades e acessos por um desenho de projeto politico colonizador, ainda em vigor. Por
conseguinte, o periodo escravista foi o ensaio de uma nagdo, futuramente, embasada no
racismo e em outros modelos de opressao: como a nossa.

Dentro dessa ordem e, em conformidade com a afirmativa de Berth (2023),
corroboramos o pensamento de (Viviane; Noronha, 2021, p. 269) ao pontuarem que: “[...] o
capitalismo mundial sempre foi, desde o inicio, colonial, moderno e concentrado. Mais que
iss0, suas raizes ainda sdo observadas ao caminharmos pelo mercado do Ver-o0-Peso, em
Belém do Para” e, flagradas nos registros fotograficos de Jinknss, incorporam a possibilidade
e 0 desejo de “decolonizagdo dos corpos”.

Em razdo disso, podemos nos questionar como as fotografias de Naiara Jinknss podem
suscitar a reflexdo acerca das vulnerabilidades encontradas em um dos pontos mais
significativos da capital paraense: o Complexo do Ver-o0-Peso? Para alcangarmos a resposta
discorreremos sobre alguns elementos basilares: a fotografia, a narrativa visual, 0s signos e a
andlise de imagem, sob a orientacdo da pesquisa qualitativo-descritiva e exploratoria, definida
por Lakatos e Marconi (2017).

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

Como lembra Barthes (1984), a fotografia pode ser objeto de trés préaticas, emogdes ou
intencdes, a saber: o operador, o espectador e o espectro. O primeiro € o fotografo, quem
enquadra o objeto e o coloca em perspectiva; o0 segundo, o publico que aprecia, analisa, e
interpreta os registros nos &lbuns de fotos, nos arquivos, nas colegdes, outros; e o
subsequente, aquele que ¢ o fim Gltimo, também chamado pelo autor de “pequeno simulacro

(eidolon)”.
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Assim, o processo de apreensdo dos significados emanados dos registros visuais é
evidenciado a partir da observacdo. Normalmente, acredita-se que a interpretacdo ja esteja
associada a imagem, ou que o espectador entenda, em uma observacéo rapida, os significados
presentes na fotografia. Se a analise for meramente estética, ou melhor, pelo prazer, as
opinides interpretativas poderdo ser feitas de maneira objetiva. Todavia, caso a pretenséo seja
a abordagem analitica, serd necesséria a utilizacdo de uma teoria globalizante, a Semidtica.

Segundo Joly (2007), a Semiotica é forma de elaboracdo de sentido e como os
fendmenos suscitam significados, quando o analista ao adotar as bases desta teoria, entre 0s
diversos signos inerentes a representacdo visual qualquer, identifica quais possuem o processo
de organizacdo préprio. Nessa perspectiva, a peculiaridade do signo ¢é “estar 14, presente, para
designar ou significar outra coisa ausente” (Joly, 2007, p. 35).

E sob esse aspecto que os registros fotograficos apresentam particularidades, as quais

podem comportar universos sociais que explicitam:

Modos de vida, agentes sociais, habitos e costumes, gestos, comportamentos e
transformagdes dos aspectos fisicos e culturais de uma sociedade ao longo do tempo,
possibilitando o aumento dos horizontes da comunicacdo visual, através da
compreensdo dos significados dos elementos graficos presentes no cotidiano social,
mas passam despercebidos pelos atores sociais desse cendrio dinamico das
atividades diarias (Nobre, 2009, p. 70).

Por conseguinte, a fotografia ndo se apresenta apenas como registro, mas passa a ser
narrativa visual composta por signos e significados culturais, ao partirmos da concepgéo de
que: “tudo pode ser signo a partir do momento em que dai se deduza uma significagdo que
depende tanto da minha cultura como do contexto da aparigdo do signo” (Joly, 2007, p. 35).
Entretanto, de que modo a fotografia se torna narrativa? Para responder a pergunta,
precisaremos entender o que seja narrativa e qual a importancia dela para este estudo.

De acordo com Motta (2013), as narrativas sdo necessarias a nds, seres humanos, pois
a partir delas podemos compreender o sentido da vida, assim como, quem supostamente
somos. Contando-as aos individuos que nos cercam por meio de relatos e/ou dialogos, as
narrativas permeiam nossas identidades, as vivéncias pessoais de cada um e os contextos de
vida, sejam eles mais ou menos vulneraveis. Para este autor, existem seis razfes basicas para

se estudar as narrativas, visto que por intermédio delas, podemos:

1) Compreender quem somos, como construimos nossas autonarragdes; 2) entender
como representamos o mundo; 3) compreender por que as vezes tentamos
representar fielmente o0 mundo e em outras, imaginativamente; 4) entender como
representamos o tempo, tornando-o um tempo humano; 5) verificar como as
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narrativas estabelecem consensos a partir de dissensos; 6) estuda-las, para melhor
conta-las (Motta, 2013, p. 27).

N&o faremos analise de todos as prerrogativas as quais compreendem a narrativa sob o
ponto de vista de Motta (2013) porque ndo é o objetivo deste artigo. Nossa intencionalidade
perpassa por — entender quais as narrativas visuais registradas pelas fotografias de Nayara
Jinknss sdo possiveis de reflexd@o, haja vista representarem o mundo tal qual o é através dos
signos visuais. Logo, pautaremos os topicos 2 e 3, da citacdo anterior, somente.

Ao descobrirmos quem somos por meio da linguagem e das narrativas, entendemos
como representamos 0 mundo (topico 2). Representar, nas palavras de Motta (2013, p. 32), é
“colocar algo no lugar do outro, criar um simbolo que ¢ tomado como proprio outro”, ou seja,
neste mundo virtual ao qual estamos invariavelmente submetidos, construimos significados
sobrepostos a significados com a finalidade de dar lucidez aos fenémenos sociais, passiveis de
entendimento. Sendo assim, estudaremos a narrativa “[...] para compreender como instituimos
representativamente o mundo [...]” (Motta, 2013, p. 32).

Essa representatividade pode se dar de modo factual e/ou ficticia (topico 3), diferenca
que se aplica ao representar o real distintamente do irreal. Segundo o autor, a fronteira de
demarcacdo entre essas duas formas de expressdo humanas € imprecisa, dai a classica
pergunta: “a arte imita a vida, ou a vida imita a arte?”. Todavia, para o senso comum, as
narrativas ficticias sdo imaginarias, ilusorias, inventadas nas historias literarias e nas lendas
entre outros; ja as factuais sdo aquelas realistas, ou que melhor representam o que se consegue
alcancar como verdadeiro. Por conta dessa dualidade, Motta (2013) opta seguir por outro
percurso: “identificar as intencionalidades dos interlocutores envolvidos [...] a fim de
identificar uma aproximacdo ou distanciamento estratégico do enunciador em relacdo ao
mundo enunciado” (Motta, 2013, p. 36).

Incorporado a fotografia, o spectrum ou o objeto representado na imagem, se colocado
nas palavras de Barthes (1984), pode participar de um contexto, ou de uma narrativa,
coincidente ou ndo com a realidade, suposta. Haja vista, a diegese, ou seja, 0 mundo criado
dentro da obra literaria, cinematogréafica, fotografica etc., ndo se confundir com a realidade
exterior apesar de, em alguns casos, 0 que estd dentro da obra possa ter semelhangas e
coincidéncias com o que ha fora dela. E como ressalta Cidade (2018, p. 76): “a diegese tem,
pois, suas proprias leis internas, onde a marca do autor ¢ importante”.

No caso de Nayara Jinknss, as fotografias analisadas neste artigo desvelam a realidade
de muitas comunidades e da vivéncia de individuos de Belém do Pard, trabalhadores da feira

do Ver-O-Peso. Apesar de 0s registros carregarem a visao e a perspectiva da fotdgrafa, estes
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ndo deixam de ter semelhanca com o cotidiano dessas pessoas que, em sua rotina, estao
sujeitas ao descaso do poder publico diante da falta de saneamento bésico e de condicGes
adequadas, ndo apenas de trabalho, mas de medidas socioeconémicas e de preservacao
ambientais, por se tratar de um espaco situado a margem da Baia do Guajara, circundante a
cidade. Nesse sentido, a diegese das fotografias em andlise coincide com a realidade dos
individuos, atuantes na feira e no entorno: trabalhadores em situacdo de vulnerabilidade
social. “Resultado de um projeto sociopolitico de destituicdo dos poderes sociais de grupos
pobres e ndo brancos, que ndo findou com a abolicdo da escravizacdo de pessoas negras... E
tampouco se encerrard com o término da maior crise sanitaria do século 21” (Berth, 2023, p.
16).

Leal (2020) pontua que, no campo semantico da palavra vulnerabilidade, ha o sentido
de perda, seja de dignidade ou integridade; de exposicdo fisica, moral, politica; e de violéncia
nas suas mais variadas nuances. Desse modo, existe espécie de heterogeneidade do que venha
a ser o termo. Assim, este pode atravessar o viés de classe, de género e raca €, por isso, torna-
se perigoso defini-lo em conceito fechado, pois “[...] ndo ha uma defini¢do suficientemente
generalista do que seja a vulnerabilidade, ainda que alguns de seus contornos possam ser
delineados” (Leal, 2020, p. 32). Dada as especificidades da populagdo nortista do Brasil,
cultura e modos proprios de vivéncia, nota-se, pelas lentes de Jinknss, além da beleza
histérica do local, também a suscetibilidade dos trabalhadores de ali, expostos a auséncia de

politicas que insiram estes individuos em um meio mais digno a sua labuta, ja que:

Embora seja um dos principais cartbes postais da cidade, a Feira vem enfrentando
problemas sérios quanto ao saneamento, visto a quantidade de residuos solidos
urbanos gerados no espaco, a falta de educacdo ambiental junto aos feirantes e o
descaso aparente do poder publico em solucionar tais questdes, tendo destaque 0s
residuos orgéanicos, que sdo gerados em grande quantidade e sem disposicdo
adequada (Cunha et al., 2022, p. 2).

Partindo-se desses precedentes € necessario insistir que o olhar direcionado a
Amazonia necessita ajustar-se ao modo diferenciado dessa regido, ou seja, partir das proprias
narrativas, visto que é sempre impregnado de heterogeneidades manifestas em diversos
contextos dos quais se ignoram as particularidades dos fendmenos socioculturais, locais.
Nesse aspecto, as fotografias de Jinknss sdo enriquecedoras, ja que permitem o olhar nativo
sobre a referida regido, que “...precisa ser lida e sentida além das narrativas opacas, contra 0s
estereotipos e os ecos do pensamento hegemonico europeu que ainda hoje reverberam sob

velhas e novas formas narrativas” (Miranda et al., 2020, p. 13).

BAKHTIN NAS

possit emitico ESFERAS DA L'hjaaje'ﬁf/ ;!rt;_—
VIS UALIDA DE Revista de Letras, Artes e Comunicagio F U R B




Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicagédo — ISSN 1981- 9943
Blumenau, v. 18, n. 03, p. 109-126, set./dez. 2024.

3 A ARTE DE NAYARA JINKNSS E SEU OLHAR BELENENSE

Ao entrarmos em contato com as fotografias de Nayara Jinknss (Ortega, 2022)
percebemos a relevancia de evidenciar a tematica das narrativas visuais a partir da leitura dos
significados de suas fotografias. Jinknss é paraense, formada em Artes Visuais e Tecnologia
da Imagem; Narrativa da Imagem na Arte Contemporanea e Assessoria de Imprensa pela
Universidade da Amazonia (UNAMA), e se identifica como fotografa documentarista,
filmmaker e educadora social, enfatizando, em seu trabalho de forte viés politico e social, a
representatividade de pessoas negras e nortistas.

Viviani e Noronha (2021) ao lembrarem da fala de Jinknss no evento “Experiéncia
Vertigem. Visita + Bate Papo com artistas”, realizado no Museu da Universidade Federal do
Para (UFPA), comentam:

Em suas palavras, acredita que a fotografia é uma ferramenta de quebra de
esteredtipos e que possibilita o resgate identitario. Nesse sentido, sua pratica como
fotografa é duplamente transgressora por, de um lado, ela ocupar o lugar atras da
camera, que ndo é pensando socialmente como um espacgo para ser ocupado por
mulheres e corpos racializados, e, de outro, por ela propor novas imagens,
representacoes e praticas no fazer fotografico (Viviane; Noronha, 2021, p. 266).

De tal modo, percebe-se que, em seus registros fotograficos é latente a proximidade
com as pessoas que retrata, de criancas a idosos, uma vez que Jinknss destaca que sua relacao
com as pessoas de suas fotografias vai para além do momento do registro, ao estabelecer uma
troca que supera a autorizagdo de uso de imagem. Em suma, Jinknss torna evidente sua
militancia a partir de seu recurso fotografico. Destaca que “as pessoas que aparecem nas fotos
ndo sdo apenas um corpo no registro, mas que faz questdo de conhecé-las e criar vinculos
antes de pedir permisséo para fotografa-las” (Viviane; Noronha, 2021, p. 283).

Outro aspecto de destaque em nos registros de Jinknss é o0 Complexo do Ver-0-Peso e
seus arredores, em Belém do Pard, apresentado como personagem constante nas narrativas
visuais da fotografa, pela relacdo pessoal e de identidade com este local, transmitindo
sensacOes por meio de imagens capturadas (Jinknss, 2020). Outro objeto de interesse de
Jinknss é a comunidade do bairro da Terra Firme, periferia de Belém-PA, e seu cotidiano,
onde através de sua Otica destaca a vida de pessoas também em situacdo de vulnerabilidade —
assaltantes, traficantes, periféricos em geral — terreiros de resisténcia flagrados em suas
fotografias (Jinknss, 2018).
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4 METODOLOGIA

A fim de analisar as fotografias de Nayara Jinknss apoiamo-nos em Joly (2007) e em
outros autores relevantes como Barthes (1986), Rios, Costa e Mendes (2016) e Motta (2013)
para a qual conceituar narrativas e relaciona-las a imagem. Nessa perspectiva, Rios, Costa e
Mendes (2016, p. 101) apontam que “as imagens sdo ambiguas e passiveis de multiplas
interpretacdes. Por isso, € necessario um aprendizado desse cddigo e uma cuidadosa discussdo
tedrico-metodologica”. Com base nisso, a fotografia se apresenta nesta pesquisa como fonte
de dados, objeto de pesquisa, instrumento e também como resultado, a exemplo do que
defendem Hernandez e Ventura (2017) ao escreverem que a fotografia pode ser tomada tanto
como método para producdo do conhecimento como ferramenta de investigacdo. Nesse
aspecto, ela pode ser usada para elaborar outras compreensbes de contextos, vivéncias e
temas, da mesma maneira que para estimulo de reflexdes e documentacéo de realidades, ou
ainda, colaborar para a andlise critica do universo social e visual e ser produto final de um
projeto de pesquisa.

Sob estes propdsitos, o levantamento bibliografico tracou dialogo com autores que
discorrem acerca das tematicas levantadas neste estudo (analise da imagem, fotografia e
decolonialidade), com destaque para a pesquisa do tipo qualitativo-descritiva e exploratdria,
por compreendé-lo como investigacdo de pesquisa empirica cujo o objetivo é a formulagdo de
questdes ou um problema com a finalidade de assinalar hipoteses, e possibilitar maior
familiaridade entre o pesquisador e a tematica em foco (Lakatos; Marconi, 2017).

Sendo assim, pode-se compreender a complexidade e os detalhes das informagdes
adquiridas acerca dessa tematica, bem como foi possivel tracar didlogo critico com os autores,
visando o aprofundamento dos conhecimentos por eles debatidos. A partir da investigacdo que
teve como principal meta proporcionar familiaridade com o objeto de estudo, tornando-o mais
explicito para construcédo de outras hipdteses (Gil, 2007).

No que diz respeito a coleta de dados, alinharam-se obras que tratam dos conceitos de
narrativas, signos, imagens, fotografias e, mais especificamente, os registros fotograficos de
Nayara Jinknss, que serviram de base para a interpretacéo dos significados de forma analitica,
fazendo mencé&o as narrativas nelas imbricadas. Para tanto, considerou-se como procedimento
metodologico a analise descritiva, na tentativa de compreender criticamente a
intencionalidade da comunicagdo existente nos registros fotograficos e as narrativas
desveladas nesses registros, ao considerar suas condigdes que “determinam tanto o emprego

de um enunciado concreto por parte de um emissor concreto em uma situacdo comunicativa
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concreta, como sua interpretacdo por parte de um destinatario concreto” (Motta, 2013, p.
128).

5.RESULTADOS E DISCUSSAO

De acordo com o exposto e com enfoque nas narrativas visuais evidenciadas por
Jinknss, a primeira fotografia analisada serd “Solar da beira (2020)”, emblematica visdo
poética do Complexo do Ver-o0-Peso a partir da luz do Sol invadindo o registro fotografico.
Este local pertencente ao Complexo do Ver-0-Peso é um prédio aberto ao publico — parada
obrigatoria para quem visita a cidade de Belém-PA — o qual possibilita olhar privilegiado do

ponto turistico, como pode se observar no registro a seguir da Figura de nimero 1:

Figura 1. Solar da beira

Fonte: Jinknss (2020).

Esta fotografia nos transporta a um passeio através da imersdo na cultura tropical da
regido amazonica, as margens da Baia do Guajara, mostrando parte singular do complexo

(torres do mercado Ver-O-Peso) localizado estrategicamente na zona portuaria de Belém do
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Para, onde barcos vindos de outras cidades e Estados ancoraram para a descarga de produtos
diversos. Esse espago passou por transformagfes ao longo dos tempos, provocadas pela
modernizacdo, no que diz respeito a infraestrutura do local e, embora perdendo a
caracteristica essencialmente comercial, propde um convite irresistivel a contemplacao
enquanto ponto turistico.

O registro consegue trazer ainda a sensag&o termica do calor, fortemente marcado pelo
Sol, caracteristico da regido, que invade as janelas do Solar da beira para dar um toque de
vivacidade ao propor mdultiplas possibilidades que agucam o olhar para a cidade, intermediada
pela relagdo homem-natureza e 0s momentos de agédo cultural sobre o espaco, explorada de
forma natural, retratando o arranjo na disposi¢éo da iluminagao.

“O futuro ¢é o proximo instante (2018)” ¢é outro registro de Jinknss escolhido para ser
analisado, onde pode se identificar a exuberancia das garcas, presenca constante no ambiente
do Ver-o0-Peso que se apresentam em forma de contraste a outra figura memoravel, simbolo
da cidade, e tdo presente quanto elas — o urubu —, que mesmo sem aparecer na fotografia de
forma explicita, é evocado por sua marcante presenca nesse ambiente, como se observa na

figura de numero 2:
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Figura 2. O futuro € o proximo instante

Fonte: Jinknss (2018).

Ao analisar o todo, contemplado, na imagem que retrata os barcos atracados no Porto
do Ver-0-Peso ao fundo e as garcas em primeiro plano, pode-se inferir que ha forte
intencionalidade na proposta desse registro, principalmente quando associado a sua legenda.
Nele, mais uma vez, Jinknss — ao propor a gar¢a enquanto protagonista na fotografia — traz a
representatividade de futuro, estabelecendo hipoOtese coerente para o entendimento da
intencionalidade que pode ser definida a partir da captura especifica do momento de
preparacdo da ave ao voo.

Dessa forma, a fotografa paraense remete a ideia do que vem a ser o futuro e ao fato
de estar mais proximo do que se imagina, em alusdo ao ato de voar da garca. Essa relacédo
também se concretiza com a leitura de outros significados impregnados na fotografia que
contrastam com a calmaria em que o porto se encontra, no momento do registro de Jinknss,
em relacdo ao cendrio movimentado que todo o porto abriga, diariamente, sobretudo no Ver-

O-Peso quando no apice das vendas, ao amanhecer. Outro elemento de contraste é a presenca
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Unica de garcas sem a tradicional companhia dos urubus, estes frequentadores tradicionais do
porto.

O proximo registro fotografico analisado e exposto na figura de nimero 3 é intitulado
“Exercicio de composi¢do (2019)”. Ai se tem a reproducdo do momento de relaxamento dos
barqueiros que atracam na doca do Ver-O-Peso para o concurso de compra e venda de
mercadorias, na chamada “Pedra do peixe”.

Figura 3. Exercicio de composicao

Fonte: Jinknss (2019).

Nessa imagem pode se observar o que Berth (2023) caracteriza como a continuagéo
das supremacias e hierarquias sociais, ou seja, as condi¢cOes as quais estes barqueiros se
apresentam expostos, em Seus espacos sociais, considerando-se que 0s barcos sdo suas
moradias, onde se permitem do sono ao sexo, passando pelo banho nas &guas turvas da baia,
quando ai se encontram atracados. Esse contexto remete a narrativa visual de vulnerabilidade,
posto que acusa a condi¢do degradante de trabalho e a necessidade de cuidado, contrapondo-
se a resiliéncia inerente a fragilidade, a qual estdo submetidos nessa rela¢cdo, momento o qual
a condi¢ao de vulnerabilidade estd na ameaca de ‘“estar sujeito a ser atacado, derrotado,
prejudicado ou ofendido” (Miranda et al., 2020, p. 31).

Berth (2023) reitera essa condic¢do ao afirmar que:
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A configuracdo das cidades estda permeada por simbolos que estimulam o
individualismo e reafirma a continuidade das supremacias e hierarquias sociais.
Embora a atual organizacdo do meio urbano ndo seja a Unica culpada pelo estado de
coisas, € um reflexo disso. E potencializa e alimenta a degradacdo do espaco social
(Berth, 2023, p. 13).

Tais aspectos fazem parte do cotidiano desses sujeitos que trabalham e residem nos
barcos e, por vezes, componentes da mesma familia, com a presenca das esposas e filhos
menores, nas mesmas condi¢cdes de moradia, como retratada na fotografia de Jinknss.

Em reflexéo, quando se trata de vulnerabilidade social, concordamos com Miranda et

al. (2020) ao escreverem que:

Esse entendimento da vulnerabilidade operacionaliza-se a partir da dicotomia
‘normal’ e ‘anormal’ (ou ‘fora da norma’), na qual uma dada condigdo de vida, um
conjunto de valores e uma realidade histérico-social sdo homogeneizados e tornados
parametro para outras, cuja auséncia de ao menos parte dos atributos ‘de referéncia’
as torna frageis e vulneraveis. Nessa perspectiva, definir pessoas e grupos como
vulneraveis resulta de uma atitude autoritaria e etnocéntrica, as vezes bem-
intencionada, que ou exclui ou subcategoriza do humano esses e essas tornadas
‘outros’ (MIRANDA et al. 2020, p. 35).

Outro aspecto que vale ressaltar, sobre esse registro, é o fato de se identificar a
marcacao étnica nos corpos dos sujeitos presentes na fotografia. Todos sdo homens negros, o
que estabelece relacdo com a narrativa visual de desigualdades sociais construidas
historicamente e que “invisibilizam (sic.) determinados corpos em detrimento de outros, em
que h& uma clara marcacao de raca, etnia, género, sexualidade e regido, entre outros, e as
formas de existéncia e resisténcia que urgem...” (Viviane; Noronha, 2021, p. 268). Isso dado,
partindo-se do pressuposto da racionalidade eurocéntrica na qual as racas ndo-brancas seriam
inferiores por estarem mais proximas a natureza e distantes da civilizagdo, enquanto as ragas
brancas se encontram em relacdo oposta, com presenca da civilidade, distanciando-se da
natureza e estabelecida por um grau de superioridade racial (Viviane; Noronha, 2021).

O registro fotografico seguinte, proposto para andlise, na figura de numero 4, é
intitulado: “Ha mistérios em quase tudo (2020)”. Trata-se da captura da imagem de um
adolescente, parado no meio da rua por onde a venda de mercadorias ocorre, trazendo na
cabeca um balaio (cesto confeccionado com palha ou bambu, utilizado para o transporte de

frutas, peixes e mercadorias, em geral).
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Figura 4. Ha mistério em quase tudo

Fonte: Jinknss (2020).

A fotografia remete ao contraste que evidencia o olhar de um jovem que
possivelmente cresceu nesse ambiente de relagdes do homem com o trabalho e, por condicéo
sociofamiliar, j& inserida nessa relacdo de expropriacao capitalista na qual o brincar é negado
pela exigéncia da perpetuacdo do trabalho infantil. Resta a esse adolescente se divertir com o
que lhe é comum ao ambiente, no caso, o balaio. Todavia, possivelmente, sem a pretensao de
fazé-lo, o jovem acaba por produzir o registro dos muitos corpos sem face e sem identidade,
invisibilizados pela condicao de trabalho imposta.

A propria legenda que intitula a fotografia, talvez de forma proposital, instiga a
tentativa de compreensdo dessa relacdo, em que a narrativa de expropriacdo cultural é
fortemente representada quanto ao que € inerente a crianca e ao adolescente. O brincar, acaba
sendo negado como direito e, por essa razao, ele teria que recorrer a recursos de seu cotidiano
para garantir a manutencéo de seus sonhos e sua criatividade. Essa dindmica observada na
fotografia de Jinknss denuncia “...a manutengdo de privilégios sociais e politicos enquanto se
garante o funcionamento do sistema de dominagdo e a opressdo dos corpos” (Berth, 2023,
193).

No ultimo registro fotografico analisado na figura de nimero 5, intitulado “Meu povo
tem cor quente (2017)”, Jinknss consegue promover reflexdo acerca dos agentes sociais
presentes na fotografia que compdem a rotina do mercado do Porto da Beira do Ver-0-Peso,

na pedra do peixe. Nesse local, os carregadores (homens transportadores de produtos em
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caixas conduzidas na cabeca), feirantes e trabalhadores diversos estabelecem relagdes de
compra, venda e logistica com os atravessadores e consumidores que adquirem as
mercadorias nesse espaco.

Figura 5. Meu povo tem cor quente

Fonte: Jinknss (2017).

Nesse registro, Jinknss captura as cores predominantes da paisagem que compdem o
cenario iluminado pela luz do Sol ao amanhecer, mista as multiplas cores das vestimentas das
pessoas trabalhadoras da feira, em meio a transuéncia. Acreditamos proposital a legenda
sugerir a relacdo com a narrativa do corpo afro-amazénico, dando singularidade a identidade
cultural dos personagens por meio da pluralidade da condicdo humana que nomeia essas
pessoas enquanto sujeitos historicos, democraticos, ocupantes do espaco urbano.

Uma vez mais, ao comentar sobre a mobilidade urbana, Berth (2023) permite-nos

estabelecer semantica ao registro fotografico de Jinknss, quando escreve:

E seguro dizer que é impossivel fazer um debate honesto sobre democracia,
transformacdo, justica social, desigualdades e segregacdes socioespaciais sem
considerar a mobilidade urbana como um elemento estruturante do funcionamento e
das relagBes nas cidades. Além de essencial, & determinante analisar a fundo essa
questdo, sobretudo quando pensamos em uma cidade pautada pelas opressdes de raca,
de género e também de classe social (BERTH, 2023, p. 194).

Destaque-se ai que as experiéncias dos grupos humanos representados nos registros de

Jinknss dentro das cidades sdo diferentes, embora comuns quanto & ameaga constante em
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razdo da conduta opressora e pela violéncia do lugar, feito narrativas em permanente
comunicagdo. Desde entdo, a interseccionalidade, como defende Berth (2023), servird como
ferramenta de analise, uma vez que nunca poderemos modular a maneira como essas
violéncias afetam, criancas, mulheres e homens trabalhadores do Ver-O-Peso.

Em sintese, considerando-se esses 5 registros fotograficos de Jinknss sob o aporte
analitico/descritivo fotogréfico e social de Barthes (1984); Joly (2007); Mota (2013); Rios,
Costa e Mendes (2016); Hernandez e Ventura (2017); Viviane e Noronha (2021); Berth
(2023), entre outros, buscou-se acentuar os aspectos dos signos, das imagens, da fotografia e
das narrativas. Esse didlogo nos permitiu imprimir visibilidade a beleza, ao contexto historico
e aos desafios contemporaneos existentes, entre eles a decolonialidade: reflexos da condigéo
socioeconémica presente em micro escala no Ver-O-Peso, como parte da realidade estrutural

da cidade de Belém do Para.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Uma das necessidades expressas para o discernimento de Arte é o reconhecimento do
trabalho dentro da prdpria origem: histérica e subjetiva. Visto que, ela também exerce poder
sobre a expressdo de sentimentos e sensacOes, das quais 0s sujeitos tomam para Si O
conhecimento a partir de seus mais variados significados e interpretacfes de vida. Portanto,
entende-se que, para a compreensdo de imagens e de todas as narrativas visuais nelas
representadas, € imperativa a possibilidade de acesso ao amplo repertério de cenarios, para
gue a assimilacdo das manifestacGes artisticas possa permitir a apreensdo das interpretaces
narrativas, estabelecidas em acordo com as vivéncias de cada individuo.

Desse modo, ao interpretar os significados através dos registros fotograficos de Nayara
Jinknss, pdde-se compreender como é urgente romper com as dindmicas que corroboram o
comportamento social coletivo vigente, o que perpassa pela conscientizacdo de mulheres e
homens de todos os grupos. Haja vista, nenhuma hierarquia ser saudavel uma vez que
produzem situacgdes propicias para que a violéncia prospere permanentemente. Ademais, essa
leitura demonstrou que os registros analisados se deslocam para além das fronteiras estéticas
ao compor uma narrativa visual permeada por signos que refletem alternativas de resisténcia,
diante dos obstaculos sociais enfrentados pela populacéo registrada.

Nesse sentido, romper com essas dindmicas também perpassa pelo processo de
decolonizagdo com enfoque nas relagdes sociais sob a influéncia da Arte, remetendo-se ao
ambiente rico em narrativas da gente local, observada sob a lente de Jinknss. Haja vista, esses

registros ensejarem as mais variadas possibilidades de interpretacdes e intervengdes como
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pauta da visdo critica sobre as relagbes entre as narrativas que ressaltam a vulnerabilidade dos
espagos sociais marcantes da Amazonia brasileira.

Por conseguinte, entende-se que a discussdo levantada neste artigo servira de
arcabouco para ampliar os estudos acerca da tematica em evidéncia. Sobretudo, em face da
permanéncia do conhecimento em constante vibragdo de constru¢do do saber e a necessidade
desse movimento para superar a visao de senso comum. Com isso, este trabalho necessita ser
tratado como um ponto de referéncia que possibilita a apropriacdo do conhecimento e a
evolucdo para embasar as discussdes acerca do que representa 0 cenario em contexto a partir

da Arte e das expressdes artisticas presentes nos registros fotograficos analisados.
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