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Resumo

O trabalho apresenta a proposta de uma eletiva de artes no tema “Olhares em foco: cinema na
escola” e o relato sobre a pratica docente em duas edi¢fes consecutivas desta eletiva realizada
em uma escola publica de Rio Branco/Acre, para alunos e alunas da primeira série do “novo”
ensino médio, como forma de promover a reflexdo critica da realidade através da experiéncia
do cinema. S&o tecidas algumas discussbes acerca do papel do cinema na sociedade, a
linguagem artistica como viabilizadora de humanidades e a articulagdo entre cinema, escola,
curriculo e formacdo. Como resultado, destacamos a eletiva e as obras produzidas pelos
estudantes. Ao final, apontamos que é possivel considerar a linguagem do cinema como uma
ferramenta que destaca as dimensGes estéticas das obras, 0s atravessamentos culturais e
artisticos como construcdo criativa e reflexiva na escola de educacéo basica.

Palavras-chave: Linguagem. Artes. Cinema. Educacdo. Ensino Médio.

LOOKS IN FOCUS: THE LANGUAGE OF CINEMA AS OTHER POSSIBILITIES IN
THE PANDEMIA

Abstract

The work presents the proposal of an arts elective on the theme "Looks in focus: cinema at
school" and the report on the teaching practice in two consecutive editions of this elective held
in a public school in Rio Branco/Acre, for students of the first grade of the “new” high school,
as a way of promoting a critical reflection of reality through the experience of cinema. Some
discussions are made about the role of cinema in society, the artistic language as an enabler of
humanities and the articulation between cinema, school, curriculum and training. As a result,
we highlight the elective and the works produced by the students. In the end, we point out that
it is possible to consider the language of cinema as a tool that highlights the aesthetic
dimensions of the works, the cultural and artistic crossings as a creative and reflective
construction in the basic education school.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho versa sobre uma préatica docente dentro de uma eletiva realizada em
uma escola publica de Rio Branco/Acre no tema “Olhares em foco: cinema na escola”,
ministrada a alunos e alunas da primeira série do “novo” ensino médio, como forma de
promover a reflexdo critica da realidade através da experiéncia do cinema, ou seja, por meio de
praticas pedagdgicas do cinema dentro do contexto da Amazdnia ocidental. Buscando
estabelecer uma abordagem critica sobre as possibilidades nas praticas pedagogicas do cinema,
que podem influenciar a formacé&o dos discentes envolvidos, assim como os contetdos, praticas
artisticas e culturais. Para tanto, a eletiva proposta e o relato sobre a execucao dela partiram do
seguinte problema: Qual o papel pedagdgico do cinema na escola e seus atravessamentos nas
praticas culturais e artisticas?

A principio, vale destacar uma breve consideracdo sobre a categoria linguagem
apresentada neste estudo, e para isso, considerando o cinema como uma linguagem, destacamos
0 pressuposto de Bhabha (1998) que ressalta a linguagem como um traco cultural, onde os
sujeitos constroem linguagens, saberes e suas praticas. Dentro de uma perspectiva de
desconstruir, evidentemente, no campo do debate tedrico, e problematizar a visdo signa,
estrutural, limitada, dicotdmica, essencialista, acabada, determinada que a linguagem técnica
cinematografica pode apresentar.

Nesses termos, vejo a necessidade de trilhar “descaminhos” e possibilidades outras que
viabilizem a supera¢ao da “racionalidade” que busca de forma continua e reprodutiva a
inauguragdo e reinauguragdo da destruigdo de significagdes “outras” e da propria linguagem,
de sujeitos, das subjetividades.

Nesses termos, as possibilidades de se trilhar “descaminhos” com a linguagem do
cinema, com as imagens, pressupde a problematizacdo das imagens, da linguagem e dos
“caminhos” que se colocam apenas no viés da técnica e da estrutura. O estudo de Duarte e
Alegria (2008) nos apresenta a op¢do da problematizacdo, do questionamento e da reflexdo
sobre as lutas, resisténcias, tensoes e contradi¢des ao redor das imagens.

Monton (2009, p. 33), sobre a contradicdo da era das imagens instalada a partir do seculo
XX, argumenta que a sociedade contemporanea renunciou a educacdo pelas imagens, em outras
palavras, ela se indispOs a dar “os rudimentos minimos para “ler” as imagens”, acarretando
assim em geracOes que ndo compreender 0 minimo para se interpretar uma imagem, ficando

suscetivel a interpretagdes mecanizadas, tendenciosas e mercadologicas.
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Por isso, o sentido de criar e recriar “descaminhos”, parte da premissa de considerar a
linguagem do cinema das imagens como produtora de culturas, ou seja, que pertence aos
sujeitos produtores de culturas, de saberes, logo, produzem linguagens, criam possibilidades de
“ler” a realidade. Nessa perspectiva, pensar o cinema como um meio fundamental de educacao
nas “dimensdes fundamentais da realidade” como destaca Cabrera (2006, p. 20), em outras

palavras, como educacao sensivel, afetiva e critica da realidade.
2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Os pressupostos tedricos embarcados na construcdo dessa eletiva e no desenvolvimento
dela permeia, de forma preliminar, uma critica ao processo coisificante dos sujeitos e da cultura
que faz parte dos meandros da industrializacdo de subjetividades, pelo poder exercido pela
classe dominante. O progresso técnico, através da razdo instrumental, se apropria das
objetividades, subjetividades, e dos corpos dos individuos, vinculando-os ao divertimento e ao
conformismo e, com isso, revertendo sua singularidade em uma identidade forjada pelo sistema
capitalista. Conforme Adorno e Horkheimer (1985, p. 108): “Falar em cultura foi sempre
contrario a cultura. O denominador comum ‘cultura’ ja contém virtualmente o levantamento
estatistico, a catalogagdo, a classificagdo que introduz a cultura no dominio da administragdo”.

Zuin (1994), a esse respeito, destaca que a “consolidagdo da industria cultural contribuiu
para um fato aparentemente paradoxal, ou seja, a reproducdo da soliddo humana no meio de
multiddes gigantescas”. Em outras palavras, a inddstria cultural tem seu maquinario operante e
ativo na anulacdo das diferengas, eliminando a alteridade, para sobrepor uma identidade
produzida pelo mercado. A respeito disso, Adorno e Horkheimer (1985, p. 27): “[...] é pago por
elas mesmas ao deixarem que suas propriedades inatas [e, portanto, suas diferencas] sejam
modeladas pela produ¢do das mercadorias que se podem comprar no mercado [...]".

Nesse contexto, o lugar da linguagem artistica, enquanto viabilizadora de humanidades,
se mostra como vertigem, pois a razao instrumentalizada e técnica sobre a arte e suas linguagens
cobrem seu sentido e sentidos. Como destacaram Adorno e Horkheimer (1985, p. 28), “a arte
teria, primeiro, que mostrar a sua utilidade”, visto seu declinio a um processo de reificagcdo de
sentidos.

Vale destacar que a arte e 0 ensino da arte sofreram grande influéncia da industria,
reduzindo e esvaziando ainda mais o0s seus sentidos. Em um tempo de grande crise social, que

a indastria cultural obliterou na musica, no cinema, na arquitetura, a consciéncia e a
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particularidade por uma totalidade atrofiada pelo mercado. Como elucidam Adorno e
Horkheimer (1985, p. 104), ¢ a eminente “atrofia da imaginacao e da espontaneidade”.

A arte imitativa era um meio de silenciar a criatividade e a capacidade de invencao.
Desse modo, o desenho industrial, de maquinas, da arquitetura civil, assumiu um lugar nos
conteudos de escolas profissionais pelo Brasil, com destaque na regido amazobnica, pela
ascensdo da exportacdo da borracha. Assim, através de uma simbiose entre as influéncias
positivistas e liberal, a arte foi se configurando na direcdo da industrializagao.

A curricularizacdo, na década de 1970, traz todo o ranco de uma trajetéria que
impulsionou o atrofiamento da criatividade, da espontaneidade, da resisténcia, que serviu de
instrumento de aparelhamento ideologico e conservacdo de poder, e que agora infla inimeros
problemas na formacgé&o docente e no desenvolvimento de jovens e adultos no Brasil. Benjamin

(1996) acrescenta ao constatar a causa da atrofia, também, da experiéncia, elucida que:

[...] cada vez mais frequentemente alastram-se dificuldades numa roda de pessoas,
quando o desejo por uma histdria torna-se patente. E como se uma faculdade, que nos
parecia inaliendvel — a mais assegurada entre as seguras — tivesse sido tomada de nés.
Uma causa desse fendmeno é imediatamente visivel: a experiéncia caiu fora de curso
(BENJAMIN, 1996, p. 98).

De forma contraria, o cinema na perspectiva de Bergala (2008) segue descolado dessa
institucionalizacdo que coloniza, conserva e atrofia a arte no limbo da racionalidade técnica.
Argumenta que o cinema, em suas diversas linguagens e como um campo de significacOes, se
qualifica por ser um exercicio de alteridade, de criar 0 novo. Cinema e Educagdo convergem
para além de dualidades, como destaca Migliorin (2013, p. 14), se encontram provocando 0
abandono da dualidade no ensino e na aprendizagem. Instalando a experiéncia na “inseguranga,
estranhamento ¢ instabilidade da cria¢do”. E nessa direcdo, podem dispor de esséncias
diacriticas e, também, de perfis que ndo podem ser determinantes ou estabelecer algum sentido,
pois sempre estdo em movimento.

A dimensdo artistica, nesse contexto do cinema, é uma constituinte do seu
fazer/construir: a “formatividade” — vale destacar a definicdo que Luigi Pareyson apresenta na
obra Os problemas da estética — que ¢ “um fazer que seja a0 mesmo tempo, inven¢do do modo
fazer [...] um fazer que, enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de fazer” (apud PALLAMIN,
2000, p. 16). Nesse aspecto, o fazer cinema vai além do produto artistico ou da performance,
significa auxiliar e contribuir para uma transformacdo qualitativa dos espacos, causando
provocacao e ao mesmo tempo assimilacdo de seus multiplos significados.

Assim, o que é efémero, 0 que é continuo, o que é fragmentado, pasteurizado e

petrificado, sdo congelados, pois os desdobramentos dos significados do cinema e 0s modos de
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assimilacdo coletiva, estdo impregnados de reflexdo e produzem autorreflexdo. Vai além de um
mero enunciado, como destaca Deleuze (1985), o fator experiencial, nessa perspectiva, se
envolve com questdes voltadas para a criagdo e para 0 novo. Questdes que necessitam
transpassar professores(as) e alunos(as), ressignificando a acdo de ensinar e de aprender para o
experimentar. Experimentar, investigar, criar antes de interpretar.

Nesses termos, 0 cinema ressalta a invencao coletiva, como aponta Migliorin (2013),
como um territério de compartilhamento de experiéncias e didlogo no desenvolvimento humano
dos(as) estudantes e na formacdo permanente dos professore e professoras, provocando o
"escandalo da democracia”, como destaca o autor. Afirmando, assim, a emancipacdo de todos
os envolvidos nesse processo. Argumenta que: “Este ¢ o escindalo da democracia: uma
auséncia de legitimidade natural que autorize o exercicio do poder, que autorize o direito a fala,
ao tempo livre ou a experiéncia sensivel” (MIGLIORIN, 2013, p. 15).

Nessa direcdo, Gabriel (2013) buscou reflexdes sobre a articulagdo entre cinema, escola,
curriculo e formacdo, destacando o cinema como um locus de subversdo a proposicdes que
tentam enquadrar a escola, o curriculo e a formacdo em um molde engessamento de
subjetividades. A autora ressalta 0 movimento de dialogo e articulagdo do curriculo com o
sentido de cultura que “permite deslocar fronteiras, abrindo outras potencialidades politicas e
epistemologicas para pensar esse significante” (GABRIEL, 2013, p. 24). Assim,
curriculo/escola/cinema/formacdo, podem se tornar meio de compreensao e assimilacdo dos
processos de subjetivacdo e objetivacdo, as relacdes de poder, e dessa forma, deslocar os
sentidos que, a muito tempo, estdo impregnados de forma hegemdnica nos sujeitos e saberes.

Bergala (2008) acentua a experiéncia do cinema, no curriculo e na formagéo dos(as)
estudantes e professores(as) como uma acgdo subversiva a visdes pedagdgicas que trazem em
seu carater o fator hegemonico, colonial e dominante das subjetividades e objetividades.
Curriculo atravessado por uma abordagem pedagogica do “ponto de vista”, ou seja, que remeta
a perspectiva, a complexidade, ao dialogo, a critica, a reflexdo e ao gesto criativo. Destaca
também que a possibilidade de pensar o cinema pode resultar na construcéo e experiéncia na
alteridade, por meio de praticas criativas.

A pedagogia da articulacdo e combinacao de fragmentos pressupde, segundo Bergala
(2008), novas experiéncias e novas perspectivas. E pressupdem, também, a consciéncia de que
essas novas experiéncias e perspectivas aparecam no descontentamento, instabilidade e
inacabamento, que € onde se instala a criatividade (PEREIRA, 2013). Nessa perspectiva, 0

cinema como arte, provoca o deslocamento dos sujeitos em formacao e possibilita a retomada
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das subjetividades do pensamento critico, da reflexdo e autorreflex&o sobre as maltiplas formas
de estar e viver.

Nesse interim, em que a arte toma o sentido de questionar os processos e contradi¢des
da vida social, ela supera o sentido fetichizante sobre a cultura. Zuin (1994, p. 160) argumenta
que “[...] esse € 0 momento em que a critica imanente revela seu potencial de negacdo porque
recusa a se subordinar e se harmonizar com as normas e padrdes de valores vigentes”. Deste
modo, a arte que possui uma criticidade, converte-se em uma espécie de expositora das
materialidades, desigualdades e dos conflitos de valores dominantes da sociedade. Como
destaca Adorno (1970, p. 340), a arte “Torna-Se antissocial atraves da posi¢do antagonista que
adota perante a sociedade e s6 ocupa tal posi¢do enquanto arte autbnoma”.

A forca de resisténcia da arte esta na sua critica, insubordinagdo e intransigéncia, que
adota perante uma sociedade em continua degradacédo. Ela toma um posicionamento de negacao
propositiva ao determinismo, ou seja, “na arte, ¢ social 0 seu movimento imanente contra a
sociedade, ndo a sua tomada de posicao manifesta [...] o seu encantamento ¢ desencantamento”
(ADORNO, 1970, p. 342). Ademais, € um movimento de reflexdo critica e negativa aos
processos coisificantes, as relacdes imorais de poder e a colonizacao de saberes.

A arte que, segundo Pucci (2004), tradicionalmente trazia em si as potencialidades da
autonomia e da criatividade foi subvertida pela industria cultural em consumo e divertimento.
No entanto, sua potencialidade critica, do perverso status quo, é capaz de quebrar o monopdlio
dessa realidade. Nas palavras de Marcuse (1977, p. 9, traducdo nossa): “A verdade da arte reside
em seu poder para quebrar o monopolio da realidade estabelecida (ou seja, daqueles que o
estabeleceram) para definir o que ¢ real”.

Nesses termos, como compos Drummond de Andrade: “esta ¢ a magia do tempo. Esta
é a colheita particular, que se exprime no célido abrago e no beijo, comungante, No acreditar
na vida e na doacdo de vivé-la, em perpétua procura e perpétua criagao”, ¢ por meio de uma
reconstrucdo teorica que se pode almejar por tempos melhores. Por meio da linguagem que,
segundo Pucci (2004), pode-se reconhecer o semelhante e suas diferengas, bem como, suas
peculiaridades e complexidades. Em detrimento a qualquer padronizagdo, ao repetitivo, pois,
como destaca Adorno (1975, p. 61), “¢ somente enquanto linguagem que o similar ¢ capaz de
conhecer o similar”.

No contexto da regido amazonica, o estudo de Lima e Macedo (2019) sdo os Unicos que
apontam questdes referentes a arte, na configuragéo curricular do ensino primério e secundério,

no territério do Acre. Além disso, destacam o predominio das tendéncias positivistas,
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matematizadas e a perspectiva industrial por meio dos trabalhos manuais: desenhos e mdsica
com o canto orfednico. Ademais, comentam que era um “processo de difusao e inclusdao dos
alunos a uma cultura de carater civilizatdria urbana” (LIMA; MACEDO, 2019, p. 144). Ou
seja, esse processo tendia para um perverso enquadramento social.

Nesses termos, as praticas pedagogicas do cinema, em outras palavras, as possibilidades
de ensino e aprendizagem com a linguagem do cinema, podem potencializar o desenvolvimento
do pensamento critico e autorreflexivo de discentes e docentes, além de, como destaca
(FRESQUET, 2013a; 2013b; 2013c), abrir janelas para “desaprender” as formas de
preconceito, discriminagdo e “desvalores” que o contexto pos-moderno de sociedade tenta
pasteurizar na educacao.

Propor a pratica pedagdgica do cinema no curriculo do ensino médio pressupde
fomentar a acdo criativa, de resisténcia, a todo retrocesso que a “reforma” do ensino médio
impos através da legitimacdo das assimetrias sociopoliticas, econdmicas e culturais abarcadas
nessa contrarreforma. Nesse sentido, a experiéncia de cinema pode, também, ser um meio de
desconstruir tendéncias nas praticas e nos conteudos artisticos que reproduzem a colonizagéao
das objetividades e subjetividade, e com isso, reconstruir conhecimento, criando e recriando
novas possibilidades de ver e “transver” o mundo: como diria o poeta Manoel de Barros.

Nessa direcao, na premissa de que “ndo ha arte sem transformaciao” (BRESSON, 2005,
p. 22), o limiar entre a arte, representada pela linguagem do cinema e a educacéo, pode tornar-
se um territorio de potencializacdo e fertilizacdo de experiéncias pedagdgicas, estéticas e
politicas para, como destaca Fresquet (2013b), aprofundar conhecimentos e provocar a

consciéncia de si e do mundo.
3 METODOLOGIA

Com base em todos 0s pressupostos reunidos e comentados até aqui, o trabalho tem por
objetivo apresentar e relatar a aplicacdo de uma eletiva de artes: “Olhares em foco: cinema na
escola” para alunos do 1° ano do ensino médio de uma escola publica de Rio Branco/Acre.
Projeto incorporado no componente curricular eletiva no curriculo do “novo” ensino. A eletiva
de artes teve como objetivo desenvolver, através da pratica pedagdgica do cinema, experiéncias
na linguagem do cinema como gesto criativo, de resisténcia e hipotese de alteridade, com foco
em conceitos como: ponto de vista; ponto de escuta; e pedagogia do fragmento (BERGALA,
2008; FRESQUET, 2013a; 2013b; LEANDRO, 2013; PEREIRA, 2013; DOMINGUES, 2013).
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Nesta perspectiva, apresenta-se como resultado a eletiva proposta com as suas
respectivas reflexdes quanto as contribuicdes e limitacGes para o ensino de artes na perspectiva
de fomentar discussdes sobre o cinema e a literatura na escola de educacéao bésica, observadas
durante sua aplicacdo. E paralelamente, relata-se a experiéncia didatica, as principais discussoes
contempladas no ambiente de sala de aula, bem como as produgdes dos alunos. Esta etapa do
trabalho se dara pela observacao participante, especificamente, na observacao e participacao no
componente curricular.

O estudo de Kvernbekk (2000) destaca que a observacdo vai além do sentido biolégico,
e que estd baseada na percepcdo atrelada ao conhecimento tedrico do pesquisador ou
pesquisadora, potencializando a capacidade de ver na pratica. Isto posto, sera possivel observar
0s eventos minuciosos, os detalhes das agdes, as interacdes e os efeitos provenientes delas, a
rede de significacdes que essas interagdes possibilitam, os processos de “mudanga”, o
compartilhamento de informagdes, as decisdes tomadas e as discussdes em aula. Tudo isso com
0 aporte de gravacOes das aulas, encontros de planejamento, além das atividades experimentais.

A analise dos dados serd, a principio, por meio da analise microgenética com abordagem
qualitativa que vai possibilitar, como destaca o estudo de Barbosa e Vaz (2019), um
detalhamento dos processos que geram ou desencadeiam “mudangas”. Fresquet (2013b)
comenta que esse método de andlise permite um detalhamento em uma escala “micro” de
registros de eventos “macro”, com isso, € possivel, visando os didlogos, interagdes e relagdes,
analisar e identificar categorias do “novo”. Nesse sentido, compreender os eventos que cercam
o dominio microgenético, tendo em vista uma perspectiva historico-cultural, e que estdo
relacionados com 0s processos de aprendizagem, é fundamental para a assimilacdo dos

caminhos de desenvolvimento dos sujeitos.
4 RESULTADOS
41 ELETIVA “OLHARES EM FOCO: CINEMA NA ESCOLA”

A eletiva de artes aqui apresentada foi uma das quatro eletivas ofertadas na escola, a
saber, juntamente com as eletivas de matematica, espanhol e inglés. Na proposta do novo ensino
médio para rede estadual do Acre, 0s alunos durante 0 1° ano do ensino médio cursam duas
eletivas, e cada uma com duracgdo de seis meses. Assim, 0s alunos escolhnem uma eletiva para

cursar no primeiro semestre e outra para cursar no segundo semestre, sendo ofertadas no

140
Lr?ffuayem{/

Ervirta de Letrar, Aefer ¢ Comunstogds



Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicacéo — ISSN 1981- 9943
Blumenau, v. 17, n. 1, p. 133-150, jan/abr. 2023.

maximo 40 vagas para cada turma de eletiva. No Quadro 1 esté apresentado o detalhamento da

eletiva “Olhares em foco: cinema e literatura na escola”.

Quadro 1. Planejamento da eletiva “Olhares em foco: cinema na escola”.

Eletiva “Olhares em foco: cinema na escola”

Esta Eletiva se propde desenvolver a pratica e a reflexdo sobre o cinema, a
literatura, a experimentacao e a intervencdo artistica, visando o desenvolvimento do
conhecimento social, ético e humano, tanto quanto o conhecimento técnico — que esta
entranhado nessas linguagens.

Este projeto propde a criacdo de intervencBes artisticas no espaco da
comunidade escolar, por meio do estudo de diferentes formas de intervencéo no
espaco publico, interagindo com perspectivas do cinema experimental e da literatura
como fonte poética para analise e reflexéo critica sobre a realidade, com o foco na
realidade e contextos atuais.

Para participar da sociedade da informacao, os(as) estudantes necessitam de
se apropriar cada vez mais de conhecimentos e habilidades que os(as) permitam
acessar, selecionar, processar, analisar e utilizar dados, de forma critica, sobre os
mais diferentes assuntos, seja para compreender e intervir na sua realidade, seja para
lidar de forma reflexiva e propositiva com a quantidade cada vez maior de
informacdes.

Nesse sentido, nossa relagdo com a escola diante do contexto pandémico e
pés-pandémico, nos convida a refletir sobre esse espago escolar, de mdltiplas
dimensdes, para poder compreendé-lo e buscar uma nova relagdo com ele.

Neste projeto, experimentaremos algumas formas de pensar o espaco e de
intervir nele por meio do cinema, da literatura, da musica, do audiovisual entre outras
linguagens artisticas.

Por que, muitas vezes, ao utilizar um espaco, deixamos de perceber as

Objetivo da
eletiva

Justificativa

Situacgao- A - o
problema poténcias poéticas que ele possui? De que mod9 pode_n_105 agucar o olhar e ser
capazes de propor mudangas concretas na percepcao e utilizacdo do espaco escolar?
e Incentivar e exercitar a producdo do cinema e do audiovisual;
Objetivos de e Interpretar e desenvolver nogdes envolvidas na linguagem audiovisual, da

musica, da literatura, focalizando as media¢fes que essas linguagens
operam entre a realidade e o espectador;
e Oferecer aos alunos o contato com a linguagem do cinema.
1) Nocdes sobre as etapas de pré-producgéo, producao e pos-producao audiovisual;
2) Nogdes envolvidas na linguagem audiovisual, da mdsica, da literatura,
focalizando as mediacgBes que essas linguagens operam entre a realidade e o
espectador;
3) Experiéncia com a pedagogia do cinema, cinema experimental, videoarte e as
tecnologias.
4) Sondagem dos conhecimentos prévios dos alunos em cinema experimental;

aprendizagem

Contetdos &

metodologia 5) Aulas interativas sobre a historia e as técnicas basicas envolvidas nas obras
classicas e contemporaneas do cinema brasileiro e mundial;
6) Producdo e exposic¢ao de videos sobre temas de interesse dos alunos, abordando
a vida escolar e cotidiana, a ética, a sociedade, bem como a cultura brasileira,
regional e mundial;
7) Oficinas desenvolvidas baseadas nos conteldos, trabalhando de forma ludica.
Temas I .
A e Ciéncia e tecnologia
contemporaneos

transversais e  Multiculturalismo

Cronograma e etapas
A ARTE INTERVINDO NOS ESPACOS DO MUNDO
e Escolher um espaco e mapeé-lo, a fim de explorar as possibilidades de
intervencdo oferecidas por ele.
e Perceber que a intervencdo artistica rearticula os significados e 0s usos
poéticos do espago para a comunidade para potencializar a dimensao
estética nos espacos.

Etapa 1
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e  Produzir pequenas curtas para desenvolver as nogdes tedrico-
metodoldgicas da producéo audiovisual, da literatura e da musica.
LUZ, CAMERA, ACAO! AS CENAS VIRAM FILMES
Etapa 2 e  Estudar técnicas de registro visual e sonoro e coloca-las em pratica nas
sessOes de planejamento do roteiro e gravacéo.
PRODUTO FINAL: INTERVENCAO ARTISTICA
e Editar e montar os filmes utilizando softwares ou aplicativos de celular
Etapa 3 especificos.
e Tracar o plano de lancamento e divulgacdo, na qual os materiais criados ao
longo das etapas serdo partilhados com a comunidade escolar.
AVALIACAO E AUTOAVALIACAO
o Realizar avaliacdo coletiva do projeto e do grupo e autoavaliacéo.
Competéncias gerais da BNCC

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre 0 mundo fisico, social,
cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construcao
de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer & abordagem propria das ciéncias, incluindo a
investigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a imaginac&o e a criatividade, para investigar causas, elaborar e
testar hipéteses, formular e resolver problemas e criar solucées (inclusive tecnoldgicas) com base nos
conhecimentos das diferentes &reas.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis, para formular, negociar e
defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam 0s direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo responsadvel em &mbito local, regional e global, com
posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

Habilidades da BNCC

(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus funcionamentos, para a
compreensdo e producdo de textos e discursos em diversos campos de atuacdo social.

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producdo e circulagdo de discursos, nas
diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em fung&o de interesses pessoais e coletivos.

(EM13LGG202) Analisar interesses, relac6es de poder e perspectivas de mundo nos discursos das
diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais), compreendendo criticamente 0 modo como
circulam, constituem-se e (re)produzem significacdo e ideologias.

(EM13LGG301) Participar de processos de producgdo individual e colaborativa em diferentes
linguagens (artisticas, corporais e verbais), levando em conta suas formas e seus funcionamentos, para
produzir sentidos em diferentes contextos.

(EM13LGG302) Posicionar-se criticamente diante de diversas visdes de mundo presentes nos
discursos em diferentes linguagens, levando em conta seus contextos de producéo e de circulacéo.

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criagdo autorais individuais e coletivos nas
diferentes linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, dancga, musica e teatro) e nas intersecgdes entre
elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais, conhecimentos de naturezas diversas (artisticos,
historicos, sociais e politicos) e experiéncias individuais e coletivas.

(EM13LGG703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em processos de
producdo coletiva, colaborativa e projetos autorais em ambientes digitais.

Referéncias
MOSCHKOVICH, D. [et al.]. Moderna em projetos: linguagens e suas tecnologias. 1. ed. — S&o
Paulo: Moderna, 2020.

Etapa 4

FRESQUET, A. (org.). Cinema e educacéo: a Lei 13.006, Reflex8es, perspectivas e propostas.
Universo Produgdo. Prefixo editorial: 65412. Nimero ISBN: 978-85-65412-08-7. Tipo de suporte:
Internet.

FRESQUET, A. (org.). Imagens do desaprender. Uma experiéncia de aprender com o cinema. Rio de
Janeiro: Booklink /CINEAD- LISE-FE-UFRJ, 2007.
Fonte: Elaborado pelos autores.

Destaca-se que a eletiva € uma componente tematica que esta inserida na parte

diversificada do “novo” ensino médio, norteada pela Base Nacional Comum Curricular —
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BNCC (BRASIL, 2018). Sendo ofertada apenas para turmas da primeira série de forma
semestral, no qual os alunos escolhem duas eletivas para cursar, uma durante o primeiro

semestre e outra no segundo semestre (ACRE, 2022).

4.2 RELATO DA EXPERIENCIA

A eletiva foi aplicada no ano de 2021 pela primeira vez, no contexto de retorno as aulas
presenciais, devido a pandemia da Covid-19, ainda num sistema hibrido de ensino. Nesta
primeira aplicacdo, a eletiva foi cursada por 21 alunos da 12 série do ensino médio no segundo
semestre de 2021. No primeiro semestre de 2022, a eletiva foi ministrada novamente, porém ja
no cendrio de aulas presenciais, porém com algumas restricdes sanitérias de saide. Esta segunda
oferta do componente curricular eletiva envolveu 30 alunos no turno da manha e 40 alunos no
turno da tarde.

Apresentam-se aqui as obras produzidas pelos alunos que participaram das duas edi¢fes
da eletiva em que ela foi ofertada, conforme indicados no Quadro 2. Diferenciam-se aqui as
primeiras e Gltimas obras como construcdo coletiva de pequenas produgdes audiovisuais com
foco em elementos como as sombras, reflexos, as transparéncias, as cores e 0S sons, como
trabalhos de experimentacéo e invencgéo. Trabalhos que possibilitaram a criatividade como base
para o uso dos elementos citados acima, como proposta de ressignificar os espacos da escola e
do cotidiano dos(as) estudantes.

Enquanto as obras que tém por titulo “Minuto (...)” representam produgdes solo ou em
dupla, com foco em “transver” a realidade da pandemia e as transformagdes que o contexto de
restricGes sanitarias impds ao cotidiano escolar. As montagens tiveram como inspiracao as
primeiras producdes filmadas pelos irmdos Lumiére, na perspectiva de captar os movimentos
da realidade, transformacdes dos espacos da escola e todas as implicacGes que a pandemia

resultou.

Quadro 2. Producdes dos alunos da eletiva “Olhares em Foco”, ofertada aos estudantes de

Ensino Médio de uma escola publica de Rio Branco/Acre.
Obras produzidas pelos estudantes Link da Obra
“O olho vé, a lembranga revé, e a imaginagdo
transvé. E preciso transver o mundo” (Manoel de | https://www.instagram.com/p/CX_17uaBOBw/
Barros)
“Passava os dias ali, quieto, no meio das coisas
miudas. E me encantei” (Manoel de Barros)
“As flores dessas arvores depois nascerdo mais
perfumadas” (Manoel de Barros)
“Minuto Jhennifer” https://www.instagram.com/p/CY 1g-dPBRTO0/

https://www.instagram.com/p/CYR_6HRhel0/

https://lwww.instagram.com/p/CY jjlLwBBmN/
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“Minuto Yasmim” https://www.instagram.com/p/CY 1yfl1hrYy/
“Minuto Geovana” https://www.instagram.com/p/CY4BeX9hxrr/
“Minuto Ana Clara” https://www.instagram.com/p/CY4VwYfBhCy/
“Minuto Pedro Hiago” https://www.instagram.com/p/CY6dQ0qgh2rk/
“Minuto Hyara” https://www.instagram.com/p/CY6wWEIXB_UG/
“Minuto Pablo” https://www.instagram.com/p/CY 65SSOBQHYy/
“Minuto Maiza & Kauan” https://www.instagram.com/p/CY 91RY Nhs0j/

“Lugares, historias, vivéncias... Olhares sobre o0s
espacos de vivéncias, de producdo cultural e | https://www.instagram.com/p/ChC5w_YFQ-Q/
artistica da/na escola.”

“Olhares sobre a poética dos espagos, dos
momentos, do acaso...”

https://www.instagram.com/p/ChC8yeMLpTm/

“Dinamica dos detalhes...” https://www.instagram.com/p/ChC9IHGI2FF/
“Sombras, reflexos e possibilidades outras...” https://www.instagram.com/p/ChC-jw1rchU/
“Imagem, som e sentidos” https://www.instagram.com/p/CigCN6égppVm/
“Reflexos, cores e sombras” https://www.instagram.com/p/CigDAK4J6Jh/

Fonte: Elaborado pelos autores.

Destaca-se aqui, que para facilitar a divulgacéo das producées dos alunos, foi criado um
perfil no Instagram com o nome @olharesemfoconmm (Figura 1). A divulgagdo dos trabalhos
dos alunos e alunas na rede social representou uma ferramenta para estabelecer um dialogo com
a comunidade escolar e local, bem como para promover a valorizagdo e reconhecimento dos

trabalhos desenvolvidos pelos(as) estudantes.

Figura 1. Instagram @olharesemfocohmm para divulgacdo das producdes dos alunos
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Instagram [NICEC IOV

emfocohmm  Emiarmemsagen | v v | e

106 seguidores 118 seguindo

Fonte: https://www.instagram.com/olharesemfocohmm/

Além disso, destacam-se alguns temas que vieram a tona durante as aulas da eletiva na
primeira vez em que ela foi ofertada, a saber, a questdo de problematizar o uso dos espacas da
escola em um periodo em que a pandemia estava no apice, com o registro de muitos casos e
morte pela Covid-19. Na ocasido, a escola estava em um sistema de alternancia na frequéncia
dos(as) estudantes, ou seja, eram separados pelo revezamento pelo nimero da chamada. Sendo
assim, a frequéncia na escola era uma semana com aulas para 0s nimeros pares e outra semana
com aulas para os nimeros impares na chamada.

Nesse sentido, durante a eletiva refletimos sobre a sociedade da informagéo, entendendo
sobre necessidade da apropriacdo continua de conhecimentos que permitem acessar, selecionar,
processar, analisar e utilizar dados, de forma critica, sobre os mais diferentes assuntos, seja para
compreender e intervir na sua realidade, ou para lidar de forma reflexiva e propositiva.

Nesse sentido, nossa relagdo com a escola diante do contexto pandémico, nos convidou

a refletir sobre esse espaco escolar, de multiplas dimensdes, para poder compreendé-lo e buscar
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uma nova relagdo com ele. Nesta eletiva, experimentamos algumas formas de pensar 0 espago
e de intervir nele por meio da linguagem do cinema.

J& durante o primeiro semestre de 2022, a eletiva teve a participacdo de mais alunos(as),
este aumento de alunos cursistas se relacionou diretamente a situacdo de retorno as aulas
totalmente presenciais, pos-periodo pandémico com a flexibilizacdo das medidas sanitérias, o
fim do isolamento social e do uso de mascara no estado do Acre. Além disso, as produgdes
construidas pelos estudantes na primeira vez que a eletiva foi ofertada podem ter influenciado
mais alunos a optarem por cursar a eletiva de artes na segunda vez em que ela foi ofertada.

Denota-se, portanto, que a eletiva em si durante as suas duas edi¢Oes, obteve bons
resultados, na perspectiva de alcancar, além da apropriacdo técnica da linguagem
cinematografica, a reflexdo, a critica, a analise da realidade. Analisamos pequenos filmes em
curta-metragem, documentarios e curtas de animacdo que nos ajudaram a ampliar nossa
aprendizagem e experiéncias com os elementos cinematogréaficos.

Dentre os filmes que analisamos em aula, podemos destacar o documentéario em curta-
metragem Dias no Aterro®, do diretor e fotografo acreano Dhéarcules Pinheiro. Documentario
que retrata a realidade cotidiana dos catadores e catadoras de lixo de um aterro sanitario em Rio
Branco, capital do estado do Acre. O diretor vivenciou, durante um ano, a rotina dos
trabalhadores e trabalhadoras do lixo, rotina que por vezes é esquecida pelas pessoas. Trabalho
que nos balizou na aprendizagem da fotografia e seus elementos.

Analisamos também o filme em curta-metragem Correria*, do cineasta e diretor acreano
Silvio Margarido, que conta a histdria da exploracdo da borracha pelo viés dos excluidos e
silenciados desse processo de colonizagdo. Refletimos, a partir da desmistificacdo da
exploracdo da borracha, sobre como foi o processo de exploracdo dos povos indigenas, o
exterminio de populagfes indigenas e a dominacdo dos seringalistas e seringueiros sobre o
territorio. Mas, sempre mostrando a perspectiva de resisténcia dos povos da floresta. O filme
nos ajudou a entender e ter outro olhar sobre a historia do Acre.

Além dessas analises, examinamos muitos trechos de filmes e animagdes em longa-
metragem, na perspectiva de visualizar elementos cinematograficos como o plano sequéncia, a
técnica de stop motion e a producéo de trilhas sonoras. Esse processo de aprendizagem tornou-
se de extrema importancia, pois, como destaca Duarte e Alegria (2008, p 75), “nao basta ver

bons filmes, € preciso aprender também a analisa-los”.

3 Filme langado na primeira noite do Forum Audio Visual Amazonia das Artes, em 2021. Link da exibic&o:
https://www.youtube.com/watch?v=vHWGuiZFS40.
4 Filme langado em 30 de junho de 2021. Link da exibicdo: https://www.youtube.com/watch?v=BvgUpQ3bCas8.
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Por fim, vale destacar que a préatica pedagdgica do cinema, corroborando com o estudo
de Sousa (2017), pode possibilitar que a escola e os seus processos formativos, contribua na
formac&o outros olhares, outros leitores de suas realidades, e que podem ir além do que meros

espectadores ou espectadoras, mas formar-se criticos no processo de criagdo na sua producao.
5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos dialogos, reflexdes e relato de experiéncia sobre o ensino pedagogico da
linguagem do cinema, consideramos a problematica central deste estudo: Qual o papel
pedagdgico do cinema na escola e seus atravessamentos nas praticas culturais e artisticas?
Podemos tecer algumas observagoes.

O papel pedagogico do cinema, como uma linguagem, evidentemente, torna-se técnico
pela abrangéncia tecnoldgica que o cinema contemporaneo pressupde. Ou seja, é fato que as
tecnologias de comunicacdo, visuais e cinematograficas, estdo inseridas no cotidiano das
pessoas pelas contribuicdes das redes sociais e pelos avancados aplicativos de smartphones.
Além da escola também ser responsavel pela equidade no trato com as tecnologias no chéo da
escola.

Entretanto, o papel pedagdgico do cinema na escola pode ir além dos aparatos técnicos,
pode ir alem de um interlocutor de contetdo. Consideramos que 0 perigo estd em tornar a
linguagem do cinema uma ferramenta de transmissdo de contetdos, por vezes tomando e
amplificando essa tendéncia. Paulo Freire ja nos alertava sobre essa tendéncia bancéria da
educacgdo em sua obra Pedagogia do Oprimido.

Por fim, destacamos que é possivel considerar a linguagem do cinema como uma
ferramenta que destaca as dimensBes estéticas das obras, os atravessamentos culturais e
artisticos como construcdo criativa e reflexiva na escola de educacao bésica, em particular
dentro da eletiva proposta e aplicada para alunos da primeira série do “novo” ensino médio,
conforme relatado no presente trabalho. Tendo como ponto de partida a linguagem, que traz os
tracos culturais e seus atravessamentos, produzida por sujeitos, na perspectiva de se formarem

emancipados e humanaos.
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