Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicacao — ISSN 1981- 9943
Blumenau, v. 16, n. 3, p. 021-042, set./dez. 2022.

“SOMOS AS SUPER DRAGS E VIEMOS DAR... O CLOSE CERTO!”!: UMA
ANALISE DOS ENUNCIADOS DISCURSIVOS LGBTQIA+ NA ANIMACAO
SERIADA SUPER DRAGS
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Carolina Fernandes da Silva Mandaji®
Resumo

Este trabalho tem como objetivo central analisar discursivamente os enunciados do discurso
LGBTQIA+ no primeiro episddio, intitulado Hora do Lipsync, da primeira temporada da série Super
Drags, produzida e distribuida pela plataforma Netflix no ano de 2018. Precedendo a
apresentacdo do aparato tedrico-metodologico de andlise fundamentalizado na Anélise do
Discurso (AD) e levando em consideracdo que nosso objeto de estudo se configura como um
produto cultural audiovisual seriado cuja linguagem explorada é a animagdo e se encontra
disponibilizado em uma plataforma de streaming, a reflexdo tedrica se ancora sobre tais
dominios. Como resultados, destaca-se principalmente o teor de resisténcia e de
representatividade que permeiam as escolhas narrativas e discursivas nos enunciados
LGBTQIA+ de Super Drags de modo a incitar visibilidade a tal comunidade e discutibilidade
de suas pautas.
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“THE SUPER DRAGS ARE HERE AND WE HAVE COME TO... MAKE UPTOWN
TOGETHER!”: AN ANALYSIS OF THE LGBTQIA+ DISCOURSE STATEMENTS
IN SUPER DRAGS
Abstract

The main objective of this article is to discursively analyze the statements of the LGBTQIA+
discourse in the first episode, entitled Hour of Lipsync, from the first season of the Super Drags
series, produced and distributed by the Netflix platform in 2018. Preceding the presentation of
the theoretical-methodological apparatus of fundamental analysis in Discourse Analysis and
considering that our object of study is configured as a serial audiovisual cultural product whose
explored language is animation and it is available on a streaming platform, the theoretical
reflection is anchored on such domains. As a result, it is stood up the resistance and
representativeness contents that permeate the narrative and discursive choices in the
LGBTQIA+ statements of Super Drags, in order to encourage visibility to the community and
the discussion of their agendas.
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1 INTRODUCAO

A televisdo, como meio de comunicagdo, foi durante muito tempo uma das maiores
responsaveis pela vinculacdo dos produtos culturais audiovisuais. Douglas Kellner (2001)
releva que junto com outras formas da cultura da midia, a televisao executa um papel primordial
na reestruturacdo das identidades, das formas de pensamento e de comportamento da
contemporaneidade. E assim, por meio deste status, que a maquina televisa consegue
desempenhar essa funcdo estruturante social utilizando-se de narrativas intrinsecas a seus
produtos culturais audiovisuais, como as séries, por exemplo.

A medida que acontecem as inovacdes tecnoldgicas, a televisdo e seus produtos culturais
audiovisuais seriados precisam entdo adaptar suas légicas de funcionamento o que acaba por
afetar também seus modos de producao, distribuicio e consumo. E nessa cultura da midia, em
que a televisdo e outros meios comunicacionais se alocam, que segundo Kellner (2001), se
configura o l6cus onde a natureza e a forma das producgdes da industria cultural estdo acopladas
aos seus modos de producdo e distribuicdo, sendo assim, ndo sendo possivel dissociar o carater
cultural do tecnoldgico-industrial que a midia tem em relacdo aos seus produtos. Ao mesmo
passo que ha a possibilidade de reprodutibilidade na producdo comovida pela tecnologia, €
possivel entender o &mbito cultural responsavel pela busca da representacao do real.

E nessa intersecgdo, com o aumento na producdo cultural audiovisual em série e a
viabilidade de representacdo cultural que reside o interesse em compreender o proprio ser
humano como interlocutor do mecanismo simbolico advindo e representado - narrativa e
discursivamente - nesses produtos culturais e como forma de entendé-lo como individuo e como
sociedade. Nesse sentido, a ficcdo é orientada no real, o qual, por sua vez, se reflete na ficcdo
numa acdo simultanea. Sendo os produtos culturais audiovisuais seriados um dos espectros
midiaticos, pondera-se num ambito mais inteirico da cultura da midia que seus textos e suas
imagens

[...] ndo s&o simples veiculos de uma ideologia dominante nem entretenimento puro e
inocente. Ao contrario, sdo producdes complexas que incorporam discursos sociais e
politicos cuja analise e interpretacdo exigem métodos de leitura e critica capazes de
articular sua insercao na economia politica, nas relagdes sociais e no meio politico em
que séo criados, veiculados e recebidos (KELLNER, 2001, p. 13).

Com essa ponderacdo, pode-se afirmar a importancia, entdo, de examinar e questionar
as representacdes contidas nesses produtos uma vez que também sdo capazes de pautar na sua
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construcdo tematica as problemaéticas contemporaneas. Para tanto, é preciso explorar o caminho
das escolhas técnicas efetuadas para a construcdo daquilo que os produtos culturais audiovisuais
desejam reproduzir como discurso. Afinal, a partir da complexidade que essas producgdes tém
assumido com o passar do tempo em aspectos especificos do storytelling, quer dizer, um
aprofundamento maior das personagens, eventos narrativos mais claros na trama, uma
consisténcia do mundo elaborado enquanto representacdo do mundo real, em termos narrativos
e estéticos apontam para um poder discursivo adquirido e explorado pelas analises. A exemplo
disso, pode-se citar os registros de atividade dos fas no ambiente digital.

Na contemporaneidade, as inovacdes tecnologicas e o apelo ao digital propGem a
disposicao da sociedade em rede (CASTELLS, 2003) que possibilita a emergéncia de outros
servicos que competem contra a tradicional maquina televisa quanto a producdo, a
disponibilizagdo e ao consumo de conteildos. No que se refere aos produtos culturais seriados,
pode-se enfatizar a criacdo de algumas plataformas, sendo a Netflix uma de grande destaque
para esse trabalho (JENNER, 2018; LOTZ, 2017, 2018). No que concerne as transformacgdes
estéticas e nas narrativas dessa nova era de produtos audiovisuais seriados provenientes da
proposta de configuracdo da sociedade em rede, é pertinente destacar, no ambito narrativo, que
uma complexidade narrativa se instaura nessa nova maneira de contar historias que ja havia
iniciado mesmo antes da criacdo da internet (MITTELL, 2012, 2015).

Em nosso estudo, tendo em vista, nosso objeto, é preciso pontuarmos um ramo mais
especifico desses produtos culturais audiovisuais seriados que, sao as animacdes. Tal como um
produto cultural audiovisual é capaz de servir de molde representacional da vida das pessoas
porque suas imagens e narrativas tém significados polissémicos carregados de ideologias
(KELLNER, 2001), uma animacdo também esta habilitada a mesma intervencdo na sociedade.
Hall (2003) reforca que qualquer pratica social € constituida entre o significado e a
representacdo sendo que os sistemas de representacdo sdo aqueles que sdo utilizados para
significar o mundo para e pelas pessoas de maneira que a ideologia se torna a responsavel por
estruturalizar o pensamento e a avaliagdo para essa significagéo.

Este trabalho, entdo, tem a série Super Drags, produzida em 2018 pela filial brasileira da
Netflix, como objeto de pesquisa, especificamente seu episodio-piloto, sendo que a atragédo é
uma animacao produzida para o publico adulto e que aborda a tematica LGBTQIA+ em sua

construcdo narrativa de maneira a tratar, mais incisivamente, as regulacfes de género que
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tangem o corpo e a sexo” por conta de suas protagonistas serem heroinas e drag queens, além
de retratar como tal comunidade se insere nos mais diversos campos da sociedade.

A partir dessas inquietacdes afloradas pela série e levando em consideragéo o tema deste
estudo, preconizar a discussao sobre a problematica da normatizacéo de género e de sexo que
predomina na sociedade e argumentar como Super Drags, sendo um produto cultural seriado,
tenta subverter essas premissas reguladoras de maneira a hiperbolizar tragos envoltos do género
e do sexo; o objetivo geral desta pesquisa compreende estabelecer como o discurso LGBTQIA+

se apresenta no seriado analisando seus enunciados.
2 NETFLIX APRESENTA SUPER DRAGS

Em primeiro lugar, cabe salientar que a Netflix é uma empresa estadunidense fundada
em 1997 por Reed Hasting, um matematico com mestrado em inteligéncia artificial e por Marc
Randolph, um publicitario com especializacdo em vendas. Diferentemente de muitas empresas,
a criagdo da Netflix foi fruto de um estudo de mercado. Inicialmente, a ideia era um servico de
locacdo de filmes em VHS - Video Home System - , porém, o peso das fitas inviabilizava o
projeto em sua ultima fase: a entrega para os clientes. Logo, em 1998, adotaram os DVD’s -
Digital Versatile Disc - e ainda nesse ano, ja criaram o site da organizacdo, o qual aceitava
pedidos de locacdo, no ano seguinte, a marca percebe a insatisfacdo que locadoras fisicas
proporcionavam aos seus clientes por cobrar taxas a mais devido a atrasos na devolugéo dos
filmes, portanto, a Netflix langa um servico de assinatura mensal que oferecia locacgéo ilimitada
de DVD’s (KEATING, 2012).

O inicio do novo milénio € marcado pela troca de logotipo para aquela que é bem
parecida com a atual. Nos meados dos anos 2000, a marca registra um constante crescimento
observado pelo aumento de assinantes mensais que em 2003 contabilizavam 1 milh&o para 4,2
milhGes em 2005. Entretanto, é em 2007, que a Netflix revoluciona o mercado oferecendoo

servico de streaming, permitindo aos usuarios assistir aos filmes e as séries de televisao online

4 E preciso rearranjar as nogdes de género e sexo reificadas nos corpos com o intuito de despolarizar o poder da
I6gica binaria e propor denominacBes de género e de sexo mais varidveis. Tal como o género é construido
culturalmente e ndo ¢ um estado ontologicamente “natural” dos sujeitos, o sexo, enquanto identidade , também o
é. Para tanto que Butler (2003, p. 24-25) afirma com essa perspectiva construtivista que “[...] o proprio género se
torna um artificio flutuante, com a consequéncia de que homem e masculino podem, com igual facilidade,
significar tanto um corpo feminino como um masculino, e mulher e feminino, tanto um corpo masculino como um
feminino”. Quanto ao sexo, sexualidade ou identidade sexual, especificamente, torna-se questionavel a sua suposta
imutabilidade, principalmente, nas produc¢des discursivas que servem para delegar o género a partir dos corpos
sexualizados dos individuos. Sendo assim, ja que o género € construido e ndo é atribuido pelo sexo, logo tal como
0 género, 0 sexo, enquanto sexualidade, pode ser também construido culturalmente, e essa é proposicéo defendida
aqui nesse estudo.

24

Lr’nyaayem’/

Revista de Letras, Artes e Comurnicagio



Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicacao — ISSN 1981- 9943
Blumenau, v. 16, n. 3, p. 021-042, set./dez. 2022.

nos proprios computadores pessoais. Com a intencao de disseminar seus servicos, a organizacéo
vincula-se por meio de parcerias com empresas do ramo de consumo eletrénico, 0 que propaga
0 nome da empresa e abre portas para continuar seu crescimento. Assim em 2010, a Netflix,
pela primeira vez estreia fora de seu pais de origem. Ja em 2011, comeca a atuar na America
Latina, em 2012 na Europa, e finalmente em 2016, atinge um nivel mundial. Continuando sua
trajetoria, a Netflix, em 2012, apostou em produzir o primeiro contetdo proprio e ao perceber
que essa atividade rentabilizaria muito, a empresa inicia o processo de aliangca com outras
organizacg0es a fim de produzir mais contetdo com cada vez mais qualidade (NETFLIX, 2018).

Pode-se afirmar, assim, que a Netflix € uma organizacéo cuja histéria € marcada pelo
estudo de mercado e pela adaptacdo da empresa ao meio em que ela esta inserida e aos avangos
tecnoldgicos. Além disso, vale ressaltar que a empresa busca o alinhamento entre o que seus
clientes, de forma geral, desejam e o que ela pode proporcionar, tornando-se assim referéncia
mundial no mercado de distribui¢do de conteido audiovisual.

Como dito anteriormente, Super Drags ¢ uma producdo animada seriada, indicada para
0 publico adulto e produzida pela Netflix brasileira. O enredo da atracdo, basicamente, envolve
a histdria trés colegas de trabalho homossexuais, Patrick, Ralph e Donizete, que tém vidas
duplas como drag queens super-heroinas, Lemon, Safira e Scarlet cujo intuito é salvar a
comunidade LGBTQIA+ de possiveis ataques daqueles que tentam prejudicar de alguma
maneira 0s membros da comunidade.

A ideia de produzir aanimacao surgiu a partir de uma conversa entre os criadores, Fernando
Mendonca, Paulo Lescaut e Anderson Mahanski, apds um dia de trabalho numa sexta-feira. A intencéo
da série é mostrar as diferentes vozes que existem na cena gay atual®. Uma curiosidade é que a
dublagem da série na lingua portuguesa, sua versao original, conta com a participacdo de duas
personalidades importantes da cena LGBTQIA+ brasileira: a drag queen Silvetty Montilla e a
cantora, também drag queen, Pabllo Vittar. Além disso, a dublagem de Super Drags na lingua
inglesa conta com a participacdo de drag queens de grande influéncia na cena drag
estadunidense®.

Com a intengéo de caracterizar o universo LGBTQIA+, a cria¢éo das identidades das
protagonistas da série visa evidenciar os diferentes tipos de personalidades que compdem a

diversidade, assim Patrick, que da vida a heroina Lemon Chifon, é a personagem mais

5 Disponivel em: https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2018/11/09/super-drags-desenho-para-adultos-sobre-drag-
gueens-super-heroinas-estreia-apos-criticas.ghtml. Acesso em: 12 ago. 2021.
® Disponivel em: https://www.metropoles.com/colunas-blogs/vozes-lgbt/super-drags-o-que-esperar-das-novas-
heroinas-da-netflix. Acesso em: 12 ago. 2021.
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responsavel do trio principal, ajuda a familia no fim do més e assim que coloca peruca, sensualiza
com uma voz mais empostada sendo considerada o cérebro do grupo. J&, Ralph é a heroina
Safira Cyan, a mais sentimental do trio de superpoderosas, tem um relacionamento dificil com a familia
por ter sido expulsa de casa por conta da sua orientagdo sexual e possui uma voz mais angelical. E a
ultima drag-superpoderosa que compBe a série é Scarlet Carmesim, vivida por Donizete.
Irreverente, impulsiva e considerada a mais “esquentada’ do trio das Super Drags, ela simboliza a forca
do grupo e sempre esta disponivel para ajudar suas colegas (SUPER, 2018).

Vedete Champagne € outra personagem importante para a narrativa por ser a mentora
das super-heroinas, e por ser a responsavel por delegar as atividades de protecéo ao highlight,
que é segundo ela, a energia vital dos membros da comunidade LGBTQIA+, que sempre se
encontra ameacado. Vedete sempre esta acompanhada de Dild-O que é uma espécie de assessor
pessoal eletronico de formato falico que a auxilia na apresentacdo das misses as heroinas.
Goldiva é outra personagem drag queen da animagdo, € uma cantora internacional muito
aclamada porque sempre exp0e sua preocupacdo com seus fds que sdo majoritariamente
identificados como membros da coletividade LGBTQIA+.

Outras personagens que nao sdo recorrentes em todos os epis0dios, mas que mesmo
assim, expressam, com sua participacdo na narrativa por meio de suas personalidades e
identidades, espectros de subversividade a regulacdo de género e de sexo, bem como, as outras
personagens citadas até aqui também praticam, sdo: Sandrdo, que é uma lésbica masculinizada;
Juracy que é um gay efeminado; Val Valadao, que trabalha junto com Patrick, Ralph e Donizete
na Wanusa, um loja de departamento, e conota ser bissexual; e Junior, filho do Profeta Sandoval
Pedroso, que implicitamente, pode ser considerado como um gay nao-assumido. Ha ainda
Jacinta Wanusa, uma mulher de meia idade, dona da loja de departamento, Wanisa, e que
também, é uma viciada em cirurgias plasticas que é passivel de ser alocada como uma
personagem ndo recorrente que, de certa forma, expressa apoio e interesse pelos membros da
comunidade LGBTQIA+ mesmo que seja de uma maneira mais indelicada e indouta.

Além das super-heroinas drags e dessas outras personagens que demonstram apoio e
interesse em salvaguardar a comunidade LGBTQIA+, a animagdo possui um outro ndcleo que
compdem a ala das antagonistas das narrativas episodicas e que detém também caracteristicas
bem estereotipadas. Pode-se destacar algumas personagens que possuem tragos delimitantes ao
conservadorismo e a religiosidade, e que, inclusive, agem muitas vezes com preconceito
excessivo em relacdo as personagens principais.

Nesse eixo, elenca-se o Profeta Sandoval Pedroso que além de ter uma vida politica é
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um religioso que prorroga a premissa da “cura gay”, tema bem explorado em uma das narrativas
dos episddios da série. Sandoval, num paralelo com seus pressupostos religiosos,afirma que 0s
individuos devem se unir para formar a nova Pangeia, numa alusao de que o mundo era perfeito
h& milhares de anos levando em consideracéo o parametro de reproducdo (macho e fémea), até
que, de repente, 0 virus gay é trazido por meio da colisdo de um meteoro com Terra. Sandoval
reforga ainda que foi o processo de evolugdo do homem que fez com que a heterossexualidade
fosse resguardada e que deveria continuar sendo assim de maneira a combater a
homossexualidade como se ela fosse uma doenca.

Além dessa personagem, vale ressaltar Jezebel Andrade que é uma jornalista da TV
Gozo e apoiadora da perspectiva religiosa e tradicional que o Profeta Sandoval Pedroso
compartilha; ademais, como ele, também, alimenta o 60dio a membros da comunidade
LGBTQIA+. Outra antagonista que promove muitos ganchos narrativos é Lady Elza que tem o
desejo de se manter sempre jovem, mas para isso, precisa do highlight dos membros da
coletividade LGBTQIA+, além disso, deseja ser considerada uma estrela por eles. Um fato
curioso é gue da mesma forma, que Vedete é sempre acompanhada de Dild-O, Lady Elzatem a
companhia de Bodilson, seu bode de estimacao.

Quanto aos episadios, sob uma perspectiva mais sintética, buscam de uma forma geral,
a subversividade das normas que regulam o género e o0 sexo, além de serem abordadas tematicas
como padrdes de beleza, tolerancia religiosa e aceitacao das identidades de género e de sexo.

No primeiro episodio, intitulado Hora do Lipsync, o espectador é introduzido aouniverso
da série. E explicado que highlight é uma energia vital que todos os membros da comunidade
LGBTQIA+ tem e que os tornam especiais conforme Vedete, que também, explana o porqué
de eles estarem em ameaca. O fato do anuncio do show de Goldiva reunir muitos individuos de
identidade LGBTQIA+ na cidade de Guararanhém chama a atencéo daqueles que tém interesse
maléficos tanto na obtencdo do highlight como na propagacdo da repulsa a gays, lésbicas,
bissexuais, transsexuais e afins. Logo, a primeira cena ja conta com a atuacao das drag queens
heroinas no resgate de um 6nibus cheio de fas da cantora Goldiva que foi sequestrado por um
homem homofdbico que pretendia cometer suicidio e ainda matar todos ali que estavam indo
para o show. Além dessa ponderacdo narratoldgica importante, o trio de super-heroinas é
apresentado tal como os principais antagonistas.

Na sequéncia, é inserida uma problematica que é o cancelamento do show, anunciado por
Jezebel e Profeta Sandoval Pedroso. Entdo, a partir da premissa de que o show reuniria muitos

membros da coletividade LGBTQIA+ reunidos num s6 lugar da cidade, Lady Elza se aproveita
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para obter o highlight deles e assim instaura um desequilibrio energético que precisaser contido
pela atuacdo das super-heroinas drag queens.

Para combater essa atividade maléfica, as drag queens precisam enfrentar um monstro
gigante composto por todos aqueles fas que estavam esperando pelo show de Goldiva, que,
literalmente, se uniram por conta de uma invocacéo feita por Lady Elza. Ao lutar contra esse
monstro, o trio de super-heroinas, Lemon, Safira e Scarlet, percebe que ndo podem lutar de
uma maneira agressiva e convencional sendo acabam machucando os fés que eram inocentes;
diante disso, tém a ideia de derrotar aquele monstro numa batalha de lipsync. Apesar de
conseguirem derrotar 0 monstro, sem machucar as pessoas inocentes, Lady Elzaja tinha
angariado o highlight de alguns que estavam la esperando pelo show. O episodio termina com
um apelo da cantora Goldiva as drags heroinas por ajuda para que o show aconteca porque essa
seria a chance de restabelecer a energia vital dos membros da comunidade LGBTQIA+ que
foram abatidos.

3. SUPER DRAGS ENQUANTO ANIMACAO E SERIE

Uma condicdo importante a ser ressaltada nesta leitura da série Super Drags sdo 0s
efeitos de sentido construido pelas narrativas, contextos e personagens. E regra universal que
para qualquer filme, seja de acdo, ficcdo-cientifica, drama, comédia, documentario ou de
qualquer outro género, a historia € uma parte fundamental, e para as animacdes, iSSo ndo se
difere. Pikkov (2010) releva que a narrativa € importante nas animacdes, entendendo-as como
artefatos culturais que podem ter a funcdo de introduzir nos individuos a ideia de como eles
devem lidar com seus proprios sentimentos do mesmo modo com 0s outros seres humanos,
usando as narrativas como ponte de informaces e de experiéncia, ja que é possivel reconhecer
a cultura, os habitos, os costumes e valores de um grupo por meio de uma andlise de suas
narrativas. Desde a Pré-Historia, o homem utiliza de narrativas com o intuito de elucidar
solugdes para conflitos sociais; nessa epoca, 0s mitos tinham essa intencdo de doutrinar as
relagbes humanas com outras espécies e até mesmo com a propria especie humana
(HIRSCHMAN; SANDERS, 1997).

Assim, dentro da sociedade contemporanea, as narrativas buscam delimitar e iluminar
algum caminho que ainda é impreciso dentro das relagcdes sociais. E, dentro dessa interminavel
procura de propor solugdes aos conflitos, as animagdes utilizam-se de técnicas e estéticas
peculiares que multiplicam a possibilidade de estilos narrativos para se contar uma historia.

Particularmente, no que concerne a animacao, com o auxilio de estratégias narrativas aliadas a
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comicidade no caso de Super Drags, Wells (2013) destaca que o animador ao criar seu produto
para incitar o debate de problematicas socio-politicas importantes, contemporaneas da producdo
da animacdo, que, consequentemente, podem ser colocadas em pauta para que haja uma
reconfiguracdo de codigos e condigbes representativas tradicionais e dominantes de
determinadas teméticas. Aqui, nessa linguagem distintiva, se encaixa o objeto de pesquisa desse
estudo, a série Super Drags. Corroborando isso, métodos resolutivos utilizados por animadores
sdo eminentes durante o percurso de desenvolvimento narrativo. Sendo assim, 0s
acontecimentos se manifestam de varias e diferentes formas na progressdo de uma narrativa
gerando assim op¢des que a animagdo pode escolher ao narrar determinada historia.
Enxergando Super Drags enquanto animagédo, dotada de uma narrativa cujos elementos
propdem, sobretudo, uma discussdo sobre questdes identitarias contemporaneas; e enquanto
série, que se vincula a essa nova cadeia de possibilidades de producéo, distribuicdo e consumo,
comprova-se a sua participacdo numa cultura das séries engendrada na sociedade. A proposta
de Silva (2014) para uma cultura de séries prevé condi¢des que estdo cada dia mais explicitas
na dinamica que envolvem os produtos culturais audiovisuais seriados. Quanto a Super Drags,
é possivel dizer que a série € um dos artefatos culturais dessa cultura das séries, ja que as
condigdes de existéncia reverberam no produto, uma vez que nosso objeto de estudo apresenta
uma complexidade narrativa; estd comprometido com o contexto tecnolégico por sua
distribuicdo e promocéo envolverem aparatos ligados a tecnologia e vincula-se a modos de
consumo, participacdo e critica diferentes dos tradicionais configurados pela maquina
televisiva. Sendo uma animacao voltada para o publico adulto, Super Drags, denota importancia
a construcdo de uma narrativa convincente que, alinhada a busca da representacédo do realismo,
torna-se capaz de ser um canal de comunicacdo entre os individuos. Para tanto, Super Drags,
com a linguagem animada e com o desenvolvimento de estratégias narrativas, consegue indicar
a passagem de tempo, expor a sequéncia de acontecimentos, comprimir e especificar eventos
narrativos, convidar o espectador a uma interpretacdo, materializar elementos fisicos da
narrativa a fim de colaborar para a apreenséo de sentido, e, principalmente, introduzir contetidos

contemporaneos ao debate.
4 O DISCURSO LGBTQIA+ EM SUPER DRAGS

Ja tendo passado pelos conceitos narrativos e da linguagem da animacéo para refletir
sobre Super Drags, cabe agora considerar os discursos propostos pela série. Para realizar tal

analise, optou-se como base tedrico-metodoldgica a Andlise de Discurso (AD) de linha
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francesa, considerando que o corpus de pesquisa serd composto por enunciados
discursivamente materializados na narrativa da série Super Drags, portanto, levando em conta
a historicidade desses discursos, o sujeito e a ideologia neles substancializados’.

Primeiramente, para a elaboracdo do nosso dispositivo tedrico-analitico, & importante
entender a materialidade, propriamente, na Analise do Discurso ao retomar 0s pressupostos
desenvolvidos por Pécheux e Fuchs (1997) de que o discurso € mais do que uma mera
transmissédo de informacao, mas se trata de efeitos de sentidos entre sujeitos; sujeitos simbdlicos
que se envolvem nas circunstancialidades da enunciacéo, a nivel sdcio-historico e ideoldgico,
fazendo o discurso ser maltiplo, além de afetado pelo funcionamento da linguagem.

Conforme a explicitacdo de Orlandi (2009), para a Anélise do Discurso, o sujeito ocupa
uma posicao discursiva tendo sido, entdo, permeado pela historia e pela linguagem, logo assume
um carater de intercambialidade, uma vez que, sua relacdo com os diferentes efeitos simbolicos
da lingua e da historia podem lhe aferir uma diversidade de sentidos, e consequentemente,
diante essa apreensdo de significado, é possivel reconhecer identidades a partir do discurso.
Nessa logicidade, Orlandi (2009) reforca o processo de assujeitamento no qual a liberdade do
sujeito € proclamada, porém ao mesmo tempo, a submissao do sujeito a lingua é exigida pois
ao utilizar o discurso como uma ferramenta para materializar seus pensamentos e ser um reflexo
de determinada realidade, o sujeito assume sua posi¢do discursiva no parametro da histéria
interpelando-se pela ideologia.

Diante dessa premissa do nosso aparato metodoldgico, a nossa investigacdo reincide
sobre as construcdes ideoldgicas presentes na linguagem que formam o discurso a fim de
compreender melhor como os enunciados referentes a comunidade LGBTQIA+, no objeto de
estudo, se relacionam com eles mesmos. Observando o primeiro episddio da série, foi possivel
apreender o corpus de pesquisa, distinguindo-o em experimental e de arquivo. Para 0 nosso
estudo, é importante ressaltar que os enunciados da série Super Drags estdo materializados
discursivamente em formagdes discursivas engendradas em/por sujeitos discursivos que
representam identidades, pensamentos e visdes de mundo que estdo em transito na sociedade.

Com base na definicdo orientada por Foucault (2008), compreende-se formagao
discursiva como um sistema de performances verbais, ou seja, enunciados, cujas regularidades

sdo estabelecidas pela ordem, correlacédo, posicéo, funcionamento, transformacéo, conceitos e

" Vale lembrar que a AD ndo dispde de uma metodologia analitica fixa, sendo que, na verdade, ela propde a
elaboracdo de um dispositivo tedrico-analitico, ou seja, permite que o analista do discurso configure uma série
de conceitos 0s quais, por sua vez, ratificam a materialidade linguistica-discursiva a partir de aspectos
histérico-ideoldgicos que servem entéo de base para uma analise.
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teméaticas de seus objetos. Portanto, diante do regime enunciativo que prevé certas
particularidades para seus elementos, Foucault (2008) correlaciona que um enunciado compete
a uma formacdo discursiva, tal como uma frase, a um texto; e ao passo que a lingua rege as
regularidades de uma frase, as leis dos enunciados sdo gerenciadas pela propria formacéo
discursiva. E importante ressaltar que os enunciados, tais como as palavras, sdo intercambiaveis
de acordo com os acontecimentos marcados na histéria, logo, existem sobre uma condicao de
coexisténcia para com as formacdes discursivas que € referente a condi¢do enunciativa. Ainda,
outra ponderacdo foucaultiana a partir dessas observacOes € a definicdo de discurso que é
tratado como

[...] um conjunto de enunciados, na medida em que se apoiem na mesma formagéo

discursiva; ele ndo forma uma unidade retdrica ou formal, indefinidamente repetivel

e cujo aparecimento ou utilizacdo poderiamos assinalar (e explicar, se for o caso) na

historia; € constituido de um ndmero limitado de enunciados para os quais podemos
definir um conjunto de condigdes de existéncia (FOUCAULT, 2008, p. 132-133).

Ao extrair o que de materialista ¢ “revolucionaria” tinha a no¢do de Foucault sobre
formagcdo discursiva e ao inseri-la na Analise do Discurso readaptando tal conceito ao contetido
ideoldgico e de luta de classes, Pécheux (1997, p. 160), define que a formagao discursiva é “[...]
aquilo que, numa formacédo ideoldgica dada, isto €, a partir de uma posicdo dada numa
conjuntura dada, determinada pelo estado de luta de classes, determina o que pode e deve ser
dito”.

Essa proposicao pecheutiana de formagéo discursiva exerce a funcao de filtro para com
aquilo que o sujeito diz ou ndo em determinada situacéo. Logo, pode-se aferir que as formacoes
discursivas sdo os resultados em termos de enunciados discursivos do processo de interpelacédo
da ideologia nos individuos que os transforma em sujeitos, que carregam consigo os sentidos,
e que num procedimento inconsciente, agora esses sujeitos ideoldgicos pensam que sdo 0S
“donos” de suas proprias vontades, de seus proprios dizeres gracas aos processos de
esquecimentos, e por fim, nessa cadeia sequencial, o discurso enquadra-se numa determinada
formulacdo discursiva conforme o sentido daquilo que detém seu dizer.

Em outras palavras, a constituicdo do sujeito é dependente de dois processos: 0
esquecimento e a identificagdo com uma formacéo discursiva. O sujeito ja constituido continua
a ser atravessado por outros enunciados, e consequentemente, por outras formagoes discursivas,
entretanto esses outros dizeres ndo estdo/foram ativos para/pelo os sujeitos. Sendo assim, uma
formagéo discursiva ndo é una; &, na realidade, heterogénea tendo em vista que é dada ou
constituida por diferentes discursos no ambito do uso da linguagem pelos sujeitos, para tanto a
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formacédo discursiva depende das formacGes ideoldgicas atribuidas as palavras no jogo do
processo socio-histdrico da linguagem para que lhes proponham seu sentido ali determinado.

Por esses conceitos apresentados, nos propomos aqui, descortinar o que esté intrinseco
no discurso ao explicitar suas condicbes de que proporcionam sua materialidade,
especificamente, compreendendo as relagdes socio-historicas e ideoldgicas que permeiam o
discurso LGBTQIA+, para tanto, a analise sera segmentada por essas relacoes.

Comecemos pela utilizacdo dos termos “bicha”, “viado” e suas varia¢des na narrativa,
que, podem assumir dois sentidos. O primeiro deles tem sua origem em quando 0s termos eram
utilizados para rotular, de maneira mais especifica, a parcela composta por homens
homossexuais da comunidade LGBTQIA+ procurando inferioriza-los por ndo terem atitudes
consideradas tdo “masculinas”. Essa concepcdo um tanto quanto conservadora sobrevive
vivificada com o passar do tempo, e na série, 0s termos também séo inseridos em discursos que
tendem a caluniar os gays de maneira a rebaixa-los por ndo terem uma postura tida como
masculina. Geralmente, na narrativa da série, esses discursos sao proferidos por personagens
cujas representacdes apontam para principios identitarios compostos por formacdes ideologicas
reguladas: ou pela simples ndo aceitacdo das identidades LGBTQIA+ que reverberam repulsa
contra elas; ou pelo discurso religioso conservador que impde certa intolerancia para com a

coletividade LGBTQIA+ (ver Figuras 01 e 02).
Figura 01: Frame 01, Episodio 01, 12 temporada.

Eu odeio os gays! Vou me matar
e vou levar todo mundo junto.

Fonte: HORA (2018).
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Figura 02: Frame 02, Episddio 01, 12 temporada.

Chupa, viadinhos!
Fonte: HORA (2018).

Percebe-se outro sentido da utilizacdo dos termos “bicha”, “viado” e suas variagfes em
Super Drags quando os sujeitos da comunidade LGBTQIA+ utilizam os vocabulos. Ou seja,
quando as proprias lésbicas, gays, bissexuais e afins, numa perspectiva socio-histérica,
operacionalizam o esquecimento ideol6gico® e ressignificam o sentido dos termos em questAo.
A alteracdo provocada pelos membros da comunidade LGBTQIA+ dissocia o sentido
calunioso e maldizente que os termos detinham em somente rotular, especificamente, os gays,
por um vies deteriorante pelo fato de sua identidade sexual ndo ser condizente com a da maioria.
Agora, os termos “bicha”, “viado” e suas gradagdes, quando repercutidos por sujeitos
discursivos inseridos na formacéo discursiva LGBTQIA+, assumem, por meio do efeito que a
ironia proporciona, um sentido de resisténcia e de empoderamento que outrora ndo era possivel
por conta do carater de difamacdo que as palavras detinham.

Para tanto, que na série, ha personagens cujos discursos fazem valer dessa ressignificacdo
das palavras “bicha”,“viado” e suas variantes. Pelo atravessamento do discurso, as personagens
operacionalizam o esquecimento ideoldgico neles empregados, ao conferirem um sentido a uma
formacdo discursiva diferente daquela nas quais os termos foram utilizados anteriormente.
Especificamente, isso acontece quando ha a apari¢do dos termos “bicha”, “viado” e suas
variagcdes como vocativos em conversas entre os membros da comunidade LGBTQIA+, além

de autilizacdo dessas palavras como referéncia entre os proprios integrantes da coletividade (ver

8 Charaudeau (2012) explica que existem trés tipos de comunidades com identidade e opinido: uma comunidade
comunicacional cuja identidade é marcada pelo reconhecimento dos dispositivos e contratos por parte de seus
membro; uma comunidade discursiva que tem sua identidade marcada pelos saberes de conhecimento e de crenca
nos quais os membros se reconhecem; e uma comunidade semioldgica na qual a identidade € marcada por maneiras
de dizer rotineiras, portanto, portadora de julgamentos de ordem estética, ética e pragmatica. Acredita-se que Super
Drags se aproxima desta tltima.
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Figuras 03 e 04).

Figura 03: Frame 03, Episodio 01, 12 temporada.

pra pagar tudc';?ra ela...

k ‘Vlado"ela emum pai

Fonte: HORA (2018).

Figura 04: Frame 04, Episodio 01, 1% temporada.
Atéa proxlma, viados!

Fonte: HORA (2018).

Diante desse exemplo, pode-se recuperar a ideia da interdiscursividade® por conta dos
vocabulos “bicha”, “viado” e suas varia¢fes terem ja um sentido socio-histérico construido,
antes da propria narrativa da série, o qual por sua vez sofre acdo dos esquecimentos, e
consequentemente, uma ressignificagdo que propde um outro sentido diferente do anterior aos
termos que também difere de acordo com o sujeito discursivo que o utiliza. Além disso, ainda
é possivel pontuar que dependendo do sujeito discursivo, nota-se a questdo do dito e do ndo-
dito - implicito - como escolhas discursivas por determinadas personagens para aferir
determinado sentido as palavras.

% “Todo discurso ¢ atravessado pela interdiscursividade, tem a propriedade de estar em relagdo multiforme com
outros discursos, de entrar no interdiscurso (marcagdes do autor)” que seria [...] “o conjunto das unidades
discursivas (que pertencem a discursos anteriores do mesmo género [...] com os quais um discurso particular entra
em relagdo implicita ou explicita” (CHARAUDEAU, 2012, p. 286).
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Ademais, outro termo utilizado pelos membros da comunidade LGBTQIA+ para se
referenciarem entre si esta presente na fala de algumas personagens da série. Como por exemplo
“Manas”, palavra capaz de indicar que o discurso LGBTQIA+ busca a subversividade das
normas de género uma vez que esse termo € utilizado no discurso de personagens do género
masculino na narrativa da série (pelas caracteristicas fisicas aparentes), mas que ao se tratarem
verbalmente, utilizam o termo citado. Entdo, além de subverter as convencionalidades de
masculino e feminino no &mbito do género e do sexo, tanto por conta da construcéo identitaria
das protagonistas que sdo drag queens como na construgdo de personagens recorrentes que
também abarcam o ambiente LGBTQIA+, é vaélido solidificar que os discursos de todas essas
personagens representantes da comunidade LGBTQIA+ embutidos em vérios momentos na
narrativa buscam promover uma ideologia de resisténcia e de empoderamento da coletividade
(Figura 05).

Figura 05: Fram 05, Episddio 01, 12 temporada.

Meninas, sa0 as nossas manas.
Fonte: HORA (2018).

Seguindo a ideologia de resisténcia e de empoderamento, é notavel que em Super Drags,
ha um desejo de suprimir as polaridades existentes na comunidade LGBTQIA+ tendo em vista
que essa ja é considerada um grupo social minoritario, sendo assim, ndo precisa ser mais
estratificada. As polaridades sdo oriundas do fato da sistematiza¢do dos individuos em grupo
ser pautada por caracteristicas que os aproximam, deixando as vezes, de lado da categorizacéo,
as caracteristicas que os divergem. O discurso LGBTQIA+, em Super Drags, tende a superar
essas polarizagdes da propria comunidade de maneira que seus nichos estejam submetidos a uma
sinergia de todos o0s seus membros em busca de um tratamento mais igualitario e com mais
respeito por parte de toda a sociedade. Sendo assim, como o discurso LGBTQIA+ busca
exatamente a subversdo das normas de género e de sexo e também desse tipo de polaridade na
propria comunidade, ainda na narrativa, a personagem Lemon Chifon preconiza um discurso

gue instaura um posicionamento de resisténcia a uma postura preconceituosa por parte das
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préprias pessoas LGBTQIA+ e de empoderamento frente & desregulacdo de género fomentando
que cada individuo deve se sentir bem em relacdo a sua identidade de maneira geral (ver Figura
06).

Figura 06: Frame 06, Episddio 01, 12 temporada.

Fonte: HORA (2018).

O discurso LGBTQIA+ estd dado também na apresentacdo das personagens principais
logo no primeiro episddio de Super Drags num momento em que as préprias protagonistas
apresentam umas as outras e para isso utilizam de marcas da personalidade de cada uma para
se caracterizarem. Patrick que é também a drag queen Lemon Chifon é considerada a mais
responsavel e de espirito mais ponderado do trio, além disso é aquela que busca resolveros
problemas da forma mais sensata possivel. Ja Ralph que é Safira Cyan é a mais inocente, mais
sentimental e mais angelical das protagonistas. E, Donizete que é a drag queen Scarlet
Carmesim que € a mais impulsiva e mais ousada das super-heroinas. Além desses tracos estarem
na constituicdo das personagens e as acompanharem durante toda a narrativa, as palavras
utilizadas para a apresentacdo carregam consigo sentidos que delimitam perfis existentes na
coletividade LGBTQIA+, portanto, sdo adjetivos cujos sentidos estdo na formacdo discursiva
LGBTQIA+.

As atribuicdes utilizadas para que as protagonistas sejam conhecidas sdao “milituda”,
“bicha Alice” e “bicha poc”. Expressoes do discurso LGBTQIA+ que mantém uma relagéo de
sentido na formacdo discursiva desse discurso por sujeitos ideologicos, porém para
compreender esse sentido atribuido é necessario averiguar o interdiscurso. A palavra
“milituda” no discurso LGBTQIA+ faz menc¢do a um membro da coletividade que se mostra
mais engajado nos embates travados em varios ambitos da sociedade para a busca de mais
igualdade sécio-politica da causa. Logo, o termo retoma um pouco do perfil de um militar que
busca numa guerra lutar pelas suas causas. Ja “bicha Alice” é utilizado para designar alguéem

que idealiza 0 mundo e que também possa ter um raciocinio mais lento; essa atribuicdono
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discurso LGBTQIA+ é oriunda da comparacdo com a personagem Alice da obra Alice no Pais
das Maravilhas, entendendo a personagem como ingénua e sonhadora.

E, por fim, “bicha poc”que antigamente era usado para tratar de maneira pejorativa
homens homossexuais com trejeitos mais feminalizados ou que se comportavam de maneira
mais exorbitante, servia ainda para apelidar homens homossexuais cuja condi¢do financeira
fosse mais precaria; porém, na atualidade, pode-se compreender outros usos dentro da
comunidade discursiva, recontextualizado no discurso LGBTQIA+ como uma forma de
tratamento entre membros da comunidade e caracterizando mais uma vez um espectro de
empoderamento. E valido dizer que a constituicdo do vocabulo se déa gracas a referéncia aos
sapatos de salto alto que produzem sons 0s quais por sua vez servem de referéncia aos

“barulhos” produzidos pela extravagancia de alguns gays efeminados (ver Figura 07).

Figura 07: Frame 07, Episddio 01, 12 temporada.

Fonte: HORA (2018).

Outra palavra que assume um sentido por pertencer aos discursos utilizados pela
comunidade LGBTQIA+ é “shade”. O termo tem origem na lingua inglesa e traduzindo para o
portugués literalmente significa sombra, escuriddo. No discurso LGBTQIA+, a apropriagdo de
sentido impelida & palavra concerne a formulacdo de um comentéario maldoso ou indireto sobre
alguém e, especificamente, na série, o vocabulo tende a agrupar as ideias daqueles que de algum

modo tém a inten¢do de destratar pessoas LGBTQIA+ (ver Figura 08).
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Figura 08: Frame 08, Episddio 01, 12 temporada.

e

[} . >
par \conlbater aSLErriveisyl = \*
orcas do Shade!
4 4 /
Fonte: HORA (2018).

Em Super Drags, a atividade midiatica, mais especificamente representada pelo
jornalismo, ainda pode ser considerada como um piv6 importante para a construcdo da narrativa
da série e para o discurso LGBTQIA+. Para tanto que a midia, quando reverberada na narrativa,
manifesta majoritariamente um posicionamento contra a comunidade LGBTQIA+ de maneira
a inserir um discurso enraizado no preconceito e na discriminacdo, pautando, as vezes, até o
discurso religioso como um escape para esse fim, entretanto, por sua vez, o discurso
LGBTQIA+ presente emerge a todo momento para combater exatamente esse tipo de postura.

Um primeiro aspecto a ponderar é que para manter o humor, a ironia e a estereotipia na
narrativa seriada o nome de um dos programas de televisdo, Café com Gozo, se apropria de
uma interpelacdo voltada ao erotismo a fim de incitar o contraditério e por conseguinte o humor.
Além disso, outro enfoque sobre essa relacdo estabelecida por esse apelo midiatico em Super
Drags consiste na énfase que o discurso de uma personagem que é jornalista na histéria tem em
delinear que se ndo existisse a lei do politicamente correto, ela poderia dar sua opinido
entranhada de preconceitos sobre acomunidade LGBTQIA+, e além disso, respalda-se
posteriormente a uma figura religiosa a fim de validar sua aversdo as pessoas LGBTQIA+

afirmando que essa outra personagem detentora de um cargo religioso estava acima da lei.
5 APONTAMENTOS CONCLUSIVOS

Diante das discussdes sobre as transformacgdes impelidas sobre os modelos de producéo,
distribuicdo e consumo de ficgdo seriada num contexto de dominacao do streaming, em especial
da Netflix, e de um perceptivel abandono dos moldes replicados pela maquina televisiva, Super
Drags se instaura com sua narrativa episodica predominantemente dotada de um carater
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humoristico excéntrico ao retratar a vida de suas protagonistas em situacBes rotineiras e
extraordinarias, além de provocar o humor e incitar a ironia, esses acontecimentos pautam
discussbes sociais, politicas, culturais a respeito do universo LGBTQIA+. Outra estratégia
utilizada na narrativa de Super Drags € a constante utilizacdo de estere6tipos que promovem,
por sua vez, mais debates acerca das pragmaticas sobre a diversidade de género e sexual e a
relacdo construtiva que tanto os estere6tipos como as convengdes exercem no histdrico social,
cultural e politico dos individuos.

Durante a analise discursiva dos enunciados presentes no primeiro episodio da série
Super Drags, foi possivel identificar uma busca pelo confronto dos ideais da comunidade
LGBTQIA+ com as ideias que defendem o conservadorismo dicotdmico das normas previstas
na regulacdo de género e sexo e sao nesses conflitos que o discurso da série se apropria do
humor, da ironia e da articulagdo dos esteredtipos. Para tanto, o discurso LGBTQIA+ que
circula em Super Drags busca principalmente reverberar o teor de resisténcia e de
empoderamento que a comunidade busca ao se estabelecer nessa sociedade propondo um
novo sentido as palavras que antigamente serviam para referenciar de modo difamatorio os
membros do grupo social, principalmente, as lésbicas e os gays. Ademais, dentro da prépria
comunidade LGBTQIA+, a série sugere que o contributo de todos os membros representados
pela sigla seria o ideal para que houvesse uma auditoria das normas reguladoras de género e de
sexo as quais, por sua vez, dominam a construcdo identitaria dos individuos enraizando a
discriminacdo e o preconceito para com aqueles que nao seguem a ordem preestabelecida.

E conveniente relembrar que o seriado ao optar por retratar a figura religiosa como uma
influéncia midiatica na narrativa consegue também representar o cenario socio-politico-cultural
instaurado no Brasil, pais onde a série foi idealizada e que ambientaliza a sua narrativa. Fazendo
essa representacao, mais uma vez, o discurso LGBTQIA+ emerge de maneira a ser resisténcia
perante a pensamentos tradicionais e conservadores que defendem a regulacgéo binaria de género
e de sexo ndo s6 a nivel social, mas cultural e principalmente, politico, por estar sendo um
amplificador da realidade acometida a comunidade LGBTQIA+ no Brasil.

Ainda, e valido ressaltar que o contexto sdcio-politico brasileiro contemporaneo
problematiza essa discussdo de tematicas relacionadas ao género e ao sexo por conta do teor
conservador e tradicional que tém se proliferado nos discursos de muitos cidadaos pelo pais.
Tal condicdo pode servir como um dos motivos da recusa da Netflix em renovar Super Drags
para uma segunda temporada, mesmo a produtora usando outras razdes como justificativas para

0 cancelamento da série, como o0s baixos niveis de audiéncia atingidos e a qualidade da
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producéo da animacdo*’. Promovendo uma abertura de interpretaces sobre o cancelamento de
Super Drags, reforga-se aqui que mais uma vez a discusséo de pautas ligadas a comunidade
LGBTQIA+, e principalmente aquelas que tangem as questdes de género e de sexo, devem ser
paulatinamente inseridas na agenda publica de maneira a alcancar mais visibilidade e
discutibilidade; entretanto, talvez o viés veemente humoristico, estereotipado e carregado de
ironia pelo qual a narrativa de Super Drags caminha tenha sido uma escolha um tanto quanto
irreverente aos olhos daqueles que apoiam a comunidade LGBTQIA+, mas ao mesmo tempo
afrontosa demais para propor lampejos de progresso aos preceitos retrogrados do pensamento
conservador hegemonico que domina aqueles que refutam os pressupostos da diversidade de
género e sexual. Em suma, assim como no titulo deste artigo, é valido apontar aqui que Super
Drags veio para dar o close certo retomando o sentido do vocabulo em inglés “close” que passou
a estar presente na formacéo discursiva LGBTQIA+, com um significado similar aquele que
fotografos e cinegrafistas Ihe d&o; sendo, close, entdo, quando alguma atitude ou

comportamento chama atencdo positiva ou negativamente.

10 Disponivel em: https://observatoriodocinema.bol.uol.com.br/series-e-tv/2018/12/super-drags
animacaobrasileira-e-cancelada-pela-netflix-e-nao-tera-segunda-temporada. Acesso em: 04 set. 2021.
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