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SONORIDADES: AMOR E REVOLUCAO NA CIDADE DE GELO

Mauricio Mario Monteiro*

Resumo

Esse artigo estuda as sonoridades do filme “Cidade de Gelo” [Serebryanye konki
(Cepebpsanvie Konxu)] de Michael Lockshin, de 2020 e lan¢ado no Brasil em junho de
2021 pela Netflix. Trata-se de uma obra que tende a reproduzir os contos de fadas,
entretanto, contém ingredientes reais da situacao politico-ideoldgica da Russia czarista,
particularmente, de S&o Petersburgo do final do século XIX. As sonoridades s&o muitas
e todas elas descritivas, tanto a trilha original quanto as trilhas programaticas da masica
do romantismo europeu. Existem ainda paisagens sonoras ou sons complementares de
carater muito particular, baseadas em escolhas pontuadas de timbres diversos que
substituem sons meramente paisagisticos. Guy Farley escreveu, a exemplo da musica
programatica do seculo XIX, uma trilha original que segue 0s mesmos principios.
Palavras-chave: Musica. Linguagem. Sonoplastia. Audioviséo. Cinema.

SOUNDS: LOVE AND REVOLUTION IN THE ICE CITY

Abstract

This article studies the sounds of the movie “Ice City” [Serebryanye konki (Cepebpsanvie
Konxu)] by Michael Lockshin, 2020 and released in Brazil in June 2021 by Netflix. It is
a work that tends to reproduce fairy tales, however, it contains real ingredients of the
political-ideological situation in tsarist Russia, particularly in St. Petersburg at the end of
the 19th century. The sonorities are many and all of them descriptive, both the original
soundtrack and the programmatic tracks of the music of European romanticism. There
are also soundscapes or complementary sounds of a very particular character, based on
punctuated choices of different timbres that substitute merely landscape sounds. Guy
Farley has written, like nineteenth-century program music, an original score that follows
the same principles.

Keywords: Music. Language. Sound designer. Audiovision. Movie theater.

1. INTRODUCAO

Sdo Petersburgo é a segunda maior cidade da Russia e atualmente conta com
mais de cinco milhdes de habitantes. Fundada em 1703 pelo czar Pedro | (ITeapo I), 0

Grande, a cidade foi capital do império russo por mais de 200 anos e teve mais outros
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nomes: Petrogrado (1914-1924) e Leningrado (1924-1991). Além da importancia
estratégica e econdémica, Sdo Petersburgo é o local de nascimento de pessoas importantes
para a histdria russa, como Fiodor Dostoiévski (®umop Jlocroesckuii /1821-1881), Piotr
llyich Tchaikovsky (ITérp Mnbuu Yaiikosckuit /1840-1893) e do presidente Vladimir
Putin (Bmagumup ITytun /1952). Sdo Petersburgo foi construida em uma regido pantanosa
e por isso mesmo seguiu 0 modelo de cidades como Londres e Amsterdam, entre o Golfo
da Finlandia e a foz do Rio Neva. Muitos trabalhadores foram envolvidos na construgéo
da cidade e, estima-se, que cerca de 30 mil pessoas tenham morrido na sua edificacéo, o
que lhe deu uma denominagdo depreciativa: ‘cidade construida sobre ossos’. A historia
de Séo Petersburgo leva-nos a pensar em uma metrépole de dois sentidos socialmente
distintos: um que remete aos czares e a uma aristocracia de modos franceses e outra que
lembra os trabalhadores e sua situacdo de penuria alarmante. Amor e revolucdo é uma
proposta que contempla as relacbes romanticas carregadas de ideias revolucionarias em
uma cidade e um tempo em que as transformacdes viriam nos mais distintos niveis sociais
e econdmicos. Desde o periodo Bizantino (c.330-c.1493) até a Revolucgdo de outubro de
1917 a economia russa manteve-se, praticamente intacta: servidao, latifindios e pequenas
propriedades coletivas da terra. O descontentamento era geral e as movimentacGes pre-

revolucionarias, iminente:

Isso porque, por mais crucial que fosse a intervencédo dos trabalhadores, concentrados
na capital e em outros centros politicam ente candentes, foi a irrupgéo das revoltas
camponesas em escala macica na regido da Terra Negra, no vale do VVolga e em partes
da Ucrénia, bem com o o desmoronamento das forcas armadas, dramatizado pelo
motim do encouragado Potemkin, que quebrou a resisténcia czarista — como em
1917. A mobilizagdo simultanea da resisténcia revolucionéria das nacionalidades
menores foi igualmente significativa. (HOBSBAWN, 1988, p. 259)

A historia é longa, mas observa-se as influéncias da Europa e, sobretudo, da
Alemanha, no pensamento russo do seculo XIX, o que levou, obviamente, a uma
circulacdo de ideias libertarias e de ideias revolucionarios. Entre os anos de 1830 e 1840
a intelligentsia russa se formou através de um pequeno grupo de jovens literatos, sobre
forte inspiracdo de Friedrich Hegel (1770-1831) e Ludwig Feuerbach (1804-1872).

Alguns escritores russos, nomeadamente Nikolay Nadiéjdin (Hagseaun, Huxomnait
/1804-1856), Nikolay Tchernyshevsky (Hukoumaii YepusimeBckuiil828-1889), Nikolai
Gogol (Huxomaii I'oross /1809-1852) e Aleksandr Puchkin (ITyukun, Anexkcanap 1799-
1837) assimilaram as ideias do materialismo da filosofia alemé. Essa absor¢éo de ideais
foi um dos primeiros pilares para a consolidacao e contestacdo do Antigo Regime russo
e para a propagacao de ideias revolucionarias que fazia a populacéo perceber a realidade
76
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de seu modo de vida. De Alexander Puchkin a Fiodor Dostoiévski (1821-1881), o
pensamento critico se alastrava e criava profundas relacbes entre politica, sociedade,
estética e filosofia. Essas relacbes poderiam ser vistas, por exemplo, em uma revista
editada pelo critico literario Vissarion Belinski (Buccapuon benunckuii /1811-1848) que
transcreveu as palavras contundentes de Mikhail Bakunin (Muxaun bakyunun /1814-
1876):

‘O que é real é racional’ e ‘o que é racional é real’, — tal é a base da filosofia de Hegel.
(...). Rebelar-se contra a realidade é 0 mesmo que aniquilar toda fonte de vida dentro
de si mesmo. (..) Hegel ¢ Goethe sdo os lideres desta reconciliagdo (...)
(DOMINGUES, 2020, p.94).

Belinski era um ativo contestador da situacdo de serviddo no império russo e de
seus tentaculos feudais. Em 1832 foi expulso da Universidade de Moscou, depois de
escrever Dmitri Kalinin (Imutpuii Kanunun), uma peca de teatro que atacava o processo
de servidao ainda vigente - morreu em Sao Petersburgo em 1848.

A literatura tinha de se integrar a realidade social e ndo mais reproduzir as
fantasiosas ordens de estamentos e de direitos consuetudinarios. Como Capital do império
Russo, Sao Petersburgo, também chamada de Veneza do Norte, atraiu muitos desses
literatos e criticos que fizeram as ideias circularem como incentivo aos debates
ideoldgicos e sociais. Gogol chamava-a de “Cidade das Neves” ou “Cidade de Gelo”. Foi
com esse nome e com essas ideias revolucionarias que Michael Lockshin ambientou o
filme de grande sucesso na Russia, unindo amor e revolucéo.

Filosofia, estética e posicionamento politico-revolucionario comecaram a serem
veiculados em criticas e manifestos literarios. As tensGes pré-revolucdo ja eram
manifestadas em alguns grupos das grandes cidades russas, a exemplo de Séo Petersburgo
onde movimentos sociais no campo, literatura nos centros urbanos, contestacdo da ordem
czarista de ambos os lados e, reflexos de pequenos grupos insatisfeitos por toda parte se
fizeram constantes. Dois filmes importantes demonstram esse processo, A Greve
(3abactoBka /1925) de Serguei Eisenstein (Cepry»aii Diizenmreiin /1898-1948) e A Méae
(Marp /1926) de Vsevolod Pudovkin (BceBosox Ilymoskun /1893-1953): “A greve
constitui apenas um episodio no caso do filme de Pudovkin e, no caso de Eisenstein, € o
tema da obra” (FERRO, 1992, p.118). Essas tensdes pré-revolucionérias refletem a
escalada conflituosa no filme de Michael Lockshin levando, em alguns casos, o publico
a pensar em um conto de fadas pré-revolucionario ou mesmo uma revolugédo entre as
fadas: “a primeira opressao de classe coincide com a opressdo do sexo feminino pelo

masculino” (ENGELS, 1984, p. 71) em um tempo de exploragdo dos homens pelos
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homens. Como o enredo de “Cidade de Gelo” se passa do fim do ano de 1899, trés anos
antes do Dia do Trabalhador de 1902 e quatro da greve de 1903 filmada por Pudovkin e
Eisenstein, os grupos de insatisfeitos estavam por toda parte, mesmo que comentando
atos de banditismo e de desobediéncia civil.

Cidade de gelo € um filme russo de 2020, langado em streaming pela Netflix em
junho de 2021, cujo titulo original é Serebryanye konki (Cepebpsitsie Konkn); conta a
historia de amor e de ideias revolucionarias da Russia em fins do século XIX e inicios do
século XX. O nome em portugués € uma traducdo livre do que poderia ser literalmente
do russo, ‘patins de prata’. Talvez um nome mais apropriado, pois conta a historia de um
plebeu da Russia czarista que se apaixona por uma mulher da aristocracia e a Unica
herancga que tem € um par de patins prateado herdado de seu pai. Filho de um acendedor
de lampiGes urbanos, pobre e morador de uma casa antiga sem muitos provimentos,
Matvey/ Martseii (Fedor Fedotov/ demop Pemotos), envolve-se com Alisa/ Anmca
(Sonya Priss/ Cownst ITpucc), uma aristocrata liberal. Pelos padrbes familiares e sociais da
época, as mulheres eram relegadas as tarefas domeésticas e a uma vida entediante, tipica
da aristocracia. A trama estava entdo costurada e ambientalizada. Matvey estava fadado
a outros problemas tal como a salde de seu pai, Petr/ Ilerp (Timofey Tribuntsev/
Tumodeii Tpubynres); cujo possivel tratamento s6 poderia ser feito em Baden-Baden,
na Alemanha. Alisa queria ser professora de quimica e enfrentaria a sociedade e a
oposicdo da familia, principalmente de seu pai, Nikolai Nikolaevich/ Hukomnaii
Huxkomaesuu (Aleksei Guskov/ Anekceii I'ycpkoB). As relagdes sdo tipicas de um conto
de fadas classico [vide, principalmente, Charles Perrault (1628-1703), Hans Christian
Andersen (1805-1875) e os Irmdos Grimm - Jacob Ludwing Carl Grimm (1785-1863) e
Wilhelm Carl Grimm (1786-1859)] em que princesa e plebeu vivem um romance
socialmente proibido. A historia seria, entdo, mais um cliché que se 1€ em livros infantis
e, certamente, adorado pelas criancas. Entretanto, o que acende o interesse pelo filme é
a forma como a histéria é contada; embora trate de um lugar-comum, no sentido das
relacGes, ele atrai o espectador pelas sonoridades e pelo roteiro impecavel de Roman
Kantor.

O roteiro € recheado de aventuras e a histdria se passa em cenario capaz de atrair
os olhos do espectador; tudo foi pensado para seduzir: desde a intensidade da neve, o
casario, as decoragdes ricas e pobres até os figurinos dos lados opostos dessa economia e
dessa divisdo social perversa. Matvey, um entregador esperto € 0 mais rapido da

confeitaria “Le Grand Pie” foi demitido sem maiores explica¢cdes. O nome ja indica as
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relacfes com as modas de época, com o charme ocidentalizado dos parisienses. No filme,
alias, a aristocracia conversa em inglés, francés e russo, dado a educacéo privilegiada.
Toda trama também nos leva aos romances de William Shakespeare (1564-1616),
sobretudo, Romeu e Julieta; mas também pode ser adicionado uma mistura muito pontual
— ou melhor, uma inspiracdo fundamental - com a histéria do livro classico de Mary
Mapes Dodge (1831-1905). Publicado em 1865, “Hans Brinker, or The Silver Skates”
(Hans Brinker, ou os Patins de Prata), conta a trajetéria de um patinador que venceu um
concurso na Holanda.

Em suas peregrinagdes devido a demissdo e a falta de perspectivas, Matvey
vagueia pelas ruas e feiras de Sdo Petersburgo e encontra com Alexey/ Anekceit ou Alex
(Yuri Borisov/ ¥Opuii Bopucos), um batedor de carteiras, que justifica o banditismo com
pensamentos revolucionarios. Matvey se une a gangue de Alex e os destinos se cruzam.
Essa pode ter sido a melhor solucéo do roteirista Roman Kantor, pois assim o que seria
uma reproducdo dos contos de fadas infantis, torna-se uma historia politica, social e,
certamente, empolgante com muitas aventuras. Estava em evidéncia a luta de classes. Se
de um lado Alex demonstrava ou fingia tripudiar os ricos pelo fim das diferencas e dos
privilégios; do outro uma mulher, Alisa, de linhagem aristocrata e filha de um alto
funcionario do império, pensava no fim das diferencas de género, a valorizar a ciéncia e
seus desejos de ter os mesmos direitos civis que os homens. Tratava-se de uma batalha
familiar, quase sem desfecho até o fim do filme. Mas ainda havia um entrave que poderia
ser mais um cliché de contos de fadas: o capitdo da guarda, o Conde Arkadiy Trubetskoy/
Apkanuii Tpy6enxoit (Kirill Zaytsev/ Kupusn 3aiines), seu prometido. Como de praxe,
Alisa ndo se importa e ndo nutre nenhum tipo de sentimento pelo capitdo da guarda. O
que deveria ser uma relacdo de gato e rato, policia e bandido, no caso de Arkadiy e
Matvey, torna-se também uma disputa pelo coracao de Alisa.

2. SONORIDADES: MUSICAS E PAISAGENS

Existem trés tipos de musicas no Filme de Michael Lockshin, aquelas que fazem
parte das trilhas originais, outras de misicas de compositores classicos e romanticos e por
fim, as musicas de carater mais popular (ver tabela 1). Existe, por conveniéncia e sentido

narrativo, masica de autores, tais como Joseph Haydn (1732-1809), Richard Strauss
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(1864-1949), Johann Sebastian Bach (1685-1750), Piotr Tchaikovsky (1840-1893),
Johann Strauss (1825-1899), Frederic Chopin (1810- 1849), Franz Liszt (1811-1886),
Claude Debussy (1862-1918) e Emile de Waldteufel (1837-1915). As musicas desses

autores podem se enquadrar naquilo que Murray Schafer definiu como de dois tipos:

A miusica pode pertencer a duas espécies: absoluta e programatica. Na mdsica
absoluta, os compositores modelam paisagens sonoras ideais da mente. A musica
programatica € imitativa do ambiente e, como o nome indica, pode ser parafraseada
verbalmente no programa de concerto. A musica absoluta é desvinculada do ambiente
externo e suas mais altas formas (a sonata, o quarteto, a sinfonia) sdo concebidas para
serem executadas a portas fechadas (SCHAFER: 2001, p.151).

Absoluta, descritiva, pura ou programatica?, a musica assume papéis narrativos,
seja, como apontou Schafer, da mente do autor, seja para acompanhar um evento
extramusical. Essas musicas que ndo correspondem a trilha original tém funcdes muito
especificas e designam ambientes faustosos e praticas aristocraticas. Nao foi por mero
acaso que essas musicas foram utilizadas, mas porgue elas tém uma relacéo cultural e
histérica com as praticas aristocraticas e trazem, agora em um ambiente filmico, relacbes
que remetem o espectador a uma sensagdo de realidade social. Trata-se, portanto e
especificamente, daquilo que Michel Chion designa de mdsica empatica; nesse caso
especifico, todas as entradas criam uma associag¢do proposital ¢ exprimem “a emogdo da
cena, dando o ritmo, o tom e o fraseado adaptados, isto evidentemente em funcdo dos

codigos culturais da tristeza, da alegria, da emocao e do movimento” (CHION, 2011, p.
14).

2 Muito embora os termos ‘descritivo’ €, sobretudo, ‘programatico’ tenham sido mais aplicados no século
XIX, ja existiram, dois séculos antes, musicas que se relacionavam com essa proposta e, certamente, muito
mais dificil de relacionar o tema extramusical com a propria musica. Um bom exemplo, sdo as “Quatro
Estacdes” de Antonio Vivaldi (1678-1741). Entretanto. Se ndo nos fosse indicado que o “verdo” era a
estacdo da obra de tamanha vivacidade, dificilmente entenderiamos ou relaciondvamos com o tempo
descrito. A literatura do século XIX permitiu que a mUsica descritiva ou programatica se desenvolvesse de
maneira mais atrelada ao objeto ou situagdo a ser descrita: penso, dentre muitos exemplos, nos “Quadros
de uma Exposi¢do” de Modest Mussorgsky (1839-1881), que descreve as pinturas de uma exposicao de
artes plasticas em Kiev e nos “Sonho de uma Noite de Verao” de Felix Mendelssohn (1809-1847), feito
sobre a obra de William Shakespeare (1564-1616).
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Tabela 1 — Incidéncias musicais.

Incidéncias Musicais

TRILHA ORIGINAL ~ MUSICAS CLASSICASE ~ MUSICA POPULAR
ROMANTICAS

Fonte: o autor — 20/04/2022.

Além das sonoridades musicais, Farley usa de sons complementares, como
denominou Alberto Cavalcanti (CAVALCANTI, 1977, p. 76), e que muitas vezes sdo
associadas a paisagem sonora. O que ha de atraente no filme russo, é a sensibilidade
timbristica. Muito mais que paisagens sonoras, Farley teve o cuidado de utilizar diversos
timbres de acordo com convencgdes de gosto e de associagcdes para criar uma realidade

emotiva em determinas cenas. E mais trabalhoso, mas é também mais real.

Possivelmente, a melhor forma de solucionar o problema seria produzir uma
sonorizagdo artificial que misturasse no estidio alguns dos sons pré-gravados que
estdo disponiveis nas cole¢des de efeitos sonoros. Sem divida, o resultado s6 se
pareceria remotamente com a paisagem sonora original que envolvia o corcel negro
enquanto nosso diretor o contemplava na praia. (RODRIGUEZ, 2006, p.31)

Farley pensou mais longe: observar um ambiente seria também interagir com ele
e senti-lo, como se o0s espectadores vivessem as mesmas situacdes das personagens, como
um tombo, uma persegui¢do, um andncio, um vento e assim por diante. Por todo filme
isso torna-se evidente. Em quase todos os trechos esses efeitos sonoros, ou paisagens ou
sons complementares, tém uma carga emotiva muito forte.

Logo no inicio, quando da demissdo de Matvey, Farley usa de sonoridades de um
piano em ritmo andante com efeitos de ambientes, como materiais caindo e ventos. Em
outro momento, sinos e reldgio se confundem, para ambientalizar a primeira manifestacao
da gangue de Alex. Quando o Conde Arkadiy surge em primeira tomada de cena, Farley
utilizou de um trompete em pianissimo; na primeira vez que Matvey leva o pai ao
hospital, os sons sdo de piano e cordas, sempre em pianissimo e quase de forma
minimalista. Quando a gangue se encontra em seu lugar, um barco denominado por eles
de “Fragata Furada”, ¢ a vez de um contrabaixo em pizzicato, acompanhado por piano e
cordas. Quando a gangue de ajeita para ir ao baile no palacio, depois de uma discussao,

Farley usa das sonoridades de cordas dedilhadas e metalicas que se estendem até o quarto

Lr’nyaayen;./ "

Revigta de Letras, Artes e Comunicagio



Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicacao — ISSN 1981- 9943
Blumenau, v. 17, n. 02, p. 075-095, mai/ago. 2023.

de Alisa, que também se apronta para o baile. O Conde Arkady é mais uma vez associado
aos sons de metais e percussdes; no momento final em que persegue e atira em Matvey,
0S sons que acompanham a cena sdo paisagens que retratam tiros, batidas de coracao e
reacdo. O que o espectador atento pode perceber € que essas sonoridades mais ligadas aos
sons musicais fazem uma espécie de unido das cenas, isto €, ndo somente pontua, Como
disse Chion, mas também unifica o fluxo de imagens (2011, p.43).

Obviamente que outras sonoridades aparecem em cenas, predominantemente
externas, para caracterizar determinados momentos e sequéncias de acdo e cenografia.
Entretanto, os timbres podem ser o diferencial na perspectiva da cadeia sonora. Eles sdo

importantes, tanto nesses sons complementares quanto na escolha e na criacdo das trilhas.

Assim, o conceito de timbre estd associado a um perfil acustico especifico em um
instante determinado, mas conforme o tempo vai transcorrendo a composicao acustica
evolui, assim como evolui o perfil do tronco, e vai configurando timbres diferentes.
N&ao devemos confundir, portanto, os timbres de diferentes instantes determinados
com a sensacao que todo o seu conjunto produz ao ouvido depois de configurar uma
forma no tempo - isto é, ndo devemos confundir o perfil timbristico de um instante
determinado com a sensacdo de textura que produz ao ouvido o resultado global de
sua evolucdo no tempo (RODRIGUEZ, 2006, p. 230).

Das particularidades do som, o timbre € a categoria mais abstrata e de dificil
compreensdo; na maioria das vezes € associado as terminologias mais comuns, como, por
sugestdo, ‘oco’, ‘rascante’, ‘doce’, ‘impiedoso’, ‘suave’, ‘carregado’ e assim por diante.
O timbre é um conceito complexo e atrativo. Se for para estuda-lo, deve-se considerar a
sua multidimensionalidade, o que implica em uma série de caracteristicas fisicas desse
fendmeno sonoro. Stephen MacAdams (2013, p. 35) lista uma série de atributos dos
timbres, quais sejam: volume do som (intensidade percebida); envelope de amplitude /
ataque (evolugéo da intensidade global), flutuacdes de alturas e intensidades devido a
vibratos ou tremolos; estruturas dos formantes, que assumem maior importancia na
percepcdo de sons vocais; distribuicdo espectral (amplitudes das frequéncias dos
componentes espectrais) e evolucdo temporal da distribuicdo espectral. Isso € uma
questdo de psicofisica e psicoacustica; entretanto, atributos mais simples podem definir,
para o ouvinte/espectador comum, as caracteristicas suficientes de identificacdo do timbre
— talvez, socorra-se em terminologias mais corriqueiras, cotidianas e extramusicais. O
que interessa aqui € que mesmo com essas dimensionalidades, Farley soube trabalhar os
timbres, sempre pensando a musica e os efeitos com 0 movimento e as sensibilidades.

“Todo som acaba sendo uma forma dindmica” (RODRIGUEZ, 2006, p.190);

com essa afirmativa, Rodriguez tenta nos mostrar que as sonoridades possuem
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movimento e que, por principio psicofisico, a emissdo de uma nota, mesmo isolada,
demanda uma forma ondulatéria. Se observarmos as proposi¢des de McAdams para 0s
timbres, poderemos pressupor que também eles, com todas as suas caracteristicas,
possuem essas formas dindmicas e sugestivas. Isso é significativo, uma vez que timbre,
altura, intensidade e duracao sdo parametros que podem ser manipulados e alterados de
acordo com a vontade do autor de uma obra musical — significa dizer que eles também se
aplicam a trilha sonora. Foi o que fez Farley para a “Cidade de Gelo”, articulando tais
paradigmas em funcéo da cena. Além de tedrica, € uma questdo complexa e quase que
imperceptivel para o ouvinte/espectador menos preocupado com 0s sons, mas € de
extrema importancia, sobretudo, porque conduz a cena e sugere sensacOes que ela
pretende demostrar. Andamento e dindmica fazem parte do que se chama Agdgica que,
do grego (aywydq), significa conduzir, guiar, estabelecer um ritmo. Na “Cidade de
Gelo”, a trilha original tem essa fun¢do de criar movimento, de fundir as cenas e sugerir

emocoes.
3. A AUDIOVISAO: MUSICA E IMAGEM

Toda trilha original de Farley esta relacionada com aquilo proposto,
principalmente pelos compositores romanticos, como masica descritiva ou programatica,
desenvolvida por Franz Liszt e utilizada anteriormente por Johann Kuhnau (1660-1722).
Cada uma das cenas empresta 0 nome do trecho sonoro — ou vice-versa — que deve seguir
seu movimento. A primeira intersecdo da trilha original, acontece logo no inicio do filme
e nos créditos, mostrando uma paisagem de Sao Petersburgo e o trabalho na padaria de
tematica francesa. Seria necessario, portanto, pontuar alguns momentos cruciais no filme,
sempre em relacdo a trilha sonora original. A trilha de Farley é predominantemente
apoiada pelas cordas, com algumas insercdes de metais e percussdo em cenas mais
aristocraticas. Um bom exemplo, dentre alguns que exporei nesse artigo, € a musica
inicial.

“A Grande Padaria” (The Grand Bakery) é uma mdsica com uma estrutura
multifacetada, porque acompanha o desenvolvimento da personagem e os lugares por

onde passa. Comecga com uma sonoridade suave, ao som de timbres fantasticos, tipico de

Lr’nyaayen;./ ”

Revigta de Letras, Artes e Comunicagio



Linguagens - Revista de Letras, Artes e Comunicacao — ISSN 1981- 9943
Blumenau, v. 17, n. 02, p. 075-095, mai/ago. 2023.

uma trilha de contos de fadas; cordas em legatos e staccati® leves com flautas e piano
criando uma melodia suave e continua. Na medida em que a tomada de cena invade a
padaria, a musica acelera e mostra os padeiros e toda sorte de trabalhadores nas suas
atividades, nesse momento, na mudanca da cena, a musica passa por uma alteracdo de
intensidade, muito rapida aos sons de metais de percussdo, com pratos e um gongo. As
cordas continuam e passam a dar o ritmo frenético de uma padaria dos fins do século
XI1X. Agora existe um contraponto audiovisual: mdsica e movimento de cena, didlogos e
gestos, criam uma polifonia audiovisual. Enquanto as cenas ocorrem no interior da
padaria, a musica continua a sugerir movimento; continua, ela passa por outros aspectos
dos trabalhos internos. Os timbres sdo 0s mesmos, o que altera é a Agdgica. Ela se altera
somente quando soa o telefone para mais um pedido de entrega. Contrabaixos e
violoncelos comecam a se destacar das cordas, quando Matvey é convocado pelo
confeiteiro-chefe para mais uma entrega. A intensidade dos timbres continua e uma vez
que se prepara para sair, toda intensidade é alterada. Os sons passam de piano para forte
e entram os sons complementares da rua, como passos, trotar de cavalos, ruidos-simbolos
e ruidos-metafora de uma paisagem externa. Depois de uma mudanca rapida de
intensidade pelas vias de Sdo Petersburgo, parte para o dialogo e o silencio torna-se
narrativo. A textura do siléncio é importante e interpde-se entre a audicdo e a escuta
criando “um sentido complementar a visdo e mobilizando o ouvinte para o inusitado de
sua experiéncia subjetiva” (RODRIGUEZ: 2006, p.147). O filme est4 cheio de siléncios
e separa 0 movimento das tomadas de vococentrismo e de verbocentrismo (CHION,
2011).

A entrega de Matvey tem como sonoridade a trilha original “O Palacio” (The
Palace). Ainda na rua por causa de um bloqueio para passar a carruagem dos aristocratas
da Russia Imperial, as cordas voltam em staccato, mantendo as cadéncias e sugerindo
movimento em ritmo de marcha, apoiado pelos metais suntuosos. A tomada de cena em
Alisa pede siléncio para um didlogo com a governanta, Miss Jackson (Cathy Belton).
Durante um almoco no Palacio com Nikolai Nikolaevich, pai de Alisa, a masica continua,
agora em andamento lento com destaque para as trompas. Ao sentarem-se, a musica cessa

e o dialogo recomeca. O assunto é histérico e moderno. Fala-se tanto do patriotismo,

3 Preferi usar primeiro termo em portugués (ja incorporado na lingua) e o segundo no original italiano.
Legato significa ligado; nos instrumentos de arco, como ouvimos no filme, seriam as notas dadas em uma
sO arcada, tudo ligado, unido. Cria-nos uma impressdo de continuidade. Staccato, ou no plural staccati,
pode ser interpretado como desligado, desunido, destacado. Seriam as notas mais soltas, sugere-nos
alteracdo de movimento.
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quanto das novas invencdes e mudancas na virada do século XIX para o século XX: “para
marcar a virada do século, as lampadas a gases da Torre Eifflel serdo substituidas por
luzes elétricas”. Esse dialogo contribui para a localizagdo temporal e o fim da
modernidade, conceito discutido por David Harvey (1992). A modernidade é conflitante
em que digladiam o internacionalismo, o nacionalismo e o etnocentrismo e, no caso da
Russia imperial, a resisténcia as novidades. Tudo isso pode ser visto tanto no roteiro de
Roman Kantor quanto na histéria da Europa e da Russia do final do século XI1X. Nikolai
resiste e nega essa invencdo e as transformacdes mais modernas quando Alisa rebate:
“Pelo menos na Franga as mulheres t€ém acesso a educacao superior”. Esse era seu dilema.
O atraso era evidente: o residuo camponés talvez tenha sido o principal opositor as essas
novidades, mas também existem “os complicados padres de pensamento da elite
intelectual” (ENGELSTEIN, 2001, p.151)*.

De volta as imagens da cidade e a demissdo de Matvey. Os olhares do confeiteiro-
chefe sdo repreensivos devido ao atraso do entregador e as sonoridades sdo de suspense,
mas de um suspense tranquilo, mais apreensivo que temerario. Com cordas na tessitura
mais grave e piano até o didlogo de despedida, Matvey recebe o Ultimo pagamento e é
dispensado pelo atraso. Jogado nas ruas em frente a padaria, come¢a uma nova historia e
0S sons, agora como efeitos minimalistas de piano, terminam no quarto de Alisa e suas
experiencias com um sapo — nesse momento, mais uma obra programatica: “Estudos de
Alisa” (Alisa Studies). Desnorteado, Matvey caminha pelo rio congelado e encontra, pela
primeira vez, com Alex. A musica ¢ “Segredos e Brincos” (Secrets and Earrings); cordas
em regides médias e em legato criam uma sensacao de encadeamento e, como de fato,
levam o espectador a um passeio e encontros no rio. Interrupcdes e desencontros sao
pontuados por uma subita intensidade forte. Um crescendo faz a marcacdo. Esse
procedimento € comum em toda trilha, em alguns momentos as cordas pontuam
levemente as cenas e em outros, as interrup¢cbes ou mudanca de sensibilidade vem
marcada por sonoridades continuas e abruptas. Numa espécie de ligacdo com a sonoridade
anterior, j& na casa de Alisa, ouve-se “Clair de Lune” de Claude Debussy. Ela ¢é
parcialmente diegética. Isso é significativo, porque trata-se de uma pratica eminentemente
aristocratica.

Sempre que a gangue de Alex é a tomada das cenas, ouve-se “Gangue do Gelo”

(Ice Gang); dependendo do ambiente, a trilha vem acompanhada por algumas sonoridades

4« .the complicated thought patterns of the intelectual elite”. Tradu¢do minha.
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locais, como sinos e relégios. No momento em que a gangue se encontra na Ponte do
Diabo — local do primeiro encontro de Matvey com Alex, contrabaixos e violoncelos dao
0 ritmo e o movimento da cena. Funciona como um leitmotiv e repetidas vezes se
sobrepde as cenas, pelo menos nas entradas delas. Esse é a primeira fala revolucionaria
de Alex; indagado por Matvey ele reza o discurso: “Nos nao roubamos. Nao se pode
roubar das pessoas 0 que nao é delas”. E ainda cita as camadas das elites dominadoras
“usurpadores, as pessoas que vivem as custas dos trabalhos dos outros: comerciantes,
militares, senhorios, funcionarios publicos...” Todo esse discurso surge para justificar os
roubos que a gangue de Alex promove nos dias de aglomeracdo nos locais publicos.
Arkadiy é militar e nada melhor para acompanhé-lo do que trompetes e as vezes
percussdes. E o que acontece em sua primeira entrada de cena, em uma reunido de ctpula
da casa de Nikolayev. E uma quest&o de identidade: timbres associados & personagem e
a acdo. Nesse caso, as primeiras impressdes sobre o Conde Arkadiy surgem como uma
passagem rapida para enunciar sua patente e a importancia na Russia Imperial. As
sonoridades ndo tém as caracteristicas de uma musica, mas de uma identidade rapida e
autoritaria. Nas vias fluviais de Séo Petersburgo a agitacdo é continua, como em um
mercado a céu aberto. Ouve-se “Agitacdo no Gelo” (Ice Hustle), musica com cordas
dedilhadas e sugestdo de movimento. Nesse momento, um dos integrantes (Fourier,
personagem de Denis Lavant), aparece com uma jew’s harp®, uma harpa de boca que,
alids, aparece em varias cenas do filme.

Se nas ruas e nas periferias de Sdo Petersburgo a vida transcorria de forma
espontanea; dentro dos palacios, era protocolar. E exatamente em um desses momentos
que ouvimos uma obra de Joseph Haydn, o minueto do Quarteto 51, opus 64 em sol maior.
Haydn viveu toda sua vida a servigo do Principe de Esterhazy, sabia, como ninguém,
agradar a sociedade de corte e atender o gosto cortesdo. Havia, portanto, uma extrema
diferenca econbmica entre as classes. Enquanto o pai de Matvey, sofria com a doenca, 0s
cortesdos se divertiam. Em outro momento também importante, a madrasta de Alisa fala
dos signos do zodiaco, procurando, simultaneamente, inserir-se entre a literatura e a
politica. Fala de Puchkin, o maior poeta russo do romantismo e Pedro, o Grande, fundador

de S&o Petersburgo que, assim como seu marido, eram do signo de gémeos. Nessas

5> “Muitas vezes o termo usado em inglés para denominar o arco de boca ou harpa de boca, jew’s harp,
acarretava certa confusdo com outras variantes da harpa. Dentre varias traduces, esse termo pode ser uma
corruptela de jaw harp, que também pode ser traduzido por harpa de boca, harpa de queixo ou ainda ozark
harp”’. (MONTEIRO, 2023, p.65)
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frivolidades de corte, ouve-se uma fuga em sol menor de Johann Sebastian Bach, apoiada
com sinetes em uma apresentacao no teatro do palacio. Haydn volta extra-diegético, agora
0 quarteto em si bemol maior. A formacéao instrumental dos quartetos, era uma tipica
representacdo de corte: compostos para lugares pequenos, como saldes, salas, aposentos
OU outros cendrios, eram para ser ouvidos por poucos apreciadores, obviamente, pessoas
da corte e convidados.

O filme inteiro passa por essas duas vias de classes e as musicas se alternam;
umas tendem a estabelecer uma relacdo de classe, outras, sugerir emocdes e dar

movimento as cenas:

Mdsica e imagens tém muito em comum como meios de comunicacdo; ndo sao
entendidas pelo publico de uma maneira direta, linear, mas irracionalmente,
emocionalmente, individualmente. (..). Consequentemente, seu efeito ¢é
profundamente pessoal. A masica cinematografica, assim como a imagem, pode ter
efeitos fisicos: faz arrepiar a espinha ou estimula a pessoa a acompanhar com 0s pés.
(TURNER, 1997, p. 65)

Mas h& na musica do filme um apontamento ideoldgico e ele aparece, talvez
como prazer ao espectador, nas obras dos autores consagrados, chamadas também de
mausica classica, musica erudita ou, o melhor, masica de concerto. O espetaculo é barroco,
ndo é classico e nem romantico. Se o ouvinte/espectador, como apontou Graeme Turner,
tem reacdes individuais e mesmo irracionais — o0 que ndo concordo — tem também relacbes
ideoldgicas. Claro que ndo é perceptivel no nivel técnico-estético, mas é historico e todos
sabemos sobre o0s periodos monarquico e imperial e o que sua elite ouvia. Ele associa as
sonoridades; ndo ha nem ouvinte nem espectador passivo.

O que Farley propde é exatamente isso. Em cenas mais aristocraticas, usa de
musicas relativas a essa classe; em cenas de movimento, comp8e uma trilha mais
acelerada “A Arte de Roubar” (The Art of Stealing), em cenas de flerte e de amor, escreve-
se sonoridades mais proximas do século XIX, portanto, mais romanticas, nas duas
concepcdes: como movimento histérico e como sensibilizacdo. Na tensdo do hospital,
quando Matvey esta com seu pai, a musica é um efeito de piano e cordas; no ataque da
gangue no rio congelado, a musica é movimento; na ironia do barco, na “Fragata Furada”,
onde a gangue se reline e habita, os efeitos sdo de piano na regido grave, contrabaixos e
violoncelos em pizzicato. Tudo, em termos de musica e de sons complementares, podem

parecer uma espécie de gimmick®, e o é. O termo diz respeito a artificio, recurso, repeticio

6 “Gimmick é um anglicismo emprestado da publicidade e que pode ser aplicado ao audiovisual em suas
diversas formas. Refere-se a tudo que diz respeito as formulas repetitivas ou artificios que procuram atrair
a atencdo e a fidelidade do pablico”. PUCCI Jr, Renato e MONTEIRO, Mauricio. A elaboracdo audiovisual
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ou insisténcia em certos artificios para prender a atencdo de um publico. Normalmente
usados como férmulas televisivas, o gimmick pode também ser aplicado no cinema,
sobretudo, em obras que repetem um enredo ja consagrado, ou reproduzido. Mas ha
aquilo que o roteirista acertou para afastar o conceito dos contos de fadas, criar uma
situacdo em que distancia a semelhanca com tal tematica. Como uma férmula, as masicas
que se seguem, além de programaticas, sdo incrivelmente descritivas — 0 que ndo faz o
cuidado com o filme desmoronar ou ir para o pantedo da literatura infantil. No Palacio,
existe uma competicdo de patinacdo e quem se apresenta € o Conde Arkadiy, dandi e
extremamente exibido. O que se ouve € a valsa final da suite “O Quebra-Nozes” de Piotr
Tchaikovsky, parcialmente diegética, pois h&d uma orquestra que rapidamente sai de cena;
é Gbvio, mas € real. A suite estreou em 1892, no Teatro Mariinsky, e justamente em Sao
Petersburgo. Para alimentar o que pode parecer coincidéncia, a histdria se passa durante
o Natal, no mesmo tempo do filme. Parece mesmo uma analepse. Essa é a mdsica de
entrada e logo entra outra sonoridade com as mesmas caracteristicas, s6 que agora,
austriaca. A apresentacdo do patinador acontece com duas musicas de Johann Strauss:
“Contos dos Bosques de Viena” (Gerschichten aus dem Wiernewald), inspirada na obra
do escritor austro-htingaro Odon von Horvath (1901-1938) e, logo em seguida, “Rosas
de Stidem” (Rosen Aus dem Stidem), inspirada no romance de Heinrich Bohrmann-Riegen
(1840-1908). Sdo duas valsas vienenses, carregadas de simbologias que remetem as elites
do século XIX; vale acrescentar, nesse caso, que esse género de mausica ganhou
notoriedade no Congresso de Viena em 1814. Parece-me que ¢ também um “tipo de
relacdo entre o som (principalmente a musica) e a imagem - dialético, na medida em que
permite relacdes periodicas entre eles - é de ordem analdgica” (BURCH: 1973, p. 117).
Os pensamentos revolucionarios da politica e da condi¢do social da mulher
couberam de maneira atrativa no filme. O espectador/ouvinte deve, certamente, ficar
atento a esses dialogos, a0 mesmo tempo em que associe as sonoridades com as
temporalidades e a memdria. De uma forma deve entender as sugestes de cada uma das
trilhas e de outra, criar uma relagdo entre musica e pratica, entre gosto e tradicdo. Ainda
no baile da patinacdo, um dialogo entre Alisa e Arkadiy coloca em evidéncia as posturas
da princesa, a liberdade e a igualdade da mulher. Ao som de “Rosas do Sul”, Arkadiy
insinua o desejo: “Em toda minha vida sinto que algo estava faltando, Sempre senti um

vazio estranho, quase mistico no meu coragao”. Alisa rebate com inteligéncia e ironia:

como fator para manter a atencdo em cenas complexas de Dr. House. In: XXVI Encontro Anual da
Compos, Faculdade Casper Libero, Sdo Paulo - SP, 06 a 09 de junho de 2017.
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“Deveria falar com um médico, ndo comigo”. Emile de Waldteufel (1837-1915) foi outro
compositor utilizado por Farley como uma trilha descritiva. “Os Patinadores do Gelo”
(Les Patineurs) a masica descreve um entretenimento com inspiracdo no “Cercle des
Patineurs”’; composta em 1882, inspirada no “Bois de Boulogne” em Paris. Como as
valsas vienenses, em compasso ternario, procura demonstrar o equilibrio e habilidade dos
patinadores. Obviamente, podemos pensar ou mesmo associar a trilha escolhida com a
questdo do tempo; se a musica tem referéncias “especificas para definir se uma sucessao
de som ¢ lenta ou rapida”, as caracteristicas sonoras estabelecem conceitos “como largo,
andante, moderado, alegreto, alegro, etc.” (RODRIGUEZ, 2006, p. 223). Na obra filmica
a impressao é temporalmente associada como velocidade de passeio, rapido, perseguicao
e tantas outras que podem nos sugerir varios movimentos.

Uma outra referéncia adotada por Farley ¢ um estilo chamado “Noturno”.
Normalmente a composicdo é relacionado a noite, uma vez que sugere tranquilidade,
leveza, equilibrio, romantismo etc. Em uma cena roméntica entre os pais de Alisa, ouve-
se 0 “Noturno” em d6 maior de John Field (1782-1837). Conhecido como o “pai dos
noturnos”, nascido em Dublin e morto em Moscou “foi um marco importante da peca
delicada, intimista de constante interesse lirico” (BERSOU: 2006, p.42). Como apontou
Chion (2011), a utilizagdo do piano bem tocado, como nesse caso do “Noturno” de Field,
soa como um pano de fundo, “uma musica de fosso” e mais, como uma planificagdo de
uma cena de romance e lenta. Entretanto hd a contraposicdo, como no caso da cena
qguando Alisa recebe uma gaiola de ouro de presente de sua madrasta para encarcerar seu
coelho, nesse momento, a musica ¢ a primeira “Valsa Mephisto” de Franz Liszt. Mais
uma vez, uma musica programatica. Inspirada em uma passagem de “Dr. Fausto” - ndo a
famosa obra de Johann von Goethe (1749-1832), mas sobre um poema de Nikolaus Lenau
(1802-1850). A cena em que Alisa recebe seu presente de Natal é de tristeza e indiferenca,
como na obra de Lenau. H4, certamente, uma relacdo entre o que se chamou de
“Weltschmerz” (dor do mundo) do periodo roméantico com o0s sentimentos da
personagem. Revela ainda uma relacdo pessoal, quase religiosa, com a natureza.
Compositores romanticos sao como uma fonte inesgotavel para Farley, porque ha neles
essa relacdo espiritual e a crescente vontade de mudar o mundo. “Clair de Lune” ¢ a
proxima masica programatica do filme; agora extra-diegética, acompanha Alisa e Matvey
em um dos raros momentos em uma noite gelada (e gélida) de Séo Petersburgo — no luar

de Claude Debussy fugir das praticas romanticas era a soliddo tragica e necessaria.
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Imagem 1: Alisa e o professor Dmitri Ivanovich na Universidade de Sdo Petersburgo.

Fonte: https://www.netflix.com/watch/81418071

Com um palécio em festa de ano novo, ouve-se Nikolai Rimsky Korsakov/
Huxomaii Pumckuii-Kopcakos (1844-1908), a danca dos Skomorokhs’ da opera “A
Donzela da Neve” (The Snow Maiden ou, em russo: Crecypouxa — secennsis ckazka). NO
palacio do grdo-duque, a danca soa extra-diegética e empatica, em um momento de
celebracdo das festas de ano novo. A obra de Rimsky-Korsakov é uma das demonstracoes
do nacionalismo russo do final do século XIX, uma pratica comum em alguns paises da
Europa. O uso de dancas populares, como nesse caso da trilha utilizada por Farley, da um
sentido metalinguistico a cena. O que é 6bvio é o ritmo, 0 movimento e a celebracdo; mas
ha ainda um conceito histdrico e ideoldgico. Pode parecer incongruente que em uma festa
aristocratica soe uma musica de carater popular, mas a questdo aqui € a celebracao visual
e 0 movimento sonoro; seria, portanto, a materializacdo de uma dinamica temporal
especifica. Ainda é importante perceber em termos de historiografia e de estética que “nos
cantos e dancas populares, criam-se obras liricas inspiradas em temas nacionais, que
evocam a tradicdo de um pais e o carater de seus habitantes” (BERSOU: 2006, p. 45).
Depois de 4 anos da fuga para Paris com Matvey, Alisa se encontra na Universidade de
Sdo Petersburgo — “um feito sem precedente para uma estudante russa mulher”, fala o
Professor Dmitri Mendeleev lvanovich/ [Imutpuit Mennenees MBanosuu (Sergey
Koltakov/ Cepreii Konrakos)® (ver imagem 1). Agora a masica é de Tchaikovsky, uma
mencao tanto ao despertar de uma militancia solitaria, quando de seu sucesso como

rofessora da Universidade, cujas aulas, sdo “extremamente populares”, sequndo ainda o
pop

7 A danga nomeia um grupo popular na Idade Média da Russia Oriental que, como uma espécie de arlequim
ou cantor e dangarino popular, esteve sempre presente nas praticas populares eslavas.

8 Mendeleev ou Mendeleiev (1834-1907), o professor citado por Michael Lockshin, realmente existiu com
0 mesmo ou semelhante nome e era quimico influente na Russia imperialista, ministrou aulas na Institui¢do
de Bestuzhev. Foi o criador da tabela periddica dos elementos.
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professor Dmitri lvanovich. Melancélica e triste, a musica de Tchaikovsky, escrita sobre
um conto de Charles Perrault, estreou também no Teatro Mariinski em S&o Petersburgo
em 1890.

Por dois momentos entram duas masicas de carater mais popular ou de tradigédo
oral, a contrapor com a masica escrita ou académica. No primeiro deles, ouve-se na feira
e na taverna “Kolore”, uma musica de uma banda holandesa (Amsterda Klezmer) de
tradigéo judaica, com influéncia dos Balcas, do jazz, dos ciganos e do hip-hop. A questao
é a mistura das cores, das racas e das culturas. Ndo somente os ricos dangam, os pobres,
mais espontaneos e generosos, dangcam e representam, com seus gestos e evolugdes, a
liberdade do gosto, nas ruas e nos locais mais privativos, que se tornam de todos. A
segunda entrada de uma mdasica popular se d& no mesmo ambiente. Agora € a vez de
“Cumbia em Odessa”, uma musica dangante que mistura a tradi¢ao de afrodescendentes
da Colémbia com as inevitaveis hibridacdes de colonizadores®. E o que se vé na cena do
filme: na taverna é momento em que todos se sentam juntos, bebem, se divertem e Alex
proclama mais uma vez seu discurso revolucionario. Interpelado por Alisa quando ele se
refere a situacdo da atual RUssia e rebate: “A maioria das pessoas ndo possui nada. O
problema € que a classe dominante dos usurpadores deveria ser substituida por um
conselho popular”. Na sequéncia, Alex da a Alisa um exemplar de O Capital de Karl
Marx (1818-1883). Militante dos direitos das mulheres, Alisa retoma o exemplo de Alex
e explica, por meios cientificos, o ponto de ebulicdo da agua, o que sé reforca o
pensamento sobre a ideologia marxista.

Algumas trilhas originais se repetem sempre descritivas das situacdes filmicas.
Seria uma questdo de ordenar ou reorientar a perspectiva do espectador em funcao das
imagens que ddo sequéncia ao filme. Quando Matvey e Alisa se despedem na saida da
Taverna, nada melhor que um “Tema de Amor” (Love Theme). Depois de conversas
pouco aristocraticas e essencialmente chulas na taverna, Alisa repara as feridas e se
despede de Matvey. As cordas em legato sdo essenciais com um close nas duas

personagens:

Quando a cmera faz um close-up, isso indica forte emoc¢&o ou crise. No final das
cenas de amor, podemos ver um slowfade, ou uma lenta perda de foco, ou uma
modesta tomada panordmica acima dos corpos dos amantes — imitagdes timidas do

% Por sua caracteristica sincopada e por seu surgimento ha trés séculos, a cumbia, originaria da Guiné
Equatorial, rapidamente se espalhou pela América Latina, principalmente México e Argentina. As raizes
do nome da danga podem vir do termo guineense cumbé, que significa festa; nas versdes originarias tinha
movimentos sensuais, galantes e sedutores.
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espectador desviando os olhos, mas significando a continuacdo e concluso do ato
(TURNER,; 1997, p. 54).

Agora € uma questdo de convencdo de gosto. As cordas em arcadas prolongadas
(legato), criam uma relagdo mais amorosa e imediata das cenas de amor. Matvey e Alisa,
ainda no periodo de flerte e aproximacéo, ja sugerem ao espectador que a relagdo amorosa
é iminente.

De volta aos roubos no rio congelado, com a correria e 0 medo salteado de
emogao, a musica ¢ propicia: “A Picada” (The Sting). A perseguicdo se d& por conta do
Conde Arkadiy e sua tropa de policiais, ja treinados para tentar superar as habilidades de
Matvey nos patins de gelo. O leitmotiv € 0 mesmo: A Luta de Arkadiy (Arkadiy’s Fight),
com metais e percussdo. Ha outra convencao na utilizacdo desses timbres e ela é antiga,
remonta, pelo menos, ao século V a.C.: Juvenal, no livro Vozes ja alertava, “O que
importa que seja de longe ou de perto da cena se se compreende o castigo pelos sons dos
trompetes e das trompas?”'® (REY-PALHADE, 1911, p. 80). Essa associa¢io
convencional se repete por todo filme. Em uma cena de magia no palacio e de desprezo
pelas leituras de Alisa, o pai manda queimar todos os livros e ouve-se “Mundo Espiritual”
(Spiritual’s World). Em conversas com a governanta, a musica funciona como um
background e tem seu préprio nome, “Miss Jackson”. E um momento importante, pois os
aconselhamentos levam Alisa a uma decisdo, fugir de casa e buscar sua realizagdo
feminina e intelectual. Para a fuga, Farley escreveu “As pontuagdes de Alisa” (Alisa
Scores). E uma questdo de mais movimento ponteado, a sugerir apreensdo, expectativas
e medo. Apos fugir, encontra Matvey e sente-se segura ao som da “Gaiola Dourada”
(Guilded Cage). Juntos, correm para o barco da gangue que é logo interceptada por
Arkadiy e sua tropa; com pouca resisténcia e ao som de “Cercados” (Surrounded), Alisa
torna-se refém de Alex, depois é presa e levada de volta ao seu pai.

Naquela mesma festa de fim e ano no palacio do grdo-duque, o pai de Alisa
anuncia seu casamento com o conde Arkadiy, para o seu desencantamento. A musica é
uma espécie de prolepse, de narrativa que antecipa um desfecho desfavoravel. Fugir era
entdo necessario e a masica, mais uma vez descritiva, “A Fuga do Palacio” (Palace
Escapes). O pai de Alisa, sempre conservador e com medo de perder o poder e 0s

privilégios aristocratas, se rende aos interesses e habilidades da filha e, de uma forma ou

10 «Quid refert magni sedeat qua parte theatri, qui vix cornicines, exaudiet atque tubarum concentos?”
Traducdo minha, do francés: Que importe qu’il soit prés ou loin de scéne, s’il entend a peine le son des
cors et des trompettes réunis?
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outra, acaba contribuindo para o pensamento feminista na virada do século XIX para o
XX. Relutante e machista, cede, sem perder a pose, ao seu desejo de estudar e lecionar
quimica em S&o Petersburgo. A ultima cena é de um suposto casamento entre Alisa e
Matvey, mostra uma crianca — presume-se ser filho dos dois - que se parece com o suposto
pai e segue suas ideologias. Farley reforca as teorias das possiveis ndpcias com a masica
“Familia” (Family). Com cordas em pizzicato e com arcadas longas, em um dedilhado
pontuado, o filme termina com a felicidade de um conto de fadas, dando aos herdis, a
solucdo de sua saga. Ao mesmo tempo, emancipa as ideologias, pois nos anos que se
seguem, 0s movimentos revolucionarios culminaram com a revolucdo de outubro em
1917.

4. CONSIDERACOES FINAIS

“Cidade de Gelo” nao ¢ mais um conto de fadas da literatura infantil, mas uma
historia de amor amistosamente impossivel em um momento de mudancas em todos 0s
niveis da sociedade russa. Nas ultimas trés décadas do século XIX as transformacoes
foram importantes, dentre elas: o controle da eletricidade, o aperfeicoamento da
fotografia, a invencdo do grafofone, a invencdo do cinetoscépio, a explosdo dos
nacionalismos, a queda das ditaduras imperiais, as mudancas em todos os tipos de
linguagens e, sobretudo, a mudanca de mentalidade que culminaram em uma série de
eventos politicos e sociais. Essas transformacdes sdo temas recorrentes no filme de
Michael Lockshin, através de um viés que muito se assemelha ao gimmick, ja comentado
nesse artigo. Pode parecer um cliché repetitivo, agucarado, mas trata-se de um contexto
pré-revolucionario em que a luta de classes comeca a tomar dimensfes mais sélidas
através de um grupo que, mesmo utilizando questdes ideoldgicas para justificar furtos,
dissemina ideais marxistas. O roteiro de Roman Kantor resolveu o que poderia ser um
problema repetitivo, que foi justamente trabalhar as relacGes hipotéticas junto ao contexto
historico dos fins do século XIX. Por varios momentos, as personagens vivem e recordam
de nomes importantes para a literatura e a historia, como Puchkin, Marx, Dostoievsky e
Pedro I. Agem pensando neles, criam seus contetdos ideoldgicos a partir de seus
pensamentos.

As musicas sd0 um caso a parte, tanto a trilha original quanto a trilha que localiza
no tempo e espaco as falas, os comportamentos, as tomadas de cenas. Todas elas sdo

programaticas e/ou descritivas, como uma planificagdo daquilo que o século XIX
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produziu em termos de propostas sonoras. Compositores russos, nascidos ou gque
migraram para S&o Petersburgo fazem parte dessa trilha, uns inovando a linguagem,
outros repetindo férmulas tonais do romantismo. Mesmo a musica de Johann Sebastian
Bach, que é utilizada em um dos trechos, o do espetaculo aristocratico, funciona
empaticamente. Devo acrescentar que Bach foi um redescoberta dos compositores e
tedricos do romantismo, funcionou de modelo para muitas obras do século XIX. A
questdo € que todas elas trabalham de forma empaética suas relagbes com as imagens e 0
discurso, seja sugerindo emocoes e sensibilidades, seja modificando — esse é o termo que
prefiro, como propds Chion — a audiovisdo. Ndo ha excesso, ndo ha supressao sonora
dentro do contexto. A trilha original de Guy Farley segue 0 mesmo principio, o de ajustar
ao modo dos compositores romanticos, a musica ao programa.

Sem abandonar os conceitos de paisagens sonoras, Farley trabalhou as
sonoridades complementares, isto €, sons que recriam ambientes reais, como passos,
barulhos de transito, trotar de cavalos, mudancas climaticas, ambientes diversos e outros
tantos. O importante nessa perspectiva de Sound Design, ou desenho de som, ou de Foley
sdo particularmente atrativos. O filme mostra uma preferéncia pelos instrumentos
acusticos, seus timbres e suas convencdes, cujos timbres sdo facilmente associados. Nesse
sentido, para cada fungdo da personagem, e ndo se trata aqui somente de leitmotiv, tem
uma caracteristica determinada, impressa nele pelos timbres. Boa parte dos estudos do
som despreza — ou procura ndo comentar - essa caracteristica tdo importante das
sonoridades. Em “Cidade de Gelo” valoriza-se muito a multidimensionalidade do timbre.

O filme repete a formula, mas ndo se torna cliché.
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