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Resumo: Os procedimentos avaliativos estao relacionados a valores culturais e sociais, assim como as concepcodes de
educacdo, escola e sociedade. A complexidade da avaliagdo em Artes se faz maior, pois envolve, ainda, questoes
relacionadas a subjetividade da arte no processo de avaliativo. A presente pesquisa teve por objetivo caracterizar os
procedimentos, instrumentos e critérios de avaliagdo relacionados a concepcdes de Educagdo, Ensino de Arte e
Avaliacdo que norteiam as praticas docentes de dois cursos de graduagdo em Artes - Misica e Teatro-Interpretacao -
da Universidade Regional de Blumenau (FURB). Este trabalho se faz relevante, pois busca compreender dificuldades
envolvidas na avaliagdo em Arte, atenta as especificidades da sua subjetividade, de discussdo escassa no ambito
cientifico brasileiro. Os procedimentos metodolégicos utilizados envolveram revisdao bibliografica, andlise
documental (planos de ensino e Projeto Politico Pedagogico dos cursos) e entrevistas com os docentes dos referidos
cursos. Na andlise do material empirico, foram priorizados como referencial estudos sobre avaliacdo na Educagdo
Superior: HOFFMANN (2000), HAD]JI (2001) e SAUL (1995); e sobre ensino de Arte no Brasil, BARBOSA (1998). Nos
resultados sobressaem, para o curso de Misica, dificuldades de empreender um processo avaliativo democrético
(SAUL, 2000), atento ao processo de maturagdo cognitiva de cada sujeito, visto a heterogeneidade do perfil dos
académicos. Quanto ao curso de Teatro-Interpretacdo, nota-se amplo uso de critérios avaliativos comportamentais e
subjetivos, de modo que, embora os docentes atribuam a avaliacdo um sentido emancipatério DIAS SOBRINHO
(2002), seus usos apontam para uma concepgao de avaliagdo diagnéstica e visdo escolanovista de Ensino de Arte.

Palavras-chave - Avaliacdo do ensino em Artes; Avaliacdo na Educag¢do Superior; Avaliagdo em curso Superior de
Musica. Avaliagdo em curso Superior de Teatro-Interpretagao.

1. Introducao

Os procedimentos de avaliacdo, quaisquer que
sejam, estdo relacionados com valores culturais e
sociais, sendo resultado de wuma construgido
coletiva em determinado tempo e espaco (DIAS
SOBRINHO, 2002). Por isso, sdo extremamente
complexos e precisam ser analisados em funcao
das suas especificidades. No caso da avaliagdo da
Educagédo Superior, ndo é diferente, pois esta, para
além do que se pode entender como afericdo de
conhecimento pelo estudante, estad diretamente
vinculada a concepgoes de educacdo, de
conhecimento, de escola, de sociedade, entre
outros.

A avaliagdio na Educagdo Superior tem sido
debate de distintos autores, como Hadji (2001),
Hoffmann (2000) e Saul (2000), que discutem a
relevancia de uma avaliagdo comprometida com a
constituicdo de sujeitos ativos e criticos no dmbito
social. Segundo estes autores, ela é relevante para
o processo de aprendizagem, sendo responsavel
por propiciar os sujeitos do ato educativo
elementos para promover a emancipagdo, tanto
em relagdo ao objeto de conhecimento quanto no
cendrio social. Ou seja, ndo basta sabermos a
quantidade de erros e acertos de determinada
avaliacdo, mas sim que sejamos informados de
como podemos evoluir diante desta.

No que tange a avaliagdo no Ensino de Arte,
atentamos para a escassez de estudos neste



ambito no Brasil. Destacamos Barbosa (1999),
Ferraz; Fusari (1999) que discutem questdes
atinentes ao Ensino de Arte; porém, pouco
atentando para a especificidade da avaliacdo nesta
area. Deste modo, torna-se fundamental conhecer
as diferentes concepgdes de avaliagio e as
caracteristicas das distintas concep¢des de Ensino
de Arte, a fim de estabelecer consideracGes
concernentes as relacoes entre elas.

Os cursos de Artes - no caso deste estudo, os de
Mtsica e Teatro-Interpretagdo da Universidade
Regional de Blumenau (FURB) - quando criados
tém como caracteristica a heterogeneidade do
perfil académico, e apresentam como Proposta
avaliativa no PPP (Projeto Politico Pedagégico) a
avaliagdo mediadora, onde cada professor deve
criar instrumentos de avaliagdo simples, praticos e
diversificados, = com  critérios  especificos
principalmente para avaliar a produgdo artistica
dos alunos. Estes instrumentos podem ser
elaborados individualmente pelo professor ou em
parceria com os proprios alunos. A avaliacdo deve
ser vista como um componente do processo de
ensino e aprendizagem onde professor e alunos
podem verificar o que aprenderam, aproveitando
a oportunidade de rever os contetdos levando-os
a planejar/re-planejar e avaliar/re-avaliar.

Os instrumentos e critérios de avaliacdo, segundo
Furtado, (2007) devem ser realizados de forma
continua, sistemdtica e formativa, objetivando
diagnosticar as caracteristicas de cada aluno
diante do programa curricular. Levando em
consideracdo que a aprendizagem se dd num
contexto de interagdo “professor-aluno” e “aluno-
professor”, propde que sejam adotadas formas
diferenciadas de avaliacao, indicando
instrumentos individuais, coletivos e auto-
avaliagdo, com critérios definidos e explicitos,
possibilitando  distintas  leituras sobre as
aprendizagens.

Na mesma linha os procedimentos de avaliacao
devem estar fundamentados diante dos objetivos
de ensino-aprendizagem, devem ser apresentados
aos alunos de forma clara e detalhada,
explicitando quais serdo os instrumentos de
avaliacdo, acompanhados de seus critérios.

- Revisao da literatura

Dentre as concepgdes de avaliagdo estudadas,
destacamos os estudos de teéricos de Hoffmann
(2000), Hadji (2001), Luckesi (2000) e Saul (2000),
que permitem desenvolver a compreensdo sobre
concepgoes de avaliacdo: classificatoria,
diagndstica e emancipatéria, que nortearam as
analises desta pesquisa.

A concepgdo de avaliagdo classificatoria
caracteriza-se, conforme Hoffmann (2000), com
carater frenador, onde a avaliagdo é percebida por
seus atores como um exercicio quantitativo, uma
forma de medir ‘quanto’ de conhecimento o aluno
adquiriu, sem preocupagdo com a construgdo de
um conhecimento que propicie -crescimento
intelectual do aluno. Deste modo, conforme
Luckesi (2000), a avaliagdo com carater
classificatério terda de ser obrigatoriamente
autoritaria, pois enfatiza a esséncia e perspectiva
social que exige o controle e enquadramento dos
individuos  nos  parametros  previamente
estabelecidos de equilibrio.

Com a fungdo classificatoria, a avaliagdo constitui-se
num instrumento estdtico e frenador do processo de
crescimento. [...] O educando como sujeito humano e
historico; contudo, julgado e classificado, ele ficard,
para o resto da vida, do ponto de vista do modelo
escolar vigente, estigmatizado, pois as anotacoes e
registros permanecerdo, em definitivo, nos arquivos e
nos historicos escolares, que se transformam em
documentos legalmente definidos. (LUCKESI, 2000,
p.35)

Esta perspectiva classificatéria de avaliagdo é
compativel com concepcao de ensino de Arte
tradicional, onde o professor é aquele que sabe
tudo, transmissor dos conteidos que sdo
verdades absolutas, dissociadas da vivéncia dos
alunos e da sua realidade social. O aluno é uma
tdbula rasa, que ndo sabe nada; um agente passivo
no processo de aprendizagem, ao qual ndo é
permitida nenhuma forma de manifestagdo. O
curriculo é eurocéntrico (Baseado nos ideais
Europeus) e conteudista (baseado na reproducao
de livros) a metodologia é centrada na técnica e na
habilidade, sendo assim o papel e a fungdo da
educagdo baseados na capacidade de reproducdo
(mimética) do aluno.

Podemos também relacionar a perspectiva
classificatéria de avaliagdo com a concepgao
tecnicista de ensino de Arte que, segundo Ferraz;
Fusari (1999) esteve presente nas escolas
brasileiras por volta de 1960 €1970, com o intuito
de atender a demanda de profissionais que o
mundo tecnolégico em expansao exigia. Nesta
concepcdo de ensino, tal como na tradicional, o
professor é transmissor de conhecimento: ele é
quem °‘sabe tudo’, nada tendo a aprender com
seus alunos, considerando-os tabula rasa. No
entanto, o curriculo estd baseado no contetido do
livro didatico, que responde pela metodologia de
ensino, ou seja, é através do livro didatico que se
desenvolvem e executam atividades. Nesta
concepgdo o professor estd preocupado apenas em
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detectar se o aluno tem a capacidade de
reproducdo, perfeicdo e originalidade da
atividade proposta. “Na pedagogia tecnicista, o
aluno e o professor ocupam uma posicdo
secundéria, porque o elemento principal é o
sistema técnico de organizacdo da aula e do
curso” (FERRAZ; FUSARI, 1999, p.32).

O conceito de avaliacdo diagnodstica, por sua vez,
estd fundamentado na percepcdo do professor
sobre o desempenho do aluno como elemento
primordial a sua prética, ou seja, o educador,
através do processo e desenvolvimento, destaca
os erros e acertos do aluno em relacdo ao objeto
cognitivo (HOFFMANN, 1999). No entanto,
utilizando os dados adquiridos numa abordagem
classificatéria, ndo possibilita a superacdo diante
do conhecimento. (ato de reconstrucdo de
saberes). Neste contexto, a avaliacdo educacional
manifesta-se como um mecanismo de diagnoéstico
da situacdo, tendo em vista o avanco e o
crescimento e ndo a estagnacdo disciplinadora.
(LUCKES], 2000, p. 32,).

No entanto, na avaliacdo diagnodstica, numa
abordagem emancipatéria, torna-se mister ao
desenvolvimento da aprendizagem; assim, o ato
avaliativo caracteriza-se como meio e ndo um fim.
Nesta perspectiva, destacamos o ensino de arte
denominado Escola Nova que, segundo Ferraz e
Fusari (1999), tem suas origens na Europa e nos
Estados Unidos (século XIX). No Brasil ela vai
surgir a partir de 1930 e ser disseminada a partir
de 1950 e 1960, sob influéncia da Semana de Arte
Moderna de 1922 (ela foi marcante para a
caracterizagdo de um pensamento modernista, na
qual estiveram envolvidos artistas de vdrias
modalidades: artes plasticas, musica, poesia,
danga etc.), que oportunizou o contato com os
movimentos de arte expressionistas (que visavam
a auto-expressao do artista).

O principal objetivo dos escolanovistas era
desenvolver a criatividade e a auto-expressdo da
crianga. As atividades eram centradas no fazer
artistico, encorajando a crianca a experimentar,
improvisar e criar. O foco do processo educativo,
portanto, foi deslocado da transmissdo de
conteidos para as necessidades e interesses do
educando, em uma atitude de condescendéncia e
romantismo, que percebe a crianga apenas como
ser fragil, que precisa proteciao e cuidados
especiais. (BARBOSA, 1999).

Estava muito preocupado em liberar a crianca através
do desenho, da pintura. Comecei a ver que o problema
ndo era esse, era um problema muito maior, era ver a
crianga no seu aspecto global, a crianca e a relagio
professor-aluno, a observacio do comportamento
delas, o estimulo e os meios para que elas pudessem,

através das atividades, terem um comportamento mais
criativo, mais harmonioso (RODRIGUES, apud,
FERAZ; FUSARI, 1999, p. 34).

De acordo com a concepgdo de Ensino de Arte da
Escola Nova, o aluno é o centro das atengdes, tem
a liberdade de criar; cabe ao professor estimular a
sua expressdo, porém, sem intervir no seu
processo de maturagdo artistica. Assim, ndo ha
curriculo a ser seguido: o aluno produz o seu
curriculo, ao desenvolver as atividades que tem
vontade, e tudo que o ele produz independente de
haver cognigdo, tem valor.

A Escola Nova via o aluno como ser criativo, a quem
se devia oferecer todas as condigdes possiveis de
expressdo artistica, supondo-se que, assim, ao
“aprender fazendo”, saberiam fazé-lo, também,
cooperativamente, na sociedade. (RODRIGUES,
apud, FERRAZ; FUSARI, 1999 p. 32,).

As discussGes em torno da avaliagdo com carater
emancipatorio foram propostas no final de 1960,
por Scriven, tendo como principio que os alunos
pudessem ser capazes de se orientar por si, ao
analisar suas dificuldades e agindo para supera-
las (HADJI, 2001). Nesta perspectiva, a avaliagdo
tem por objetivo possibilitar a construcdo ou o
aperfeicoamento do saber. “A avaliacdo, em
contexto de ensino, tem o objetivo legitimo de
contribuir para o éxito do ensino, isto é, para a
construgdo desses saberes e competéncias pelos
alunos” (HAD]JI, 2001, p. 15.).

Segundo  Luckesi  (2000), a  avaliagdo
emancipatéria visa promover os sujeitos, a
libertacdo dos modelos classificatorios e de
estagnacdo social, assim proporcionando o
crescimento. Deste modo, ndo pode ser o
momento final da aprendizagem, mas, sim, deve
ser parte deste processo, de modo que haja a
percepgdo, a critica e a prética dos agentes (aluno
e professor). Assim, o professor tem por tarefa
mediar a interagdo do aluno com o objeto de
conhecimento, proporcionando-lhe meios para
que a construcdo dos saberes ocorra. Professor e
aluno devem aprender com a avaliacdo: o
primeiro, ao perceber os limites e o estdgio de
conhecimento do aluno em relacdo a determinado
tema/assunto; este, por sua vez, ao detectar
aquilo no qual tem dificuldade.

A avaliagdo emancipatoria caracteriza-se como um
processo de descrigdo, andlise e critica de uma dada
realidade, visando transforma-la. [..] Estd situada
numa vertente politico-pedagogica cujo interesse
primordial é emancipador, ou seja, libertador, visando
provocar a critica, de modo a libertar o sujeito de
condicionamentos deterministas. O compromisso
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primordial desta avaliagdo é o de fazer com que as
pessoas direta ou indiretamente envolvidas em uma
agdo educacional escrevam a sua “propria histéria” e
gerem suas proprias alternativas de agdo. (SAUL,
1995, p.61)

Em relagdo ao paradigma da avaliacdo
emancipatéria, Saul (2000) apresenta trés
elementos componentes para sua pratica, quais
sejam, a avaliacdo democratica, a critica
institucional e criacdo coletiva, e a pesquisa
participante. Resumidamente, estes podem ser
caracterizados como:

a) Avaliagdo democrédtica - wutilizacdo dos
resultados da avaliagdo para redirecionar as
atividades, tanto docentes quanto discentes.
Atenta ao processo de maturacdo de cada
sujeito.

b) Critica institucional e criagdo coletiva -
elaboracao de diagndstico e descricdao dos dados
obtidos nos resultados da avaliagdo, critica do
material expresso pela andlise do projeto
pedagégico da institui¢do, que subsidie o
delineamento de novas agdes.

c) Pesquisa participante - compromisso do
pesquisador com a aprendizagem do aluno, de
modo que docente, discente e instituicdo
caracterizam-se como pesquisadores diante de
determinada  problemética  definida em
avaliacao.

No ensino de Arte, a concepcao emancipatéria de
avaliagdo parece ser a base da concepcdo pos-
moderna, desencadeada, segundo Barbosa (1999),
a partir da reflexdo de estudiosos americanos,
canadenses e europeus sobre as func¢des da arte na
educacdo e sobre seus métodos de ensino década
1960. No Brasil, a concepcdo pés-moderna de
Ensino de Arte era restrita a poucos circulos
académicos; mas, no inicio de 1980, Ana Mae
Barbosa ajudou a divulgd-la por via do
movimento de Arte-Educagdo. Esta concepcao
fundamenta-se, na representagio de trés
paradigmas para o Ensino da Arte:
a) Compromisso maior com a cultura e a histéria;
b)Preocupacdo com o desenvolvimento das
capacidades de apreciar obras de arte;
¢) Ampliacdo do conceito de criatividade.

Estes trés pontos, que ficaram conhecidos no
Brasil com a Proposta Triangular de Arte-
Educacdo de Ana Mae Barbosa, consistem em:
Contextualizacdo, leitura de imagem e fazer
artistico.

Se pretendemos uma educagdo ndo apenas intelectual,
mas principalmente humanizadora, a necessidade da

arte é ainda mais crucial para desenvolver a percepgio
e a imaginagdo, para captar a realidade circundante e
desenvolver a capacidade criadora necessiria a
modificagdo desta realidade. (BARBOSA, 1998, p.07)

Na concepcao pés-moderna, o professor é o
coordenador, estimulador, desafiador, mediador
do processo de formacdo; e o aluno aquele que
percebe, critica, pratica e confronta seus saberes
com os trazidos pelo professor. O curriculo tem
especificidade, considerando o  patrimoénio
cultural da humanidade; mas, principalmente, a
percepgdo e conhecimento sobre os elementos que
compde a expressdo artistica. A metodologia é
problematizadora, sem dogmas estabelecidos, e
incita a dialogia. Sendo assim, a avaliagdo,
entendida como uma ferramenta que permite
conhecer o0 momento e processo de
desenvolvimento de cada aluno deve ser
processual e respeitar as particularidades
individuais. A concepcdo de arte é a mesma que
de conhecimento, produto constituinte de uma
cultura, sociedade e construgdo historica.

Neste contexto o presente artigo pautou-se pelas
seguintes indagagdes: Quais os procedimentos,
instrumentos e critérios avaliativos utilizados nos
cursos de Miusica e Teatro-Interpretacdo da
FURB? Quais as concepgdes de educagdo, ensino
de arte e avaliacdo dos docentes destes cursos?
Quais as especificidades da avaliagdo nos cursos
de Mtsica e de Teatro-Interpretacao?

Objetivamos contribuir para as reflexdes das
praticas avaliativas dos docentes de Mtsica e
Teatro-Interpretacao da Universidade Regional de
Blumenau (FURB), atentando para a mesma como
subsidio de crescimento para os sujeitos atores do
processo de ensino e aprendizagem (docentes e
discentes).

2. Material e Métodos

Com o intuito de compreender os procedimentos
avaliativos utilizados nos cursos de Mdsica e
Teatro - Interpretacdo da Universidade Regional
de Blumenau (FURB) e as concepgdes de
Avaliacdo e de Ensino de Arte dos docentes dos
referidos cursos, esta pesquisa caracterizou-se
numa abordagem qualitativa, que compreende os
fendbmenos sociais no seu préprio contexto
(GOLDENBERG, 2000).

Assim, buscamos captar a dindmica com que
ocorrem 0s processos de avaliagdo no curso de
Msica e Teatro - Interpretacdo da FURB, a partir
de como os docentes, atores centrais deste
processo, concebem e elaboram suas préticas de
ensino. Neste sentido, os procedimentos
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metodolégicos enfocaram: estudo bibliografico ;
analise documental (planos de Ensino; registros
escritos de instrumentos avaliativos (provas); e
Projeto Politico Pedagégico - PPP) dos referidos
cursos; e entrevistas semi-estruturadas . Estas,
segundo Colognese; Melo (1998), consistem numa
posicdo ativa do entrevistador que, mesmo
observando um roteiro mais ou menos preciso e
ordenado, tem liberdade para fazer consideragdes
e indagagbes adicionais, ndo  previstas
inicialmente, mas que auxiliam na elucidacdo de
questdes ou, entdo, que visam “recompor” o foco
da entrevista.

Os sujeitos pesquisados foram 6 (seis) docentes do
curso de Miusica e 6 (seis) de Teatro -
Interpretacdo da FURB. Vale ressaltar que foram
sujeitos de investigacdo somente os docentes que
lecionam disciplinas especificas de cada area, pois
estes cursos para além destes, agregam docentes
que lecionam disciplinas, como: Producdo de
Texto, Pesquisa em Arte, Pesquisa em Educagéo,
que sdo de outros departamentos da
Universidade.

3. Resultados e Discussao
-Hist6rico dos cursos de Artes FURB

Os cursos de Musica e Teatro-Interpretacdo da
FURB tém origem no curso de Educacao Artistica
da FURB, criado em 1973. Naquele momento, a
entdo Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
firmou convénio com a Secretaria da Educagdo do
Estado de Santa Catarina, integrando o PREMEM
- Programa de Expansdo e Melhoria do Ensino
Meédio, para suprir, a curto prazo, a necessidade
de profissionais habilitados para atuar no ensino
de primeiro grau (atual ensino fundamental).

Com o passar dos anos, a preocupacdo com a
correta difusdo das Artes na sociedade e com a
qualidade do trabalho do Arte/Educador na
comunidade escolar, levaram, no inicio de 1994, a
uma reformulacdo do curriculo do curso de
Educagdo Artistica adequando-o as inovagdes da
Arte/Educacdo, bem como a emergente criagdo de
novas habilitacdes: Musica e Artes Cénicas. Estas
foram autorizadas pelo Conselho de Ensino,
Pesquisa e Extensdo - CEPE da FURB, através do
Parecer n° 82, de 17 de maio de 1994. A primeira
oferta foi no primeiro semestre de 1995. As
habilitacbes Musica e Artes Cénicas foram
reconhecidas pelo Conselho Estadual de Educacao
- CEE por meio do Parecer n° 115/2000 e
Resolugado CEE n° 25, de 16 de maio de 2000.

Em 2004 ha uma reestruturacio nas ementas dos
cursos de Musica e Teatro-Interpretagdo, tornando

os cursos independentes entre si, ou seja, com
grades curriculares atentas a especificidade de
cada habilitagao.

A habilitacido em Miusica aponta cardter de
licenciatura e objetiva preparar profissionais para
atuarem como professores de Artes na Educacdo
Basica, levando em consideracdo a habilitacdo
especifica em Misica, bem como desenvolver o
embasamento tedrico-pratico, as metodologias
contemporaneas e os conhecimentos proprios da
arte e da arte na educacao.

No primeiro semestre de 2007, o curso de Msica
da FURB contava com cerca de 80 académicos
matriculados, distribuidos em quatro turmas. A
selecdo ocorre por vestibular, sem provas de
suficiéncia de conhecimento em Misica, de modo
que as turmas sao extremamente heterogéneas: ha
tanto alunos que atuam profissionalmente em
orquestras, quanto ingressantes que ndo sabem ler
partituras.

Por outro lado a habilitagio em Teatro-
Interpretagdo tem cardter de bacharelado, e
objetiva preparar profissionais para atuarem
como agentes culturais suscitando a reflexdo, a
fruicdo, a producdo artistica e conseqiiente
transformacdo da sociedade. No primeiro
semestre de 2007 contava com cerca de 40
académicos matriculados, a selecdo também
ocorre por vestibular sem provas de suficiéncia de
conhecimento Teatral.

- A Avaliacado no curso de Misica (Licenciatura)

O corpo docente do curso de Musica da FURB,
inicialmente caracterizava-se no desenvolvimento
da Técnica Musical no curso de licenciatura em
Educagdo Artistica (1973); Em 2004, com a
incorporagdio da formacgdo especifica em
Licenciatura em Mdsica, ele é composto por um
total de 7 (docentes) dos quais 6 (seis) foram
entrevistados. Quanto a formacdo, ha 4 (quatro)
mestres e 2 (dois) especialistas, todos possuem
vasta experiéncia na pratica técnica da Misica,
enquanto poucos atuam em Educac¢do Musical.

No ementério do curso de Mdtsica, encontramos
questdes concernentes a formacdo técnico-
musical, a0 mesmo tempo que a formagdo
pedagégico-musical. Para tal em analise de planos
de ensino e entrevistas percebemos uma
exarcebacdo do enfoque técnico da musica, onde a
caracteristica pedagogica fica em segundo plano
na elaboragdo dos procedimentos docentes diante
das disciplinas. Deste modo, ha que se levar em
consideracdo a problematizacdo, destacada por 3
(trés) docentes em entrevistas, quanto as
especificidades da formagdo de um professor de
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Mtsica, o que as seguintes falas podem nos
exemplificar:
Vocé pode ser um muisico bem mediocre e ser um bom
professor de miisica, se vocé trabalhar num contexto
adequado, vocé pode fazer um bom trabalho.
Conhecimento de psicologia, desenvolvimento da
crianga isso te da um suporte. (sic)

Em contraponto:

Porque na atividade musical que vocé for fazer vocé
tem que saber fazer, ndo é a nota que vai te dar
habilidade, e sim o teu conhecimento que é o mais
importante. (sic)

A partir do exposto, podemos considerar que as
dificuldades apontadas nos procedimentos
avaliativos no curso de Misica da FURB estdo
relacionadas a um questionamento quanto aos
objetivos do préprio curso, que, mesmo sendo de
Licenciatura, ainda parece atentar para uma
proposta de Bacharelado.

Diante destas descri¢des, o processo de criagdo e
consolidacdo da proposta do curso de Misica da
Universidade Regional de Blumenau (FURB)
quanto a seus objetivos, motivagdes tem reflexo
sobre a pratica avaliativa, que hora parece ser um
tanto quanto classificatéria “Olha eu percebo muito
o processo do aluno e indico todo material necessdrio
para ele estudar, mas se ndo der conta o que posso
fazer?”(sic )enquanto algumas praticas indicam
uma concepcdo emancipatoria, “Eu sempre vejo que
o0 aluno tem capacidades, entdo tomo da avaliacdo para
estimular e indicar e principalmente faze-lo perceber
que pode melhorar muito” (sic).

As concepgoes de educacdo do corpo docente do
curso de Misica da FURB, tomando por base
dados de entrevista, indicam atencdo para uma
educacdo de carater humanista: os académicos sdo
percebidos como portadores de conhecimentos a
serem estimulados por uma pratica educativa
comprometida com o crescimento e emancipacao
dos sujeitos. (ROGERS, 1971).

“Meu direcionamento é o humanismo de tornar o
sujeito mais inteiro, talvez deixar um sujeito mais
feliz, mas uma oportunidade do sujeito vivenciar e
desenvolver todo o seu potencial, que todo mundo tem
um potencial, e que isso seja uma possibilidade de por
isso em pritica, de despertar, adquirir na convivéncia
com o Outro”(sic).

Em relagdo a proposta do curso, os docentes
afirmam que, para além de despertar aptiddes nos
sujeitos  (formacdo humanista), deve ser
comprometida com a preparacdo profissional dos
académicos para o mercado. Estas duas
necessidades da formagdo sdao consideradas, pelos

docentes, como o principal problema, afinal, ha
um conflito claro entre estar comprometidos com
uma educagdo com carater humanista, e formar
para o que as “forgas de mercado” exigem. Ou
seja, a formacdo de um profissional critico e bom
no exercicio de sua profissao.

“As forcas de mercado sio onipresentes e tudo aponta
para isso entdo ndo podemos deixar de lado, a
formagio do cidadio é extremamente importante, essa
formagio humana, acho até que da para conciliar as
duas coisas, mas em certos aspectos esses dois pdlos
entram em conflito, porque o mercado busca o lucro,
ou seja, se vocé tem um produto esse produto so
interessa se ele puder ser feito em grande escala em
série, assim estamos diante de um paradoxo porque se
vocé fizer algo em grande escala wvocé diminui a

qualidade é fatal” (sic)

Quanto as concepgdes de Ensino de Arte, as
entrevistas mostraram tendéncia a visdo de Arte
da proposta pdés-moderna, compreendida como
forma de manifestacdo expressiva, perceptiva e
ativa dos sujeitos, podendo se manifestar nao
somente através dos aspectos técnicos e classicos
da Musica, como também no ambito social, onde
0s sujeitos a utilizam como meio para se tornarem
ativos e criticos perante o cenario social.

“Arte, arte, arte... acima de tudo, como amplificador
da percepgio e desenvolvimento de tudo, nio sé de um
raciocinio l6gico, mas a cognicdo como um todo, entdo
talvez eu seja mais radical, um tanto quanto utdpico,
mas a minha escola seria assim: com Arte, arte, arte.”

(sic)

No que se refere as concepcdes de avaliacdo, o
PPP (Projeto Politico Pedagégico) do curso
apresenta como norte a Avaliagdo mediadora,
onde cada professor deve criar instrumentos de
avaliacdo simples, praticos e diversificados, com
critérios especificos principalmente para avaliar a
produgdo artistica dos alunos. Estes instrumentos
podem ser elaborados individualmente pelo
professor ou em parceria com os proprios alunos.
Mas, nas entrevistas, os docentes do curso de
Musica apresentaram visdes bastante distintas,
ndo sendo possivel perceber uma direcdo tnica
sobre a pratica avaliativa. Do mesmo modo, os
planos de ensino revelam praticas com
caracteristicas classificatorias, outras
emancipatérias, denotando que o lugar e
proposito da avaliagdo no curso ndo estd bem
definido.

Ainda podemos apontar, em planos de ensino e
entrevistas, a indicagdo de uma visdo processual
de avaliacdo, que objetiva acompanhar os
momentos de desenvolvimento dos alunos. No
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entanto, os planos praticamente ndao contém
detalhes ou especificacdes sobre os procedimentos
avaliativos, ou seja, sobre como organizam
atividades de avaliacdo no ambito do projeto de
formacdo da sua disciplina - o que, na pratica
parece conferir caréter relativamente secundario a
avaliacao.

Nas entrevistas, porém, a maioria afirmou que
esta é momento de crescimento tanto para
discentes quanto docentes, embora destacando
sentirem dificuldade para que isso efetivamente
ocorra. A causa? Os alunos, que ainda entendem
avaliacdo como “checagem” de contetido, como
aparece nesta fala: “Parece que os alunos entram na
Universidade para participar de uma gincana, onde
cumprem ‘tarefinhas’ e pronto. Ndo é assim! Nossa,
precisamos ir além disso”. (sic)

Porém, o fato de todos os docentes destacarem o
processo na pratica de uma avaliagdo
democratica, também problematizam a avaliagdo
diante da heterogeneidade do perfil académico do
curso de Musica da FURB. Para tal, destacam o
conflito diante do momento avaliativo, pois,
mesmo tendo a concepgdo de que a avaliagdo é
um momento de crescimento para discentes e
docentes, indagam: “Como avaliar o processo? Se um
aluno cresceu muito diante da disciplina e ndo o
bastante, como devemos agir? Talvez tenhamos que ser
mais absolutos e menos relativos” (sic).

Neste contexto, os docentes de Musica parecem
atentar a uma pratica de avaliagdo emancipatdria;
porém, apresentam  conflitos diante da
heterogeneidade do perfil discente do curso,
apontando indagacdes do tipo: Onde queremos
chegar? Qual o perfil do egresso deste curso?
Diante desta heterogeneidade, alguns docentes
defendem a inclusao da prova de suficiéncia para
o ingresso dos académicos; porém, destacam que
esta poderia impedir o acesso de leigos em Misica
- fato que ocorre atualmente. No entanto, os
docentes, em sua maioria, afirmam que com
dedicacdo e empenho é possivel que o académico
possa ter um bom desenvolvimento. Mas o que
seria um bom desempenho musical para a
formacdo de um docente de Musica?

Apesar de todos os docentes defenderem a pratica
da avaliagdo com caracteristica processual,
entendem a dificuldade de realizé-la, visto o que
nos aponta o seguinte fragmento de entrevista:

“Eu levo muito em consideragio o processual nas
minhas disciplinas, porque os alunos entram no curso
com caracteristicas diferentes, entio eu levo em
consideragdo tudo, porém tenho dificuldade, pois as
vezes até percebo que o aluno se dedicou muito e tudo,
mas ndo o bastante, e aquele que sabe muito pouco se

dedicou, ndo sei dai como fazer direito, se reprovou ou
aprovo, sabe?” (sic)

Quanto aos instrumentos, critérios e
procedimentos  avaliativos utilizados  pelos
docentes de Misica, podemos apontar e distingui-
los em tedricos, praticos e tedrico/praticos, cada
qual com suas especificidades, atentando para
praticas de avaliacdo desde classificatérias a
emancipatorias.

Dentre os instrumentos avaliativos utilizados em
disciplinas teéricas, deparamo-nos com os
seguintes em disciplinas como: Histéria da
Mdsica I, III e V que utilizam produgdes textuais,
provas escritas descritivas e objetivas, pesquisas
de compositores de cada periodo enfatizado na
disciplina, AVA através de texto colaborativo,
Teoria e percepcao I e Il com provas objetivas
atentando aos conteddos tedrico-técnicos da
Msica como: escalas e intervalos.

1 - Produgdes textuais: Diante de determinado
tema apresentado pelo docente ao académico para
que desenvolva seu parecer pessoal, na maioria
das vezes orientadas por perguntas de partida.

2 - Provas descritivas: Mediante de perguntas
relativas a determinado tema estudado, muito
utilizadas em disciplinas de Histéria da Musica,
os docentes destacam em entrevistas que
realizam-nas com consulta ou sem consulta e
individuais pois entendem que mesmo sendo com
consulta a avaliagdo possibilita a compreensdo do
aluno diante do tema proposto.

3 - Pesquisa biografica: Perante um periodo da
histéria da musica o professor distribui aos
académicos nomes de diversos compositores. Os
académicos fazem pesquisas biograficas sobre
esses compositores e apresentam oralmente aos
demais.

4 - AVA - Avaliacdo no ambiente virtual de
aprendizagem, é utilizada por apenas 1 (um)
docente do curso, se constituiu na elaboracao de
texto colaborativo, onde o docente apresenta uma
discussdo aos académicos que devem desenvolvé-
la através de postagens no AVA. Conforme o
docente é um momento de producdo textual em
grupo que facilita as discussdes entre os
académicos.

5 - Auto-Avalia¢ao - consiste segundo a fala de 1
(um) docente, que o enfatiza em seu plano de
ensino e entrevista, como momento de docente e
discente refletirem sobre seu desenvolvimento,
que permite levando em consideragio a
heterogeneidade dos académicos.

Dgnamis (out~clez/2.007) n.i3vol.i~ 108~



Por outro lado, em disciplinas praticas - como
Instrumento, Pratica Musical, Teoria e Percepcao,
Canto Coral - os instrumentos avaliativos
englobam a percepcio de docente e discente
concernente ao desempenho pratico, ou seja,
diante de critérios técnicos como fraseado,
percepcdo auditiva, afinagdo e interpretacdo se
desenvolve as avalia¢Ges estritamente préticas do
curso. Em avaliagdes praticas os docentes
destacam em entrevistas que tém atentado a
realizacdo de Bancas de audi¢do, que consistem
num momento onde o académico desempenha
determinado contetido pratico da musica avaliado
por distintos docentes que indicam em
caracteristicas técnicas da musica que possam ser
melhor desempenhadas pelos académicos

Ainda em se tratando de instrumentos, critérios e
procedimentos de avaliacdo podemos caracterizar
algumas disciplinas como tedrico/praticas, tais
como: Harmonia, Teoria e Percepcdo e Regéncia
que, no momento avaliativo, promovem uma
interseccdo de aspectos tedricos e praticos da
musica. Um exemplo disso ocorre em Harmonia,
em que o académico, diante de uma
harmonizacdo, deverd englobar aspectos teéricos
e praticos da Musica.

“Mesmo Harmonia estando no rol das disciplinas
teéricas do curso, temos que considerar que em
determinado momento ndo basta que o aluno saiba
tudo teoricamente, precisando executar, experimentar
instrumentalmente para perceber e criar a harmonia”.
(sic)

Diante destes distintos instrumentos avaliativos,
podemos caracterizar, tanto praticas avaliativas
com caracteristicas classificatérias quanto outras
emancipatérias, como podemos perceber na
utilizacdo do instrumento avaliativo com bancas
de audic¢do, onde como elucidado anteriormente
distintos docentes indicam num processo de
audicdo da performance de cada sujeito um
caminho a ser seguido diante do diagnoéstico
avaliativo.

Por outro lado, encontramos préticas com
caracteristicas classificatérias, em uma delas, por
exemplo, apontada em entrevista, o docente
afirma que durante o processo de aprendizagem
utiliza distintas alternativas para atender as
necessidades de todos os académicos com perfis
distintos em relacdo ao conhecimento musical,
porém destaca que o momento avaliativo se
caracteriza como uma checagem de quanto o
académico conseguiu assimilar de determinado
assunto. Como podemos observar em sua fala:

“Durante o semestre eu passo o que a ementa exige e tento ao
mdximo atender ds necessidades de todos os alunos, porém a
avaliagdo é o momento de checarmos o quanto determinado

aluno conseguiu captar”. (sic)

Ainda relacionando a concepgdes de avaliagdo,
apontamos para o sentido de 1 (um) docente desta
desvinculada do  processo de  ensino-
aprendizagem, ou seja, tal docente descreve que a
avaliacdo é algo burocratico da instituicdo e que
4s vezes avaliamos mais que ensinamos,
destacando:

“O ideal se eu pudesse eu ndo avaliaria, porque as
pessoas tém que estudar, eu ndo entendo alguém que
queira ser alguma coisa e ndo queira estudar sobre
aquilo ali. Ndo concebo o fato de ndo estudar miisica
se quero ser miisico” (sic)

- Avaliacdo no Curso de Teatro-Interpretacao
(Bacharelado)

O perfil docente do curso de Teatro-Interpretacao
da FURB é constituido por 6 (seis) docentes dos
quais 3 (trés) mestres e 3 (trés) especialistas. Vale
ressaltar que apenas 2 (dois) dos docentes
possuem vasta experiéncia no 4&mbito da pratica e
pedagogia teatral, sendo os demais iniciantes no
Ensino do Teatro, o que reflete na metodologia do
Ensino que num geral se caracteriza de maneira
prética com pouca fundamentacdo tedrica quando
a conceitos de educacgéo teatral.

Quanto a concepgdo de Arte podemos considerar
a concepgdo docente orientada pela proposta pos-
moderna de Arte-educacdo, em que esta é vista
como produto e constituinte de uma cultura e
sociedade, ou seja, uma construcdo historica.
Nesta concepgdo, os docentes percebem a Arte
como subsidio para o desenvolvimento da
educacao, mesmo que esta nao seja
especificamente em Arte, ou seja, da Arte como
instrumento para a percepcdo, a pratica e a critica
no ambito social.

“A arte de um modo geral é a arte na construgio de
um cidaddo, qual a contribuicio para a construgcio
deste cidaddo como pessoas que percebe o mundo,
porque mndo existe s6 a forma de conhecimento
cientifica mas também a forma de conhecimento
através da percepgio da sensibilidade, entdo quando
vocé fala de cidaddo vocé esti falando de pessoas
sensiveis ao seu redor, entdo a arte como um todo, ela
contribui muito para isso, a arte educa o sujeito para
olhar ao seu redor, com sensibilidade percepgio”.

(sic)
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Na mesma linha, a concepgdo de Educagdo,
apontada nas entrevistas, aparece vinculada ao
valor desta para a formacdo de sujeitos ativos e
criticos na sociedade: “A educagdo tem esse papel
de contribuir para a formagdo do homem
enquanto ser humano social”. Ou, na fala de outro
docente: “Arte é um agente educativo, pelo que
proporciona e provoca nas pessoas’. Assim, os
docentes indicam compreenderem a arte e a
educacdo como elemento de formacdo do
humano, dai a importdncia de considerarem os
saberes que o aluno ja possui, seus conhecimentos
prévios, fazendo que as aulas constituam-se para
além do repasse de conhecimento, instigando a
reflexdo, a pratica e a critica discente.

“Eu vejo a educagdo como uma via de mio dupla, o
professor nio deve ser o centro, ele tem que ser um D],
um facilitador desse processo, dessa forma ele deve
considerar o que o aluno traz do seu contexto social,
as relagoes que ele ji teve, como aconteceu todo o
letramento para ele....”.

No que se refere as concepgdes de Avaliagdo dos
docentes, planos de ensino e entrevistas, nos
mostram a  caracteristica  processual; do
desenvolvimento do estudante, suas aquisi¢des ao
longo do semestre; o didlogo; a valorizagdo do
conhecimento pregresso e do potencial individual.
Assim, eles afirmam que tém, por objetivo,
orientar os académicos no sentido de contribuir
para sua emancipacdo como sujeitos, num
processo em que a importancia da avaliagdo ndo
estd na atribuicio de notas, mas sim, no
diagndstico do qué o aluno compreendeu do
contetido e desenvolveu ao longo do semestre.

“A avaliagio tem uma importincia para mim como
professora, porque ela me faz pensar o tempo todo se
eu estou contribuindo para a construgio do
conhecimento deste aluno e para o aluno, para ele e
perceber como alguém que estd exercitando construir
esse  conhecimento ela é importante  nesse

sentido” (sic)

Em relacdo as concepgdes de avaliagdo 1 (um)
docente apresentou em entrevista compreensdo
como desvinculada do processo de ensino
aprendizagem, citando a problematica de tal
procedimento na aprendizagem do académico
percebendo como resolucdo de tal problematica a
nao realizagdo da avaliagdo: “Eu tenho entdo que
forcar a avaliagdo, porque tem alguns alunos que
talvez percebem isso em mim, dessa minha
discordancia da avaliacdo” (sic)

O curso de Teatro-Interpretagdo possui um perfil
académico heterogéneo tal fator ndo ¢é

problematizado pelos docentes, que nos apontam
em entrevista a atribuicio da nota aos
académicos somente diante do processo de
desenvolvimento  da  aprendizagem  do
académico, valendo destacar que 1 (um) docente
problematiza a avaliacdo de carater processual
em entrevista, destacando que mesmo o
académico, tendo evoluido perante determinada
disciplina, hd que se considerar os contetidos
minimos para a formagdo do ator.

Os instrumentos de avaliacdo mais utilizados
sdo: provas praticas, atentando para performance
(compreendida como capacidade de um
desempenho determinado, em disciplinas como
interpretacdo e improvisagdo teatral) e provas
tedricas (questdes dissertativas e objetivas);
seminarios (apresentacio oral ao grupo de
determinado tema estudado, com apoio de texto
escrito apresentado ao professor) e producgoes de
texto (na sua maioria com apreciagdes pessoais
dos académicos em relacdo a temas propostos
pelos docentes). Ha distingdo da avaliacdo
realizada no inicio do curso, em que docentes
destacaram a leitura de livros e realizacdo de
resumos, e no meio/final da formagao, onde sado
privilegiadas performances, em disciplinas como
interpretacdo e improvisagdo teatral. Uma das
peculiaridades da avaliacdo em Teatro, existe no
fato das provas praticas, em geral, serem feitas
em grupo, o que lhes confere alto grau de
complexidade como instrumento avaliativo, por
permitirem apontar ndo s6é desempenho
individual, mas também a capacidade de
contribuir/interagir com o grupo, nas mais
variadas situacdes.

Quanto aos instrumentos 1 (um) docente
apresentou a utilizou do diario de bordo que
consiste em véarios momentos da disciplina onde
o docente indica aos académicos que registrem
cada contetdo estudado ao longo do semestre,
para que no final apresentem ao grupo e ao
docente.

Com relagdao aos critérios de avaliagdo, os
docentes foram quase unadnimes em destacar:
interesse, compreensao, socializagdo, criatividade,
comprometimento, colaboragdo, dentre outros
atributos com forte caracteristica subjetiva e
comportamental. Como tais fragmentos dos
planos de ensino nos mostram:

“Andlise dos exercicios a partir dos seguintes
critérios: comunicagdo com o(s) colega(s); prontidao
para  respostas;  resolucio  do(s)  problema(s);
comunicacdo com a assisténcia”.

“Comprometimento em sala de aula, o nivel de
entendimento dos assuntos e a desenvoltura
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apresentada nas atividades, a interagdo com o grupo e
o envolvimento com o contelido e os procedimentos
adotados”.

Foram também citados articulacido da teoria com a
pratica, além de capacidade de expressdo
(mediante atividades discursivas). A falta de
maior detalhamento do que tais critérios
implicam quando vinculados as especificidades
dos conteddos das disciplinas, tanto nas
entrevistas quanto nos planos de ensino, aponta
certa falta de objetividade na prética avaliativa,
que fica submetida ao juizo de valor do docente
que ministra a disciplina. E tal juizo - nem sem
previamente posto e pouco claro, para estudantes
e, ndo raro, docentes - fica incompativel com a
proposta emancipatoria.

Mas, no geral, os docentes ndo apontam

N

dificuldades quanto a avaliagdo; esta apareceu
apenas quando houve referéncias a necessidade
de considerar a evolu¢gdo dos alunos
individualmente, tendo em vista as diferencas de

nivel de conhecimento entre eles.

“Entio, esse aluno que entrou com menos
conhecimento, pode ser que ele tenha uma nota maior
do que aquele que jd entrou com muito conhecimento,
entdo é impossivel vocé ndo olhar individualmente
para o processo de cada aluno na construcio daquilo
que estd recebendo, o que estd aprendendo” .

Finalizando, temos que os dados coletados
mostram as praticas da avaliagdo com vistas a
uma prética emancipatéria de acompanhar o
crescimento dos educandos ao longo do processo.
Com uma excecdo, os conceitos de Arte e de
Educacdo deixam a mostra uma compreensdo da
avaliagdo como parte integrante do projeto
formativo do Ator. No entanto, quanto as praticas
da avaliacdo, a andlise indica que ndo hd, nos
instrumentos e critérios, marcas que permitam
reconhecer como os docentes conseguem
mensurar, objetivamente, o dominio de contetidos
de Teatro, de modo a identificar o avanco dos
alunos no conhecimento especifico - necessario
pra se fazer uma pratica emancipatoria.

4. Conclusao

Diante do exposto, podemos considerar as
concepgOes e praticas de avaliagdo nos cursos de
Mtsica e Teatro-Interpretagdo da Universidade
Regional de  Blumenau (FURB) como
desvinculadas entre si, ou seja, tanto em Misica
quanto em Teatro-Interpretacao as concepgdes de
avaliagdo atentam para a emancipagdo dos
sujeitos, porém num geral suas praticas sdo

bloqueadas diante das problematicas especificas
de cada curso, apontadas pelos docentes de
Musica quanto a heterogeneidade do perfil
académico e Teatro ndo apontado pelos docentes,
porém analisado no material empirico quanto a
definicao de critérios objetivos que indiquem um
caminho a ser alcancado na formacao académica.
Se tomarmos por referéncia as concepgdes de
ensino de arte e de avaliacdo enunciadas pelos
entrevistados, teremos que esta ultima é
compreendida como um momento de suma
relevdncia na  estrutura pedagdgica da
Licenciatura em Mdsica/ FURB. Assim, ha tragos
de avaliagdo com caracteristica emancipatéria na
preocupacdo, da maioria dos docentes, com a
formacdo do aluno e profissional; ou seja: eles
entendem a vida académica como um momento
de possibilitar crescimento pessoal e técnico
(ainda que com limitacdes). Neste sentido, a
avaliacdo ndo ocorre apenas como necessidade de
cumprir exigéncias institucionais (de aprovacao
ou reprovagdo), mas como processo que, realizado
constantemente, permite analisar a possibilidade
do conhecimento Artistico-Musical para todos.
Mas, pelo relato das praticas avaliativas, percebe-
se um conflito latente entre o processual
individual, que oferece oportunidade a todos os
estudantes de aprender Mtsica, e empreender um
processo avaliativo que classifique académicos
segundo sua manifestacdo de aquisicio de
contetidos/competéncias considerados minimos.
Como o curso de Licenciatura em Miusica da
FURB ¢é jovem, estando em processo de
consolidacdo, questdes atinentes aos objetivos do
curso e perfil do estudante “Qual o perfil do
académico formado pelo curso de Miusica da
FURB?” foram freqiientes. E esta “identidade em
construcdo’ afeta, com certeza, os processos
avaliativos. Afinal: o que devem os professores
‘cobrar’ do estudante?

Em funcdo do exposto, parece-nos claro que a
énfase na ‘avaliacdo do processo’ nao implica,
necessariamente, na promogdo da avaliacdo
emancipatéria, pois apesar dos docentes
mostrarem conhecer a func¢do da avaliagdo no PPP
de Mdsica (emancipatéria), na pratica, eles ndo
conseguem vinculd-la ao projeto formativo do
curso.

Deste modo, temos no curso de Musica/FURB o
conflito entre uma avaliagdo que indique
caminhos para o aluno crescer/adquirir
elementos para sua progressdao (ou seja, exercer
funcdo estritamente pedagogica), e a avaliacdo
como indicadora dos conhecimentos técnicos
suficientes que o legitimem como profissional
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preparado/ capacitado para o exercicio
profissional - ou seja, ha a funcao classificatoria.
Esperamos que este trabalho contribua para a
educagdo musical no sentido de propiciar uma
reflexao quanto aos usos e sentidos da avaliagdo,
como instrumento para a formacdo de
profissionais e sujeitos ativo-criticos no &mbito da
educacdo musical.

Em geral, os docentes manifestaram concepgado de
Arte e Educacdo numa perspectiva pés-moderna,
que consiste fundamentalmente em incitar a
percepcdo, a critica e a pratica do aluno nédo
somente perante um objeto artistico classico, mas
principalmente, contribuir para que ele, como
sujeito social, compreenda seu mundo e cultura
através da Arte. Na mesma linha, eles apontaram
realizar uma avaliacdo emancipatdria, realizada a
fim de captar elementos que permitam contribuir
para a aprendizagem do aluno.

O professor pensa a avaliacdo com caracteristicas
emancipatérias, pois vé na avaliagdio a
importancia de estar contribuindo para a
aprendizagem do aluno. A caracteristica mais
importante da avaliagdo emancipatéria é a funcao
corretiva, onde a avaliacdo serve para o aluno
saber onde estd e o professor verificar sua pratica
pedagégica e ambos corrigirem sua acdo. (HADJI,
2001).

No entanto, uma andlise mais aprofundada sobre
os instrumentos e critérios dos docentes aponta as
dificuldades de empreender uma pratica
avaliativa com esta caracteristica. Neste sentido,
cabe destacar que, embora o PPP do curso
também reforce a perspectiva emancipatéria, a
maior parte dos docentes revelou desconhecé-lo,
além de ndo haver discutido este assunto com os
demais colegas - o que indica que ele ndo é,
efetivamente, referéncia para a avaliacdo realizada
No curso.

O fato de que praticamente ndo houve
problematizacdo dos docentes quanto aos
procedimentos avaliativos utilizados, ou seja,
questionamentos sobre: como avaliar um
individuo no grupo? Como considerar um
produto (a performance final) quando esta é
distinta do processo? Como considerar as
diferencas de nivel (de conhecimento e
performance) entre alunos ao final de um
processo em que houve crescimento individual,
mas ndo se atingiu os requisitos minimos exigidos
de um ator?

A resposta a questdes desta natureza, que
apontam para a dificuldade de avaliar em Teatro,
ndo foram discutidas e aprofundadas, e sua
complexidade dirimida em abordagens mais
generalistas de concepgdes de Arte/Educacdo. Do

mesmo modo, o uso de critérios essencialmente
subjetivos aponta que a avaliagdio no curso
pesquisado, apesar dos esforcos docentes, ainda
carece dos elementos que a tornariam, de fato,
emancipatoria.
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