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RESUMO O problema que impulsiona a elaboragao deste artigo é a supressao dos
conhecimentos do brinquedo de miriti do curriculo da escola basica de
Abaetetuba/Para, a despeito da centralidade econdémico-cultural deste artefato.
Considerando esta questdo, o objetivo é refletir sobre o brinquedo de miriti como
expressao artistica e a possibilidade de inser¢cao destes conhecimentos no curriculo.
O aporte tedrico é o dos Estudos Culturais e dos estudos curriculares. A pesquisa
desenvolveu-se no periodo de 2013-2015, com trabalho de campo em dois ateliés de
producdo do brinquedo de miriti, por um periodo de dez meses, orientado pela
etnografia pés-moderna (CLIFFORD,1998). Os resultados apontam que a dupla
centralidade do brinquedo de miriti promove a teatralizagéo e, para participar desta,
ciente dos significados envolvidos, € preciso formacao cultural; considerando o
brinquedo de miriti como expressao artistica, a escola pode inserir certos
conhecimentos no componente curricular Arte. Concluimos que a cartografia global
imp&e pensar a cultura como eixo para o curriculo, e uma das fontes promissoras € a
cultura local.

Palavras-chave: Arte-artesanato. Brinquedo de miriti. Curriculo. Etnografia pds-
moderna.

ABSTRACT The problem that drives the elaboration of this article is the suppression
of the knowledge of the miriti toy from the Abaetetuba/Para elementary school
curriculum, despite the economic-cultural centrality of this artifact. Considering this
issue, the objective is to reflect the miriti toy as an artistic expression and the possibility
of inserting this knowledge in the curriculum. The theoretical contribution is that of
Cultural Studies and curriculum studies. The research was developed from 2013-2015,
with field work in two studios of toy production of miriti for a period of ten months,
guided by postmodern ethnography (CLIFFORD, 1998). The results point out that the
dual centrality of miriti's toy promotes theatricalization and, to participate in it, aware of
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the meanings involved, it is necessary cultural formation; considering the miriti toy as
an artistic expression, the school can insert certain knowledge in the curricular
component Art. We conclude that global cartography imposes thinking of culture as
the axis for the curriculum, and one of the promising sources is local culture.
Keywords: Art-craft. Curriculum. Miriti toy. Postmodern ethnography.

RESUMEN EI problema que impulsa la elaboracion de este articulo es la supresion
del conocimiento del juguete miriti del plan de estudios de la escuela primaria
Abaetetuba/Para, a pesar de la centralidad econdmico-cultural de este artefacto.
Considerando este tema, el objetivo es reflejar el juguete miriti como una expresién
artistica y la posibilidad de insertar este conocimiento en el curriculo. La contribucion
tedrica es la de estudios culturales y estudios curriculares. La investigacion se
desarroll6 entre 2013 y 2015, con trabajo de campo en dos estudios de produccidn de
juguetes de miriti durante un periodo de diez meses, guiados por la etnografia
posmoderna (CLIFFORD, 1998). Los resultados senalan que la doble centralidad del
juguete de miriti promueve la teatralizacién y, para participar en ella, consciente de los
significados involucrados, es necesaria la formacion cultural; considerando el juguete
miriti como una expresioén artistica, la escuela puede insertar ciertos conocimientos en
el componente curricular Art. Llegamos a la conclusion de que la cartografia global
impone pensar en la cultura como el eje del plan de estudios, y una de las fuentes
prometedoras es la cultura local.

Palabras Clave: Arte-oficio. Etnografia posmoderna. Juguete de miriti. Plan de
estudios.

1 INTRODUGAO

O problema que motiva a elaboracao deste artigo é a supressao de certos
conhecimentos relativos ao brinquedo de miriti do curriculo da escola basica de
Abaetetuba/Para, a despeito da centralidade econdmico-cultural deste artefato.
Considerando esta questao, nosso objetivo é refletir sobre o brinquedo de miriti como
expressao artistica e a possibilidade de reorientagao curricular a partir da cultura local.
O aporte tedrico conta com contribuicdes dos Estudos Culturais e dos estudos
curriculares, promovendo apropriagdes seletivas com a historiografia e a Antropologia.

A pesquisa foi realizada no periodo de 2013-2015, com o auxilio decisivo de
duas bolsistas de iniciacao cientifica, seguindo nos anos de 2016, 2017 e 2018, com
o objetivo de refletir sobre a relagdo escola-cultura e a possibilidade de reorientagéo
curricular a partir do eixo cultural. O trabalho de campo — observagao, conversacgoes,
captura de imagens — foi desenvolvido em dois ateliés de producdo do brinquedo de
miriti, orientado pela etnografia pés-moderna de James Clifford (1998). Esta

modalidade de etnografia surgiu nos 70, quando os antropdlogos passaram a
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considerar 0 mapa poés-colonial, 0 que exigiu uma reinvengdo metodologica. A
etnografia pos-moderna ndo se ocupa da descricdo densa, preferindo focar na
tradugdo e na escritura de textos etnograficos, tarefa alcangada por meio do
entendimento das diferengas e das relagdes de poder em certo ambiente cultural. Os
textos ndo perseguem a objetividade, pois resultam das complexas relagdes vividas
entre etnégrafo/a e interlocutores/as.

Os resultados produzidos pelo denso volume de informacgdes — que aos poucos
vém sendo analisadas — apontam que os brinquedos de miriti sdo produzidos nas
buchas de miriti, matéria-prima extraida da arvore do miritizeiro, espécie abundante
na Amazoénia; as pegas sao modeladas em miniaturas repletas de detalhes e com
colorido vibrante, a partir de temas que representam a vida ribeirinha da regido. O
brinquedo de miriti € duplamente central para a cidade, pois aquece a economia e
sustenta uma cultura particular que tem dois elementos: a tradigdo e o patriménio
cultural imaterial. Além disso, o lugar do brinquedo de miriti € marcado por discursos
que colocam em cena tanto os significados hegemonicos que o qualificam como
artesanato, quanto significados contestados, dos artesdos e artesds, que o
representam como arte. Porém, apesar da centralidade e da expresséao artistica, este
€ ignorado nas escolas da cidade, o que impde pensar a cultura como eixo para o
redimensionamento curricular.

O artigo esta organizado de modo a iniciar esclarecendo sobre o modus
operandi da etnografia pos-moderna; na sequéncia apresentamos algumas
informagdes produzidas no trabalho de campo sobre a centralidade da cultura do miriti
para a cidade; finalizamos refletindo sobre o brinquedo de miriti como expressao
artistica, o que nos permite pensar no redimensionamento curricular, por meio da

insercao de certos conhecimentos no componente curricular Arte.
2 A ETNOGRAFIA POS-MODERNA: OUTRO MODUS OPERANDI
No ano de 2013, o Gepege' desenvolveu o projeto de pesquisa O brinquedo

de miriti no municipio de Abaetetuba: a traducdo da tradicdo de um artefato

pedagogico-cultural por meio das intersec¢bes de género e sexualidade, cujo

' Gepege - Grupo de Estudos e Pesquisas Género e Educagao/CNPq, 2003-atual.
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procedimento privilegiava o trabalho de campo. Tratava-se da etnografia pos-
moderna, procedimento do qual nos apropriamos a partir do ano de 2008. E aqui vale
destacar como foi o encontro com a etnografia.

Nos movimentamos no campo dos Estudos Culturais desde o ano de 1998, e
um dos métodos mais acionados nas pesquisas de terreno € a etnografia. No ano de
2008, estavamos desenvolvendo uma pesquisa etnografica sobre género e
sexualidade em uma escola de ensino médio, quando percebemos que a etnografia
interpretativa de Geertz ndo acionava nogbes caras aos estudos de género pos-
estruturalistas como diferenga e relagcées de poder. Iniciamos um processo de busca
por uma abordagem que langasse méo de tais ferramentas e, apds doze meses, nos
deparamos com o livro A cultura na perspectiva dos Antropdlogos de Adam Kuper
(2002). Nos capitulos 6 e 7 Admiravel mundo novo e Cultura, diferenca, identidade,
respectivamente, encontramos uma etnografia que considera a cartografia atual como
pos-moderna, a cultura como inventada, proviséria e democratica em razdo da
diferenca e das relagdes de poder. Desde entdo, a etnografia pds-moderna € o
método privilegiado nas pesquisas do Gepege, na graduagao e na pés-graduacgao. O
préoximo passo foi encontrar os antropélogos vinculados a esta abordagem, James
Clifford e George Marcus.

A nocgao de cultura de Clifford (1998) € semelhante a dos Estudos Culturais, ou
seja, € considerada como plural, democratica e contestada, e por meio dela ainda &
possivel conhecer as diferengas existentes entre povos, pessoas e grupos culturais,
suas identidades e subjetividades. Mesmo que a cultura ocidental tenha se expandido
e influenciado todos os cantos do mundo, homogeneizando modos de vida, ha
resisténcias e outras historias estdo sendo reescritas a partir de projetos culturais
conflitantes, ja que a cultura mundial € uma “quermesse cosmopolita”, temporal,
negada e negociada a um so6 tempo (CLIFFORD, 1998).

A etnografia proposta por Clifford (1998) é desenvolvida a partir da critica ao
paradigma cientifico hegeménico e pela crenga em uma nova era histérica, marcada
por outros contornos sociais e culturais, inclusive a cena pos-colonial. O autor tece
pesada critica a etnografia classica e seus pressupostos, propondo uma renovagao
metodolégica com matiz relativista e culturalista, aceito e questionado pela

comunidade cientifica. Neste contexto social e tedrico, a etnografia ndo é apenas
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observacgéao, descricdo e dialogo entre etnografo e interlocutores ou a reconstrugéo
fiel do observado; €, sim, o entendimento dos processos de escritura.

Conhecendo os contornos da etnografia pés-moderna, o momento seguinte foi
a entrada em campo. O projeto de pesquisa desenvolvido no ano de 2013 previa a
observacado em dois ateliés de produgao do brinquedo de miriti, 0 que demandava
duas bolsistas de Iniciagcao Cientifica. Ao encontra-las, passamos a orienta-las sobre
0 aporte tedrico-metodologico, indicando leitura e documentagao sobre os Estudos
Culturais e a etnografia pdés-moderna; em seguida, orientamos sobre o modus
operandi do trabalho de campo, ressaltando que este precisaria ser cotidiano.

Cada bolsista encontrou seus respectivos /6cus de pesquisa, ndo sem
dificuldades. Uma delas etnografou um atelié localizado na cidade, e a outra, um atelié
do campo. Os ateliés contexto da pesquisa foram denominados de atelié da Asamab?
e de atelié da Miritong?®; ambos com arquitetura em madeira e funcionando na propria
casa dos artes&os, por meio de atividade familiar que envolve também os agregados.
A producdo do brinquedo de miriti, apesar de familiar e artesanal, conta com certa
racionalizacdo da produgdo, organizada de forma semelhante a uma ‘“linha de
montagem fordista-pos-fordista”, pois, mesmo rudimentar, prevé uma sequéncia de
atividades individualizadas e flexivel capaz de produzir grandes quantidades.

Os interlocutores e interlocutoras da pesquisa foram duas familias de artesédos
de miriti, homens e mulheres ribeirinhos, catolicos e que se declaram heterossexuais.
Os artesdaos sao considerados pessoas especiais em razao de “dar vida” aos
brinquedos e, assim, manterem a tradicido. Eles e elas persistem com determinacéo,
diante das muitas dificuldades como: dupla jornada de trabalho, falta de incentivos
financeiros dos 6rgaos publicos e auséncia de equipamentos de seguranga, o que 0s
expdem a constantes ferimentos nas maos e a varios problemas respiratérios e

dermatoldgicos*. Este cenario resulta dos paradoxos da cultura, expressos em

2 A ASAMAB - Associagdo dos Artesdos do Municipio de Abaetetuba, esta localizada na esquina entre
a Rua Getulio Vargas e Travessa Tiradentes. Sao muitos os ateliés associados e um dos que aceitaram
participar da pesquisa é o localizado na Travessa Alipio Gomes, n. 563, no Bairro Sdo Joao.

3 A Miritong - Associagdo Arte-Miriti de Abaetetuba, foi fundada dia 12 de dezembro de 2005, porém ja
desenvolvia as atividades de repasse das técnicas de produgdo do brinquedo bem antes de sua
fundagao. Entre os ateliés associados, ha este que funciona desde o ano de 2000, no ramal Tauera de
Beja, préximo ao ramal do Maranh&o e do ramal do Pirocaba.

4 Os artesdos ficam expostos, cotidianamente, a poeira produzida pelo lixamento das pecas, bem como
ao cheiro forte e toxico do selador usado na preparagao das pecgas para a pintura.
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movimentos de inclusdo e exclusao: inclusao pelo “prestigio” e exclusdo dos bens
sociais e simbolicos da sociedade.

No cotidiano do trabalho de campo, a observagdo participante, as
conversagdes, a recolha de documentos e a captura de imagens, buscou capturar a
arte de viver cotidiana. Nos ateliés, cada uma das bolsistas negociou a sua maneira a
permanéncia em campo, porém, ambas realizaram a observagéo participante no
matutino, por quatro horas diarias, o que proporcionou um intenso envolvimento
intersubjetivo e densos diarios de campo.

Clifford (1998) afirma que ha um mito que ronda o trabalho de campo, pois a
experiéncia in loco, real, raramente sobrevive ao ideal muito presente no senso
comum académico sobre a descricdo etnografica. Isto se da devido a pratica da
etnografia ser invadida pelas contingéncias. Mas o autor ressalta que, como forma de
produzir conhecimento, o trabalho de campo é um dos mais notaveis. O

[...] trabalho de campo etnografico permanece como um método
notavelmente sensivel. A observacao participante obriga seus praticantes a
experimentar, tanto em termos fisicos quanto intelectuais, as vicissitudes da
traducédo. Ela requer um arduo aprendizado linguistico, algum grau de

envolvimento direto e conversacao, e frequentemente um ‘desarranjo’ das
expectativas pessoais e culturais. (CLIFFORD, 1998, p. 20).

Nesta cena, a etnografia passa a ser considerada uma invengao cultural e,
como atividade hibrida, abre espago para novas modalidades de composicédo
(producgao de informacéao), de colagens, escrituras e criticas. Aqui, importa a forma e
nao o conteudo da etnografia. E a forma, a semelhanga da bricolage, n&o prioriza este
ou aquele instrumento de producgao de informacgao, pois ha a necessidade do processo
de busca ser maleavel e multimetodologico.

A observacdo participante e intensiva foi estabelecida pelo cénone
antropolégico como a norma profissional desde Malinowski, o método que imprime
cientificidade ao trabalho de campo e que consiste em olhar, ouvir e perguntar,
registrando e interpretando a cultura alvo. Considerando a observagao participante
individual, o trabalho etnografico sera uma experiéncia de solidao, preenchida pelo
contato diario com outras pessoas, outros costumes, enfim, outra cultura, o que pode
gerar tensdes e possivel desintegragao identitaria do/a pesquisador/a.

Sobre a desintegracao identitaria, Clifford (1998) chama a atencao para a
automodelagem etnografica, situagao em que o pesquisador constréi uma identidade
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para si e para o Outro. Neste percurso, ha conflitos e ambivaléncias, muito embora,
na maioria dos casos, o conteudo do diario de campo passe por um crivo seletivo, na
tentativa de assepsia e neutralidade, prevalecendo fatos e comentarios pouco
comprometedores.

Além da observagao, ha dialogos e, neste processo, ha a necessidade de
identificar e selecionar interlocutores que estejam sintonizados com as intengdes da
pesquisa, que sejam acessiveis, dispostos a colaborar e, acima de tudo, disponham
de algum conhecimento acerca do objeto de pesquisa para contribuir
satisfatoriamente. As perguntas visam a provocar e confundir, desencadeando
respostas ndo defensivas. Cada dialogo, cada pergunta € um cerco organizado,
planejado e controlado, que funciona como um cabo-de-guerra teatral que termina,
invariavelmente, em um acordo a favor do/a pesquisador/a. A massa de informacgdes
resulta do contato diario, intenso e tenso, mas capaz de promover familiaridade entre
0 pesquisador e os interlocutores/as. Esta participacdo ativa ndo pode ser
romantizada, muito menos ser asséptica e neutra, em razao das relagdes de poder.

Da experiéncia etnografica constituimos o diario de campo. Este é:

[...] um inventivo texto polifénico. E um documento crucial para a histéria da
Antropologia, ndo porque revela a realidade da experiéncia etnografica, mas
porque nos forga a enfrentar as complexidades de tais encontros e a tratar

todos os relatos textuais baseados em trabalho de campo como construgdes
parciais. (CLIFFORD, 1998, p. 106-107).

O diario de campo é ambivalente, dificil de ser controlado e pode expor
identidades inesperadas, especialmente as das observadoras. Por fim, o foco da
etnografia pds-moderna nédo é a descricdo densa, mas a escritura. A escrita é a
tradugao (descricao, interpretacédo, analise, representacdo) da experiéncia para a
forma textual; este processo € complicado pela agdo de multiplas subjetividades e
constrangimentos politicos que estdo acima do controle do escritor. (CLIFFORD,
1998). O movimento do etndgrafo neste contexto leva-o a encenar uma ou varias
estratégias de autoridade. As descricdes antes inquestionadas em razao do siléncio
das vozes dos Outros, cede lugar a um complexo de vozes, ao ruido agora presente

na escrita com a participacdo de muitas outras identidades e subjetividades. A
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autoridade etnografica agora é de mao dupla, pautada em outro paradigma®, em que
o etnégrafo desnaturaliza os personagens e concebe a verdade como contingente. A
imagem do etnografo como o melhor e mais bem preparado intérprete da cultura foi
substituida por outras, pautadas nas relagdes de poder, nos discursos multiplos, no
conhecimento contingente e na bricolagem.

Ao final, a etnografia é uma performance, cujo enredo € organizado e
desenvolvido por meio de histérias constituidas por relatos escritos que descrevem
eventos reais. A escrita tem como objetivo reconstruir a experiéncia la vivida de modo
intersubjetivo. A etnografia €, assim, uma atividade que requer escrita, colagem, poder
e critica, configurando-se como um campo articulado por tensées e ambiguidades do
sistema cultural no qual esta inserida.

Entretanto, o etnégrafo ndo é apenas um romancista como pode parecer. E, de
outro modo, um artifice cultural que escreve sem perder de vista as fronteiras
existentes entre escrita e experiéncia, sempre indeterminadas. O etnégrafo fara uma
escrita da cultura e dos grupos que nela se movem, ndo de forma objetiva como
anteriormente, como uma totalidade pronta a ser generalizada, em um vocabulario
supostamente neutro e cientifico, mas escreve a sua versao, representando a partir
de sua subjetividade. Agora, os etndgrafos além de experimentarem de modo ludico
0s géneros e modelos de escrita, podem usar da ironia e até desacreditar em suas

proprias “invengdes”.

3 A CENTRALIDADE CULTURAL DO BRINQUEDO DE MIRITI

As informacdes produzidas durante a pesquisa permitiram a composi¢ao de
dois diarios de campo. Muitas ferramentas analiticas foram dai pincadas e exploradas,
entre elas, em um primeiro momento: tradigdo, corpo, género, sexualidade®; no
segundo momento, o patriménio, a educagéo patrimonial e, no terceiro momento, o

atual, o curriculo e arte. Nesta secéo, discutiremos a tradigdo e o patrimonio.

5> Os pressupostos deste novo paradigma sado: verdade parcial; objetividade cientifica contingente; teoria
concebida como caixa de ferramentas; cultura plural; sujeito fragmentado.

& A religido foi acionada no momento da analise sobre género e sexualidade, para a compreenséo da
produgéo generificada do brinquedo de miriti; retomando a genealogia do separatismo de género,
retrocedemos ao processo de coloniza¢ao do Brasil que se deu por meio da imposi¢éo da lingua, do
catolicismo e do patriarcalismo lusitano.
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Ao explorar a nogao de cultura e tradicao com Williams (1979, 1992) e de
tradicdo inventada com Hobsbawn (1984), foi preciso conhecer melhor Abaetetuba,
uma cidade tipica do interior do Par4, localizada a poucas horas de Belém, a capital
do Estado. Com populagdo de 141.100 habitantes (IBGE, 2010), o comércio € a
principal atividade econémica, mas ha intensa atividade extrativista. Abaetetuba é
uma cidade hibrida e a despeito de a populacdo manter relacao cotidiana com a capital
do estado, em contato com os signos da cultura globalizada por meio de midias e da
internet, ainda ha tragos de uma dinamica propria do campo, marcada pelo modo de
vida caboclo. (GOMES, 2013).

A cidade é conhecida por muitas e contingentes representacbes como: terra da
cachaga, cidade da dancga, cidade das olarias, cidade das drogas, cidade das aguas,
cidade da poesia, cidade dos autos, cidade da carpintaria naval’, cidade da arte, terra
das cestarias (MORAES, 2013) e, mais recentemente, é representada como a capital

mundial do brinquedo de miriti.

Imagem 01: do pértico da cidade por ocasido do Miritifest/2015.

Pértico da cidade de Abaetetuba, entrada pelo trajeto rodoviario; a placa disposta no telhado traz a
frase “Bem-vindo a Abaetetuba, a capital mundial do brinquedo de miriti”; a “cobra grande”, com mais
de 5 metros de comprimento foi destaque no periodo do Miritifest, uma feira local realizada no més de
maio. Fonte: Lobato (2015).

A cultura de miriti € duplamente central para a cidade: a centralidade econdmica
esta ancorada na producéo e comercializagéo do artesanato de miriti, 0 que garante

renda adicional a centenas de familias e aquece a economia; a centralidade cultural,

7 A técnica usada na construgdo de barcos tornou os estaleiros de Abaetetuba referéncia nacional.
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esta ancorada na bicentenaria tradi¢gao e no patriménio cultural imaterial, responsaveis
pela visibilidade e prestigio deste artefato. Iniciamos a reflex&o sobre esta tradigéo por
meio da nogao de tradigéo seletiva de Williams (1979), mas foi Hobsbawn (1984), com
a nogao de tradicdo inventada, que nos permitiu avangar.

Para Hobsbawn (1984), as tradigbes tém sua origem no inicio da republica na
Europa e se caracterizam por serem discursos capazes de produzir sentimentos e
condutas politicamente sancionadas. Uma tradigao funciona quase como uma religido,
pois mesmo laica € uma forma de fé que, amplamente aceita, constitui identidades
pelo orgulho de pertencer. No caso de Abaetetuba, a tradicdo do brinquedo de miriti &
bicentenaria, de origem popular, e trazida aos dias atuais por meio da oralidade. Como
para Hobsbawn (1984), a manutencdo de uma tradicdo supde a existéncia de certos
elementos, buscamos os elementos da bicentenaria tradigdo do brinquedo de miriti e
identificamos quatro: a estética da miniaturizagdo, os temas tradicionais, a relagao
com o Cirio de Nazaré e a produgédo generificada® — que, em razao do espago exiguo,

nao sera descrita aqui.

8 A produgédo generificada & um processo caracterizado pela divisdo de tarefas entre mulheres e
homens, ancorada na crenga de que existe trabalho bruto e trabalho leve. O trabalho considerado bruto
€ o masculino como: cortar-modelar, lixar, aplicar selador ou massa; o trabalho considerado leve é o
feminino: a pintura e o acabamento das pecgas. Os problemas de género produtos deste arranjo, séo a
hierarquia, o separatismo e a desigualdade.
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Imagem 02: alguns temas tradicionais da bicentenaria tradigdo do brinquedo de miriti.

4 5 6

1 - Pildo (homens trabalhando no beneficiamento da pimenta-do-reino); 2 - Cobra (20 cm); 3 - Casal
de namorados; nesta, uma marca corporal ainda ndo explorada: a representagdo do homem branco,
em uma regido marcada pela mesticagem com predominancia indigena; 4 - barquinha; o barco é
meio de transporte e de trabalho; o ribeirinho vende seus produtos da agricultura familiar: agai, peixe,
milho, cachaga; 5 - Roda gigante, sempre presente nas quermesses; 6 - Berlinda de Nossa Senhora
de Nazaré. Fonte: www.google.com, acesso em 18/08/2018.

A estética dos brinquedos é caracterizada por pecas miniaturizadas entalhadas
com abundancia de detalhes e colorido vibrante, representando a moradia, o
transporte, o trabalho, a alimentagcao, a religiosidade, o lazer e o afeto: palafitas,
canoas/barcos, frutas/bebidas/comidas, animais e trabalho (extrativismo e agricultura
familiar). Apesar de haver algumas pegas em tamanho natural (motocicletas, um
boneco do personagem Wood do filme Toy Story) e outras gigantes, como a cobra
grande, em geral, os artefatos medem entre 5 e 30cm, ao que denominamos de
estética de miniaturizagdo. Esta € parte integrante de uma estratégia discursiva
destinada a engrandecer o significado, na medida em que permite em um sé olhar
apreendé-lo, a partir da apreensao do todo. (CANCLINI, 1989). Assim, o brinquedo de
miriti € isso, um artefato-sintese do regionalismo, da identidade amazénida, pois
passa ou quer passar a impressao de ser o reflexo fiel da realidade.

A relagao com o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré. Os relatos orais informam

que o brinquedo de miriti foi comercializado pela primeira vez na Feira de Produtos


http://www.google.com/
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Regionais da Lavoura e da Industria® instalada por ocasido da realizagdo do primeiro
Cirio de Nazaré no ano de 1793. Nesta ocasido, foram vendidas as primeiras
canoinhas para serem levadas pelos promesseiros no pagamento de suas promessas.
Nestes mais de 200 anos, os brinquedos de miriti sdo produzidos para serem levados
durante a procissao, representando as gragas alcangadas (casas, barcos) e como
alegres e coloridas lembrangas da festividade. Esta relagdo com o Cirio de Nazaré
permitiu a visibilidade e o reconhecimento do brinquedo de miriti como “elemento
estruturante do Cirio de Nazaré” na certificagdo do Cirio de Nazaré como patriménio
cultural imaterial do Brasil. (IPHAN, 2004).

A partir desta certiddo do IPHAN, do ano de 2004, ndo demorou para que
obtivéssemos a informacao de que o brinquedo de miriti havia sido reconhecido como
patrimdnio cultural imaterial do estado do Para, pela Lei 7.433/2010. Esta informacgao
promoveu mudanga na rota tedrica, que passou a incluir as no¢des de patriménio e
educacgao patrimonial.

A pratica do colecionamento € comum a praticamente todas as culturas, de
modo que colecionar tem sido uma estratégia para constituir uma identidade, uma
cultura e certo sentido de autenticidade. (CLIFFORD, 1994). Cada cultura é
atravessada pela contingéncia, redefinindo a colegdo, fazendo com que guarde
apenas o que é julgado como merecedor de prote¢ao da agéo do tempo e precisa ser
lembrado. Nesse sentido, o patriménio cultural € um conjunto de bens materiais e
imateriais que representa ideias e valores localizados no entre lugar do passado e do
presente, constituindo identidades, formas culturais, e concedendo prestigio
(CANCLINI, 1989; 1994). Por tais qualidades, é preciso preservar e conservar
artefatos, monumentos e lugares histéricos; em geral, esta pratica é levada a efeito
por certos grupos sociais em busca de legitimacgao histérica.

Ha duas modalidades de patrimbénio cultural: o material e o imaterial. O
patrimdénio cultural imaterial ndo considera o objeto, lugar ou monumento (cestos,
tecidos, ceramicas, mercados, feiras, santuarios, pragas, cidades, culinaria, enfim),

mas seu valor simbdlico. Conserva-lo proporciona saude espiritual a populagao, pois

9 Atualmente a feira do Brinquedo de Miriti ocorre no sabado e no domingo do Cirio, sendo realizada
nas pragas do Carmo e Frei Caetano Brand&o (Largo da Sé).



Atos de Pesquisa em Educagao - ISSN 1809-0354
Blumenau, v.14, n.3, p.1092-1112, set./dez. 2019

DOI: http://dx.doi.org/10.7867/1809-0354.2019v14n3p1092-1112
1104

certos objetos e monumentos testemunham que o passado de glorias e a natureza
sobrevivem aos impactos da modernizag&o. (CANCLINI, 1989).

N3ao é o bastante colecionar e preservar bens culturais. E imperativo expor o
patrimdnio em comemoragdes, museus e feiras, no que Canclini (1989) chama de
teatralizagdo, acao organizada em certos palcos e com repertorios pré-definidos. O
brinquedo de miriti € teatralizado durante o Cirio de Nazaré, no Miritifest — uma grande
feira abaetetubense realizada no més de maio — e quando expostos cotidianamente
nos “museus naturais”: as casas dos moradores e moradoras da cidade e as
instituigdes publicas.

Alinhavamos estas reflexdes com a educacéo ja que, para Canclini (1989), a
participacao no palco da teatralizagdo impde conhecer a colecdo de bens culturais e
seus significados. Concordamos com o autor ao afirmar que, quanto menos formacéao
escolar, menor a chance de ocupar o palco e atuar nele. Por conta disso, criangas e
jovens precisam receber formag&o cultural na escola basica, para que tenham
garantido o direito a memoria, a Histéria, e conhegam a tradigéo e o patriménio de seu
lugar, o que podera produzir empatia e identificagao.

Estas informagdes produzidas pela pesquisa permitiram a elaboracdo e
execugao, por trés anos consecutivos, do projeto de extensdo A formagdo dos
professores da escola basica por meio dos artefatos de miritilPIBEX 2014-2017,
desenvolvido no espacgo das proprias escolas municipais e estaduais; permitiu ainda
nossa participagado em eventos nacionais e internacionais, a publicacdo em anais, em
capitulos de livros, periddicos qualificados e a continuidade da pesquisa por meio do
projeto A tradigcdo do brinquedo de miriti no curriculo da escola basica/Pibic/2016-
2018. O incessante movimento da pesquisa no campo curricular promoveu outros
desdobramentos tedéricos, como a necessidade de refletir sobre arte, da qual nos

ocuparemos, brevemente, a seguir.
4 0 BRINQUEDO DE MIRITI COMO EXPRESSAO ARTISTICA NO CURRICULO
O brinquedo de miriti € amplamente representado como artesanato e os

produtores como artesdos. Porém, durante o trabalho de campo nos chamou a

atencao o fato de os artesaos e artesas do atelié da Miritong, identificarem-se como



Atos de Pesquisa em Educagao - ISSN 1809-0354
Blumenau, v.14, n.3, p.1092-1112, set./dez. 2019

DOI: http://dx.doi.org/10.7867/1809-0354.2019v14n3p1092-1112
1105

artistas e representarem o brinquedo de miriti como arte. Adiamos este debate em
razao das demandas anteriores, mas sempre esteve claro para nés que este aspecto
merecia ser explorado e, agora, diante das demandas culturais da contemporaneidade
e da BNCC, nos parece o momento oportuno. Na intengdo de promover um debate
introdutorio sobre arte e cultura, faremos uma breve incursdo, lancando mao dos
argumentos dos Estudos Culturais e dos estudos antropoldgicos, para considerarmos
o sistema arte-cultura, ja que a arte ndo € uma expressao isolada.Para os Estudos
Culturais, a nogao de arte é variavel, pois reflete tanto o contexto sécio historico
quanto o cultural, considerando as relagdes de poder, e 0s interesses que animam
sua definicdo. Buscando compreender esta relacdo, Williams (2007) traca um
desenvolvimento paralelo entre cultura e arte, tomando a industrializag¢ao, a cultura de

massa e os conflitos sociais como contexto.

Quadro 01: Os significados de arte e cultura entre os séculos XlIll e XX.

Periodos histéricos Arte Cultura
Século XIII-XV Habilidade Colheita e cuidado com
a lavoura
Século XVI Atividades diversas: matematica, medicina e Desenvolvimento da
pesca mente
Século XVII Habilidades diversas: pintura, desenho, gravura Desenvolvimento da
e escultura mente
Século XVIII Belas artes Civilizagao
Século XIX Sensibilidade, criatividade Elevagéo intelectual
Século XX Criagdo humana e plural, passando a incluir Significados
artefatos tribais

Fonte: Sistematizagdo das autoras a partir de Williams (2007).

Conforme sistematizado no Quadro 01 acima, entre os séculos XlIl e XV arte
significou habilidade e cultura, cuidado com a colheita; no século XVI, arte € um
conjunto de atividades e cultura, desenvolvimento da mente; no século XVII, arte
envolve um conjunto de habilidades diversas, e cultura segue como desenvolvimento
da mente. Mas é no século XVIII que se da a distingao entre arte e artesanato, artista
e artesdo (este ultimo lida com trabalho manual especializado, sem propdsitos
intelectuais, imaginativos e criativos) que, segundo Williams (2007), ocorre a partir da
definicdo de cientista, o que permitiu a especializagao do artista e a distingdo entre
belas-artes e artes uteis (artesanato). Neste contexto, arte fica restrita a belas artes,

e cultura é definida como civilizagao.
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Para Williams (2007), com esta distingao, a tentativa € a de associar arte e
artista a interesses humanos gerais e n&o utilitarios, mesmo que, ironicamente, a obra
de arte seja tratada como mercadoria. Avangando para o século XIX, arte significou
criatividade e sensibilidade e cultura, o que ha de mais elevado intelectualmente,
essencial e precioso; no século XX, no contexto descolonial, globalizado e
interdependente, arte e cultura passam a ser consideradas criagdes humanas, plurais,
menos eurocéntricas e menos elitistas: cultura € mutante, um organismo vivo e a
nogcdo de arte passou a incluir outros artefatos ndo-ocidentais da chamada arte
primitiva; arte e cultura se estenderam a todas as partes do mundo.

Como é possivel notar, no século XX, o sistema arte-cultura do século XIX foi
desafiado e contestado, por meio de uma nogao de cultura plural, que resultou da
ocidentalizacdo do mundo via globalizagdo, com o consequente ocaso da diversidade
humana. (WILLIAMS, 1992, 2007). Neste mapa, iniciaram-se os esforgos pelo
reconhecimento da arte primitiva indiana, indigena, chinesa e africana; este
reconhecimento se traduziu em colecionamento de objetos e obras de arte nativas,
por representarem a diversidade perdida.

Na esteira do sistema arte-cultura, Geertz (1997) também contribui com o
debate em tela, argumentando que falar de arte ndo é tarefa facil, pois esta parece
existir em um mundo particular, dificil de alcancar. Mesmo assim, o autor parte da
definicdo de cultura considerada como teia de significados produzidos pela
humanidade e que orientam a vida coletiva e individual; por outro lado, a arte é a
gramatica da representagao, presente em qualquer cultura ocidental e ndo-ocidental.
Valendo-se dos argumentos de Matisse'?, de que os meios pictoricos e a subjetividade
sao interdependentes na expressao da vida em forma de arte, o autor argumenta que
a arte é a expressdo de uma sensibilidade que €& essencialmente formada
coletivamente e suas bases sado tdo amplas e tdo profundas quanto a propria vida em
sociedade. (GEERTZ, 1997). O que o autor quer dizer é que a forga estética é
expressao das relagdes sociais, e € esta forga emocional, a subjetividade, que

transforma coisas em arte.

10 Henri Matisse: pintor, desenhista, gravurista e escultor francés; é um dos fundadores do fauvismo,
um dos primeiros movimentos modernos do século XX; sua obra € amplamente considerada uma
expressdo da arte de vanguarda. Disponivel: https://www.ebiografia.com/henri_matisse/
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Na mesma dire¢ao, associando arte-cultura, Clifford (1998) argumenta que a
cultura € uma quermesse cosmopolita plural e democratica, e que a arte € uma “[...]
atividade concreta de representar uma cultura, uma subcultura ou qualquer dominio
da atividade coletiva” (1994, p. 83), a partir do local. Assim, tanto Geertz (1997)
quanto Clifford (1994), concordam que a arte representa a cultura, que € um processo
que atribui aos objetos de arte um significado cultural que é sempre local, variando de
uma cultura para outra no espago-tempo, o que incide no julgamento das qualidades
intrinsecas que transformam a subjetividade em objetos concretos. Para Geertz
(1997), além de o sentido de um objeto ou obra de arte variar de um povo para outro,
varia de um individuo para o outro, em razao de ser um produto que esta para além
da experiéncia.

A participagdo no sistema particular que chamamos de arte s6 se torna
possivel através da participagdo no sistema geral de formas simbdlicas que
chamamos de cultura, pois o primeiro sistema nada mais € do que um setor

do segundo. Uma teoria da arte, portanto, €, ao mesmo tempo, uma teoria da
cultura e ndo um empreendimento autdbnomo. (GEERTZ, 1997, p. 165).

Considerando o sistema arte-cultura, e os argumentos tanto de Geertz (1997)
quanto de Clifford (1994), deduzimos que as pegas miniaturizadas do brinquedo de
miriti sdo arte, pois expressam a subjetividade do artista e suas experiéncias
imediatas, vividas no universo das populagdes ribeirinhas no interior da Amazénia. As
pecgas, com seus variados temas, representam o modo de vida dos artistas que as
produzem, fazendo sentido para eles e elas, pois expressam as muitas dimensdes do
cotidiano, suas experiéncias e emog¢des sobre o trabalho, o lazer, a moradia, a
alimentacgao, o transporte, a religiosidade, os animais, o afeto, enfim, a vida. Os temas
das pecas de miriti sdo a expressao de que a arte representa sinais e significados que
estao para além dos sistemas semiéticos.

Diante deste cenario econdmico-cultural, questionamos o fato de o brinquedo
de miriti ser duplamente central para a cidade, de ser expressao cultural e,
paradoxalmente, ser ignorado pela escola basica abaetetubense. Afirmamos esta
exclusdo porque, até o momento, a Secretaria Municipal de Educacido -
SEMED/Abaetetuba ndo considerou a cultura local como fonte de conhecimento
capaz de redimensionar o curriculo escolar. Entretanto, considerando que a cultura a

governa o social e o individual, regulando a sociedade e o sujeito (HALL, 19973;
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1997b), essa forga social da cultura se traduz em forga pedagdgica (GIROUX, 2003)
no processo de escolarizagdo, estendendo seu poder educativo na direcido do
curriculo como um campo de produgdo de significados, de representacbes, de
identidades e subjetividades.

Considerando a bicentenaria tradicdo, o patriménio cultural e a expressao
artistica, certos conhecimentos sobre o brinquedo de miriti poderiam constar em varios
componentes curriculares como Historia, Geografia e Arte. Porém, como seguimos a
trilha do sistema arte-cultura, para o momento, nos limitaremos ao debate no
componente Arte, conforme consta na Base Nacional Comum Curricular/BNCC.

Mesmo bastante contestada por ser uma tentativa de impor um curriculo unico
e verticalizado, a BNCC aciona discursos que podem ser considerados para pensar
em iniciativas de reorientacao curricular. No texto da Base, os curriculos devem
expressar “[...] um compromisso com a formagao e o desenvolvimento humano global,
em suas dimensdes intelectual, fisica, afetiva, social, ética, moral e simbdlica”. (BNCC,
2018, p. 16), cabendo aos sistemas, redes de ensino e escolas, definir acbes e tomar
decisdes relativas a organizagao de curriculos para a escola basica e, desde que
sigam o marco legal em vigor, podem incorporar os temas contemporaneos que
afetam a vida humana em escala local e regional, preferencialmente de forma
transversal e integradora.

Macedo (2014) argumenta que a LDB 9394/1996 ja previa em seu artigo 26 a
necessidade de uma base curricular comum. Infelizmente, para a autora, o processo
de elaboragdo da BNCC sofreu interferéncias de “agentes sociais privados” que
almejavam controle sobre o curriculo a partir da imposigdo de seus interesses
mercadoldgicos. No discurso deste novo modelo de regulagao, o controle do que sera
ensinado e aprendido estara garantido por meio da avaliagao externa.

Considerando este processo atravessado por interesses mercadolégicos e
também por uma nocgao limitada de Arte, a BNCC focou no fazer, empobrecendo a
experiéncia. Peres (2018), ao refletir sobre o componente curricular Arte na BNCC,
argumenta que este € desconsiderado como area de conhecimento, permanecendo
subordinado a Area de Linguagens, tornando-se um componente acessério destinado
a apenas auxiliar na compreensao de certos conteudos de Lingua Portuguesa ou de

Literatura. Com isso, o conhecimento do campo da Arte é ignorado.
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Resulta disso € que, na BNCC, o ensino da Arte fica restrito a praticas
expressivas individualizadas, ou o fazer e o fruir, negligenciando sua relagdo com a
cultura. Mesmo nao langando mao do sistema arte-cultura em suas reflexdes, a
relagédo arte-cultura fica evidente quando, mais adiante em seu artigo, Peres (2018)
aciona Pedrosa (2011), para afirmar que a Arte, como campo de saber, contém
conhecimentos sobre a cultura na qual a obra de arte foi realizada. Nessa diregao,
Peres (2018) conclui que na BNCC n&o ha espacgo para uma area do conhecimento
que promova a compreensdo do mundo por meio da sensibilidade.

O que almejamos com o ensino da Arte é a percepgao de sua dimensao socio
cultural, o que proporcionaria o reconhecimento da cultura local, promoveria empatia
pelo brinquedo de miriti e, adicionalmente, seria fonte de autoconhecimento e de
constituicdo de identidades.

Com Giroux e Simon (1995), argumentamos em favor de um curriculo que
considere a cultura local e seus artefatos, bem como as transag¢des simbdlicas e
materiais do cotidiano, pois estes elementos imprimem sentido as experiéncias.
Planejar e organizar o curriculo assim percebido é um modo de expandir as
possibilidades de escolarizacdo de criangas e jovens. (RIBEIRO; LOBATO;
ALEXANDRE, 2017). O primeiro passo para o redimensionamento curricular com eixo
cultura é a superacgao da visdo monocultural da cultura hegemodnica, reconhecendo
outras culturas — cultura popular, massiva, ribeirinha —, seus artefatos, experiéncias e
sensibilidades. Assim procedendo, € possivel questionar o canone e caminhar na
direcdo de um curriculo outro; aqui, ndo ha a simples inversdo do foco na cultura
erudita para deposita-lo na cultura ribeirinha e na multiplicidade de experiéncias que
produz, pois, a intengdo € hibridizar o curriculo, reequilibrando-o com aspectos
relevantes das muitas culturas, para promover a justica curricular do modo como
pensada por Rewey Connell. (RIBEIRO; LOBATO; ALEXANDRE, 2017).

Nesse processo complexo, ndo basta codificar a tradicéo, o patriménio cultural,
e a arte em conteudo para ensinar-aprender nos componentes curriculares de Historia
ou Artes, pois € preciso considerar as representagcdes dos estudantes sobre o
brinquedo de miriti, bem como a formagado cultural de professores, evitando a
banalizagdo, a romantizacdo e o endeusamento da cultura loca que, caso ocorra,

produzira a discriminagao de outras culturas.
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Moreira e Candau (2003) reconhecem que a tarefa enfrentara desafios, em
razao de a selecdo de conhecimento ser atravessada por tensdes sociais e
educacionais, expressas no jogo aceitagao-contestagdo-negociagao de significados,
tanto em relag&o ao canone quanto em relagao aos elementos da cultura local. Desse
modo, € preciso evitar a colonizagao do curriculo e, para tanto, é imperativo considerar
a centralidade da cultura na contemporaneidade, a justaposi¢ao entre local-global, a
politica do lugar e a interculturalidade, para que criangas e jovens conhegam a si

mesmo e ao Outro.

CONSIDERAGOES EM TRANSITO

A partir do modus operandi outro da etnografia pés-moderna, as duas bolsistas
de iniciagao cientifica produziram informag¢des por meio da observagao participante,
de conversacgdes e de captura de imagens durante dez meses de trabalho de campo.
Compuseram diarios de campo que nos permitiu desenvolver outros projetos de
pesquisa, de extensao, participar de eventos nacionais, internacionais, publicar em
livros e periédicos qualificados.

A pesquisa também impds explorar ferramentas analiticas impensadas, que
causaram certo desconforto inicial, como patriménio cultural e arte, mas que se
mostraram produtivas na compreensao da relagao educacao e cultura, especialmente,
no debate curricular. A pesquisa segue criativa e inovadora, desafiando-nos a
enfrentar a particular alquimia dos Estudos Culturais, 0 que exige a percepg¢ao da
provisoriedade e a disposi¢cao para novas apropriacdes seletivas, pois a aventura é

imprevisivel e o destino € incerto.
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