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RESUMO Este artigo tem como objetivo mostrar a importancia de se trabalhar com
as mais variadas formas de arte popular na escola, mais especificamente nas aulas
de artes. Notamos que é necessario estimular educadores e estudantes dos cursos
de licenciatura a compreenderem um pouco mais sobre o mundo das linguagens
artisticas visuais e sua importancia no universo pedagogico. A pesquisa para este
artigo se deu a partir de uma pesquisa de cunho bibliografico e toma trés
xilogravuras dos artistas populares Severino Borges, José Miguel da Silva e Marcelo
Soares como exemplos de como podemos levantar questdes sobre o que vemos,
como vemos, 0 que conhecemos e para o que podemos nos utilizar destas imagens
artisticas. O resultado demonstra a necessidade de se trabalhar com imagens
populares para facilitar uma alfabetizagao visual dos estudantes.
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ABSTRACT This article aims to raise the importance of working with the most varied
forms of folk art in the school environment, specifically in arts classes. We noted that
is necessary to explore and discuss ways to encourage educators and students of
degree courses to understand a little more about the world of visual artistic
languages and their importance in the educational universe. The research for this
was bibliographical and took three woodcuts of the popular artists Severino Borges,
Jose Miguel da Silva and Marcelo Soares as examples of how we can raise
questions about what we see, we see, what we know and what we can use in these
artistic images. The result shows the need to work with popular images to facilitate
the visual alphabetization of the students.
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1 INTRODUGCAO

Desde os primordios da histéria o ser humano busca representar, através das
artes, suas formas de pensar e sentir. Vale lembrar que, antes de haver qualquer
forma de escrita, o ser humano ja desenhava cenas de caga nas paredes das

cavernas e rochedos, gravava imagens em rochas e deixava as marcas de sua
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existéncia registradas em varios suportes, dando-nos a perceber a importancia da

representacédo imagética em nossas vidas.

Ainda, a relevancia de trabalhar com imagens de obras de arte, de exercitar o
fazer artistico e a leitura imagética é algo fundamental nas aulas de arte-educagéo.
As criangas devem ter a oportunidade de ter contato, no ambiente escolar, com as
mais variadas formas de arte. Nao somente por causa da sensibilizagdo emocional
que a arte pode nos trazer, mas também pelo poder cognitivo das linguagens
artisticas enquanto “outras” formas de conhecer e explorar o mundo, como noz diz a

arte-educadora Ana Mae Barbosa:

Apreciagao artistica e histéria da arte ndo tém lugar na escola. As Unicas
imagens na sala de aula sdo as imagens ruins dos livros didaticos, as
imagens das folhas de colorir, € no melhor dos casos, as imagens
produzidas pelas proprias criangas. Mesmo os livros didaticos séao
raramente oferecidos as criangas porque elas nido tém dinheiro para
comprar livros (BARBOSA, 1989, p. 172).

E o que mais instigaria as criangas em idade escolar do que poderem, elas
mesmas, interpretar uma imagem que fizesse sentido para elas e que tivesse
elementos que enriquecessem seu repertério cultural? E neste sentido que este
artigo busca levantar o trabalho com imagens de arte popular nas aulas de arte.

Assim, a pesquisa para este artigo nasceu de nossa vontade em
instrumentalizar educadores sobre como trabalhar com imagens das artes populares
em sala de aula, objetivando levantar a importancia de se trabalhar com as mais
variadas formas de arte popular no ambiente escolar. Também, as teorias fundantes
deste artigo sdo: a arte visual enquanto forma de linguagem, a alfabetizagao visual
na escola e que as artes visuais populares sao fortemente culturais.

A metodologia empregada foi um levantamento bibliografico que funciona com
o respaldo de trés imagens de artistas populares: Severino Borges, José Miguel da
Silva e Marcelo Soares. A técnica utilizada por eles é a xilogravura e os motivos das
obras estao relacionados as bandas de pifano. O préprio tema das obras ja nos faz
refletir sobremaneira acerca da musica popular e suas performances pelos interiores
do Brasil, além de levantar reflexdes sobre a riqueza artistica de nosso povo.

Os autores que fundamentam este trabalho sdao Ana Mae Barbosa, Décio
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Pignatari, José Carlos Libaneo, Waldenyr Caldas, Els Lagrou, Paulo Freire e mais

alguns outros.

Os resultados finais nos deixam ver que a arte popular pode ser utilizada no
ambito escolar, principalmente nas aulas de artes, como objetos de conhecimento
cognitivo e sensorial, inspirando-nos a formas criativas de pensar e sentir. Vemos,
ainda, que toda imagem deve ser bem contextualizada dentro da escola e deve ser

utilizada de maneira a proporcionar novas descobertas aos estudantes.

2 ARTE POPULAR EM ARTE-EDUCAGAO

Tentar compreender a importancia da arte na educagao requer compreender,
inicialmente, que as linguagens artisticas (visuais) se diferem da linguagem verbal.
Um exemplo: varias vezes, quando aplicando atividades de colagem a nossos
alunos, ndo importando o grau de escolarizagdo do estudante, havia sempre uma
tendéncia a usar palavras nas colagens para “dar sentido” ao trabalho, como se as
imagens por si s6 ndo conseguissem dar o sentido completo ao trabalho. Essa
dependéncia do mundo verbal esta em nds de maneira tao sutil e muitas vezes nao
a percebemos.

Nesse sentido, este artigo caminha, metodologicamente, encarando as artes
visuais como uma forma de linguagem artistica. Se ha linguagem, ha um processo
de aprendizado desta linguagem, o que nos habilita a falar em alfabetizagao (visual,
neste caso especifico). Tal alfabetizacao visual (que habilita a leitura de imagens)
ajuda-nos a ler o mundo que nos cerca. Assim, partimos de trés imagens de artes
populares para mostrar (de forma resumida) como podemos trabalhar com artes
visuais na escola. E por que as artes populares? Porque elas estdo mais préoximas
do repertdrio dos alunos do que as artes eruditas, o que viabilizara o trabalho com
imagens. Ainda, acreditamos que as obras de arte agem nas pessoas, despertando
novos pensamentos, olhares, sensacdes, emogdes, etc.

Assim sendo, pensar o uso das artes visuais nos processos educacionais
requer pensar tal como Décio Pignatari nos comenta sobre a I6gica linear em relacéo

a uma logica nao linear na atualidade: “[...] o que estd em causa e em crise é a
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primazia do sistema verbal e de sua ldégica linear-discursiva, nos processos de

informacgao e comunicagao” (PIGNATARI, 1997, p. 72).

Ou seja, trazendo este ponto para a atualidade, a crianga, a partir do periodo
de alfabetizagdo (que hoje ja comega bem cedo) € apresentada ao mundo do
“sistema verbal linear” de escrever, ler e contar. Em oposicao a este mundo linear
estd o mundo “ndo linear” e cadtico dos games, dos programas de televisdo, da
internet, dos efeitos especiais da industria cinematografica, das artes digitais e
visuais, etc. Esses meios de experienciar o mundo, muito populares hoje em dia e
que oferecem um universo tridimensional e cheio de estimulos visuais e sonoros,
estdo mais proximos do dominio das imagens do que do ambito da leitura e da

escrita. Paulo Freire (s/d) expressa bem este nosso pensamento:

Enquanto ato de conhecimento, a alfabetizacdo, que leva a sério o
problema da linguagem, deve ter como objeto também a ser desvelado as
relagdes dos seres humanos com seu mundo. A analise destas relagdes
comega a aclarar o movimento dialético que ha entre os produtos que os
seres humanos criam ao transformarem o mundo e o condicionamento que
estes produtos exercem sobre eles. Comeca a aclarar, igualmente, o papel
da pratica na constituicdo do conhecimento e, consequentemente, o rol da
reflexdo critica sobre a pratica. A unidade entre pratica e teoria, acdo e
reflexdo, subjetividade e objetividade, vai sendo compreendida, em termos
corretos, na analise daquelas rela¢cdes antes mencionadas. (FREIRE, s/d).

Parece-nos que a escola, primordialmente representada pelo mundo da
escrita e da leitura, esqueceu-se da importancia que as linguagens artisticas tém na
formacao integral dos educandos, relegando as aulas de artes a um “momento de
6cio”, nao compreendendo as competéncias e habilidades que os estudantes podem
desenvolver através de tais aulas.

Também, de forma nenhuma desejamos dar mais importdncia a maneira
artistica de pensar (criativa e inovadora) do que a forma de pensar linear verbal, pois
todas as linguagens sédo importantes na atualidade e devem inter-relacionar-se. As
criangas, e também os adultos, no Brasil, precisam ser alfabetizados em todos os
niveis e maneiras possiveis. Como nos comenta a arte-educadora Ana Mae
Barbosa, aprender todas as formas de leitura (a visual também) é algo
extremamente necessario em um pais com um baixo nivel educacional como o

NOSSO:
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Nosso problema fundamental ¢é alfabetizagdo: alfabetizagado letral,
alfabetizacdo emocional, alfabetizacdo politica, alfabetizacdo civica,
alfabetizacdo visual. Dai, a énfase na leitura: leitura de palavras, gestos,
acgOes, imagens, necessidades, desejos, expectativas, enfim, leitura de nés
mesmos e do mundo em que vivemos. (BARBOSA, 1995, p. 63).

Ainda, o despreparo de varios educadores para ensinar através das artes e a
importancia superior dada ao mundo verbal-linear em nossa sociedade faz com que
os estudantes de escolas em areas com menos recursos tenham uma educacao
artistica de baixa qualidade e fraca em sentido estético-sensivel-cognitivo, tirando da
escola sua fungédo de ajudar a formar um ser humano instruido, criativo, inovador e

critico, como também nos comenta a professora Ana Mae Barbosa:

Sonegacdo de informagédo das elites para as classes populares é uma
constante no Brasil, onde a maioria dos poderosos e até alguns educadores
acham que esta histéria de criatividade é para crianga rica. Segundo eles,
0s pobres precisam somente aprender a ler, escrever e contar. O que eles
nao dizem, mas nés sabemos é que, assim, estes pobres serdo mais
facilmente manipulados. (BARBOSA, 1995, p. 64).

Nesse sentido, a professora Marcia Teixeira Sebastiani (2009) nos deixa ver a
ineficiéncia da escola em ajudar a formar seres humanos completos e artisticamente
mais sensiveis. Isso se deve, na visdo da professora, a supervalorizacdo da
inteligéncia em detrimento de outros aspectos do ser humano. Esse processo de
divisdo e supervalorizagdo de algumas habilidades humanas comeca ja na
educacdo infantil e se estende ao longo periodo de alfabetizacdo. E durante o
periodo de alfabetizacdo que comecamos a escutar o famoso “Eu ndo sei
desenhar!”, como se as criangas desaprendessem a desenhar. Colocamos aqui uma

passagem da professora Sebastiani:

A sociedade ocidental costuma valorizar fortemente um s6 angulo, deixando
outros de lado. Normalmente, predomina a valorizagdo intelectual das
pessoas em detrimento de outras qualidades. Os colégios e cursinhos
disputam clientes ostentando os alunos classificados em primeiro lugar nos
diferentes vestibulares. Tornou-se 6bvio que merece salarios mais elevados
um engenheiro que um operario. E a razdo aventada é porque o engenheiro
estudou mais. Nem sempre se pergunta se o professor tem reais qualidades
humanas, afetivas, de equilibrio psiquico, de empatia, de acolhida dos
alunos. Quanto a prépria inteligéncia, supervaloriza-se um dos aspectos. Os
critérios de promogao se fazem por meio de exames que exigem certo tipo
de inteligéncia logica, de memdria, de capacidade dedutiva. O lado estético,
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artistico, imaginativo € menos valorizado, a ndo ser para a carreira de Art6ezs9.
E essa a concepgao unilateral da inteligéncia. O ser humano é reduzido a
uma de suas dimensdes (SEBASTIANI, 2009, p. 205).

Ademais, é relevante entender que para ensinar artes € preciso compreender
as varias linguagens artisticas (a arte nos traz variadas formas de linguagens e estas
sdo bastante distintas da linguagem falada ou escrita). Fazer, apreciar e ler trabalhos
com valor artistico deve tornar-se uma pratica reflexiva e enriquecedora de
conhecimentos. A arte, em seu carater humanizador, faz-nos refletir sobre nés e o
mundo, enriquecendo nosso conhecimento e nossa vida sensivel. Compreender que
as diferentes linguagens artisticas sdo, também, pessoais e relacionais € o ponto
principal para expandir os horizontes dos educadores e dos estudantes em relacao
ao ensino-aprendizagem de artes.

As linguagens artisticas tém uma forma uUnica de nos deixar perceber o
mundo. Uma instalagdo, uma fotografia ou uma performance, por exemplo, néo
conseguem ser traduzidas em palavras, pois elas “dizem” algo de maneiras muito
especificas. Além disso, ndo podemos relacionar a eficacia de mensagem dada
através de uma linguagem ou de outra, pois nossa recepgao da mensagem é
extremamente pessoal. Nossa recep¢cao da mensagem artistica € sempre nossa,
sempre unica, pessoal, subjetiva, como nos diz o professor Edilson Santana (2007,
p. 107) citando Kant:

Kant argumentou que a estrutura sensivel e a imaginagdo eram condigdes
que, por si s6, tornavam possivel a percepgao estética. Compreendia que o
juizo estético ndo é guiado pela razdo, mas pela imaginagao, ou seja, belo é
0 que causa prazer, o que, evidentemente, ndo é I6gico nem racional, mas
algo subjetivo.

Nesse sentido, vale frisar que para ensinar arte é preciso entender que a
avaliacao dos trabalhos de artes ndo se baseia em certo e errado ou em bonito ou
feio, mas em um processo de desenvolvimento do ver e do analisar arte. O professor
deveria esquecer que tem de atribuir uma nota ao aluno e focar no processo de
desenvolvimento pessoal de cada um. Deve haver uma tentativa de compreender o
“progresso” pessoal de cada pessoa envolvida em diregdo a formagdo de um ser

cognitivamente critico, inovador e verdadeiramente sensivel.
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O que queremos dizer aqui € que somente refletindo sobre uma obra de arte

€ que o estudante falara sobre suas experiéncias a partir de sua imaginagao e de
sua vida. Portanto, é somente através da fruigdo (do contato direto com uma obra de
arte) que se compreendera o porqué de se rejeitar ou “gostar” do que vemos, de
querer estar proximo ou distante.

Ainda, podemos compreender que para ensinar arte € preciso “ter jogo de
cintura” e saber usar a criatividade, pois esta requer imaginacao fértil e deixar-se
viajar por mundos nunca antes conhecidos. Fala-se muito em criatividade, mas o
que é criatividade efetivamente? Criatividade esta ligada a capacidade de criar, de
inventar algo novo com o que se tem, de ter ideias originais, enfim, de “sair da
caixinha”, de sair do fechamento e do isolamento do saber burocratico. De acordo
com a arte-educadora Ana Mae Barbosa, os 2.500 professores entrevistados por ela

definiram criatividade como espontaneidade, conforme a passagem que segue:

Todos eles mencionaram o desenvolvimento da criatividade como o primeiro
objetivo de seu ensino. Para aqueles que enfatizaram as artes visuais, 0
conceito de criatividade era espontaneidade, autolibertagdo e originalidade,
e eles praticavam o desenho no seu ensino; para aqueles que lecionavam
principalmente canto-coral, criatividade era definida como autolibertacéo e
organizacdo. A identificagdo da criatividade como espontaneidade ndo é
surpreendente porque € uma compreensao de senso comum da
criatividade. Os professores de arte ndo tém tido a oportunidade de estudar
as teorias da criatividade ou disciplinas similares nas universidades porque
estas ndo sdo disciplinas determinadas pelo curriculo minimo. (BARBOSA,
1989, p. 171).

Neste caminho, conhecer as varias linguagens artisticas é essencial para
alcangar objetivos em artes. Os professores ndo necessitam serem artistas para
ensinar arte, mas tém de conhecer técnicas, por exemplo, de pintura a 6leo, de
escultura em argila, de aguadas de guache, de colagem de imagens de revistas, de
impressao, entre outras tantas linguagens. Ha que conhecer mais, ha que buscar
fazer e experimentar para poder ensinar. O educador José Carlos Libaneo acredita,
como nods, que o professor deve experimentar, conhecer e dominar saberes e

fazeres para poder ensina-los:

O professor introduz os alunos no mundo da ciéncia, da linguagem, para
ajudar o aluno a desenvolver seu pensamento, suas habilidades, suas
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atitudes. Sem professor competente no dominio das matérias que ensina,
nos métodos, nos procedimentos de ensino, ndo é possivel a existéncia de
aprendizagens duradouras. Se é preciso que o aluno domine solidamente
os conteudos, o professor precisa ter, ele préprio, esse dominio. Se os
alunos precisam desenvolver o habito do raciocinio cientifico, que tenham
autonomia de pensamento, o mesmo se requer do professor. Se queremos
alunos capazes de fazer uma leitura critica da realidade, 0 mesmo se exige
do professor. Se quisermos lutar pela qualidade da oferta dos servigos
escolares e pela qualidade dos resultados do ensino, € preciso investir mais
na pesquisa sobre formacao de professores (LIBANEO, 2001, p. 22).

Nesse sentido, o conhecimento do fazer artistico vem através da
experimentagcdo de técnicas e materiais. Essas experimentacdes darédo resultados
positivos ou negativos e nos farédo repetir, ou nao, certos trabalhos. A formacéo do
conhecimento artistico parte da experimentagdo fisica dos elementos e da
racionalizacado sobre seus resultados. Dai a formagao de um gosto pessoal e critico
ao gosto socialmente imposto.

H4, também, a necessidade de desenvolver habilidades e competéncias
ligadas a experimentagcdo de varias linguagens artisticas e de como as recebemos,

conforme nos informa Selbach et al. (2010):

As competéncias e habilidades que se requer para ler e apreciar uma obra
artistica, seja qual for a linguagem, nao s&o as mesmas necessarias para se
fazer um calculo, mas ndo importa se essa apreciacdao € de uma carta
geografica ou um texto de Literatura, Ciéncias ou Histéria (SELBACH et al.,
2010, p. 54).

Acreditamos ainda que para ensinar artes € preciso entender que os
professores devem ter uma boa bagagem cultural e artistica (que deve crescer a
cada dia) para poderem ajudar as criangas em seus despertares criativos, cognitivos
e sensoriais. Esse repertério individual do professor deve ser rico e capaz de se
expandir a cada dia, através de novas experiéncias estéticas de fruicdo. Portanto, o
professor deve colocar-se em contato com as mais distintas linguagens artisticas
para poder experimentar as mais amplas possibilidades de conhecimento que as
artes podem nos fornecer.

Assim sendo, o professor deve buscar valorizar a criagdo de objetos
artisticos, a leitura estética destes objetos e de obras ou reproducbdes de obras

importantes da histéria da arte e a contextualizagao filoséfico-politico-social-cultural
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de tais obras de arte. Para dar um exemplo da aplicagdo desta metodologia,

utilizamo-nos aqui das “Diretrizes Curriculares da Educacédo Basica - Artes” do
estado do Parana, nas quais se pode ver que os dois pontos a focar na educagao

em artes sdo o conhecimento estético e da produgéo artistica:

* 0 conhecimento estético esta relacionado a apreensao do objeto artistico
como criagdao de cunho sensivel e cognitivo. Historicamente originado na
Filosofia, o conhecimento estético constitui um processo de reflexdao a
respeito do fendbmeno artistico e da sensibilidade humana, em consonancia
com os diferentes momentos histéricos e formagdes sociais em que se
manifestam. Pode-se buscar contribuicdes nos campos da Sociologia e da
Psicologia para que o conhecimento estético seja melhor compreendido em
relagdo as representagdes artisticas;

* 0 conhecimento da produgéo artistica esta relacionado aos processos do
fazer e da criagdo, toma em consideragao o artista no processo da criagao
das obras desde suas raizes histéricas e sociais, as condigdes concretas
gue subsidiam a produgao, o saber cientifico e o nivel técnico alcangado na
experiéncia com materiais; bem como o modo de disponibilizar a obra ao
publico, incluindo as caracteristicas desse publico e as formas de contato
com ele, proprias da época da criagao e divulgacao das obras, nas diversas
areas como artes visuais, danca, musica e teatro. (PARANA, 2008, p. 53).

Ademais, o professor deve entender a histéria da arte para dialogar com as
produgdes artisticas importantes para a humanidade e essenciais para o
conhecimento das criangas. Assim sendo, € necessario que o0s professores
conhecam figuras de destaque na historia da arte e seus trabalhos.

O uso da leitura das imagens e obras produzidas durante a historia do ser
humano no mundo nos instrui sobremaneira. Utilizamos aqui uma passagem da arte-
educadora Ana Mae Barbosa sobre a importancia, até politica, de aprender a ler
imagens: “Num pais onde os politicos ganham eleicbes através da televisédo, a
alfabetizac&o para a leitura da imagem é fundamental e a leitura da imagem artistica,
humanizadora” (BARBOSA, 1995, p. 63).

Nesse caminho, o entendimento de como se cria arte visual durante todo o
periodo da histéria do ser humano e o aprendizado da leitura de obras de arte faz
com que dialoguemos mais facilmente com as distintas produgdes das humanidades
(filosofia, histdria, politica, educagao, psicanalise, etc.) e compreendamos as razdes
do mundo ao nosso redor. A arte amplia nossos horizontes intelectuais e de acao a

partir do entendimento de que todo o conhecimento humano €& fruto de
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experimentacéo e analise.

Além disso, é imprescindivel que os professores conhegam as manifestacdes
artisticas populares de sua regido. Assim, o entendimento do que € arte, do que ela
representa para a humanidade, pode partir das manifestagdes das artes populares,
tdo mais proximas das criangas das classes atendidas nas escolas publicas

brasileiras. Conforme nos diz Simone Selbach et al. (2010, p. 38):

Uma das observacdes mais auténticas e verdadeiras sobre a gente
brasileira é a que se refere a sensibilidade artistica e a alegria, destacando
0 pais entre muitos outros desse nosso mundo. Realmente, ndo ha como
nao se encantar com nossa brava gente que, apesar dos problemas e das
dificuldades, “segue em frente” fazendo do riso sua defesa e fazendo da
musica seu jeito especial de ser. Ensinar Artes, portanto, representa a
vontade de dar estilo, estética, corpo e forma a essa maneira brasileira de
se expressar pela danga, pela musica, pelo teatro e pela imensa diversidade
com que “fala” por meio de sua multicolorida arte visual.

Para este artigo vale dizer que a arte popular € uma arte fruto da cultura
popular e que tem como consumidores principais as pessoas das camadas
populares (o “povo”). Ou seja, de uma forma simples, a arte popular € uma arte feita
pelo povo e para o povo. Usamos aqui uma definicdo do sociélogo Waldenyr Caldas
sobre cultura popular, espagco em que é produzida, consumida e onde age a arte
popular:

Antes de mais nada, devemos registrar que ela [a cultura popular] se realiza
fora do universo académico e das instituigdes cientificas. E provavel que
esta seja a maior diferenca entre ela e a cultura erudita. Sua principal
caracteristica talvez seja exatamente o fato de ser produzida
espontaneamente e em qualquer lugar. Nas ruas, no trabalho, no lazer, nos
bares, dentro de casa, no clube, no campo de futebol, na praga publica, na
igreja, enfim, ndo ha lugar especifico para surgir a cultura popular. Outra
caracteristica importante € que nessa modalidade cultural, quase sempre a
produgdo anbnima, isto &, de dominio publico. E muitas vezes é uma
criagédo coletiva. Ja na cultura erudita, dificimente n&o aparece o nome do
autor na obra (CALDAS, 1986, p. 69).

Devemos mencionar, também, que as obras de arte popular, produzidas
através das mais variadas linguagens artisticas, incorporam o ethos da cultura
popular. As obras de arte popular agem sobre as pessoas que as compreendem,
como nos diz a pesquisadora Els Lagrou (2010, p.2): “A obra de arte, portanto, ndo

serve somente para ser contemplada na pura beleza e harmonia das suas formas,
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ela age sobre as pessoas, produzindo reagdes cognitivas diversas”. Ha varias

manifestacdes artisticas populares em nossa sociedade brasileira que detém esta
forga agenciadora e uma delas € a arte da xilogravura.

Assim, utilizamos aqui a xilogravura como exemplo de técnica artistica que
detém uma linguagem visual muito forte e bastante peculiar no Brasil. A xilogravura é
uma técnica de gravura na qual o artista se utiliza da madeira como suporte para
produzir relevos cuidadosamente desenhados através do entalhe. Essa madeira &,
entdo, entintada e impressa em papel, tecido, azulejo, ou outro material. No Brasil, a
forma mais corriqueira de se encontrar as xilogravuras populares é nos folhetos de
cordel nordestinos. Além disto, a escolha por imagens de gravuras populares para
este artigo se deu pela facilidade de serem encontradas e de serem reproduzidas,
dai, também, a viabilidade de serem utilizadas nas escolas.

Ainda, ndo €& necessario que a xilogravura popular seja uma producao
andnima, pois o artista tem a possibilidade de gravar na madeira o seu nome e
informar a autoria do trabalho. Isto € o que acontece com as trés imagens que
selecionamos para este artigo.

As trés xilogravuras apresentadas aqui tém suportes diferentes: a “Banda de
pifano”, de J. Miguel (José Miguel da Silva, de Bezerros, em Pernambuco), é
executada sobre azulejo; a “Bandinha de pifano”, de Severino Borges (de Bezerros,
em Pernambuco), e a “Banda de pifano”, de Marcelo Soares (de Olinda, em
Pernambuco), sdo executadas sobre papel. Podemos notar uma diferenca de brilho
nos suportes. Além disso, as trés xilos foram selecionadas porque tém como tema
central as bandas de pifano, muito populares no interior do Brasil.

O pifano é um instrumento musical de sopro, uma pequena flauta transversal,
que pode ser confeccionado com varios materiais: taboca, taquara, bambu, osso ou,
até mesmo, tubo de PVC. Vale dizer que o som varia de acordo com o cumprimento
do tubo sonador. As bandas de pifano sdo conjuntos de musica instrumental muito
populares no nordeste brasileiro. Notamos, nas imagens, a representacédo de
tambores (membranofones), pratos (ou cimbalos; idiofones) e tridngulos (idiofones)
enquanto instrumentos de percussdo, e dos pifanos (aerofones), enquanto

instrumentos de sopro.
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Figura 1: Xilogravura intitulada “A banda de pifano”, de José Miguel da Silva. Suporte: azulejo.
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Fonte: https://www.flickr.com/photos/gabinetedecuriosidades/4036572451

A representacdo das bandas de pifano nas imagens de xilogravuras
apresentadas neste trabalho refere-se as bandas nordestinas, retratando uma
atividade musical tipica da cultura popular do nordeste brasileiro. Os componentes
das bandas de pifano sdo pessoas simples e os repertérios musicais sao

vastamente conhecidos pelo povo, como nos informa Lucia Gaspar (2009):

Os componentes das bandas sdo, na sua maioria, trabalhadores rurais que
se ocupam da agricultura de subsisténcia, trabalhando no "alugado", ou
cultivando sua pequena roga. Reunem-se antes de cada apresentacéo e
repassam o repertorio. Nao tém formagao musical e tudo o que tocam é de
ouvido. Entre as musicas mais executadas estdo Asa Branca, Valsa, Mulher
Rendeira, A Briga do Cachorro com a Onga, Sabia, Guriatd de Coqueiro, A
Ema Gemeu no Pé do Jurema, entre outras. Ha varias bandas de pifanos
pelo Nordeste, mas uma das mais conhecidas é a de Caruaru, fundada
pelos irmaos Biano, Sebastido e Benedito, em 1924, que ja tocou até para
Lampido em Tacaratu, quando o cangaceiro foi pagar uma promessa
(GASPAR, 2009, s/p).

Figura 2: Xilogravura intitulada “Bandinha de pifano”, de Severino Borges. Suporte: papel.
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Fonte: http://blogdotataritaritata.blogspot.com.br/2016/06/quadrilha-das-paixoes-mais-intensas.html

Figura 3: Xilogravura intitulada “Banda de pifanos”, de Marcelo Soares. Suporte: papel.

i

Fonte: https://tokdehistoria.com.br/2016/02/27/0-encontro-de-lampiao-e-a-banda-de-pifano-de-caruaru
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Notamos ainda que a imagem de Marcelo Soares é a Unica que apresenta

mulheres: uma tocando um instrumento membranofone; e outra tocando um
tridngulo. Essa aceitagcdo ou ndo de mulheres nas bandas de pifanos se da em
determinadas regides do nordeste e por determinados grupos musicais.

Para este trabalho vale-nos levantar a forga comunicativa das imagens
apresentadas. Essas imagens representando bandas de pifano podem ser
utilizadas, em varias atividades, nas salas de aula. Elas podem ser fonte para as
aulas de artes, em que se fale de musica, de gravura, da cultura local, etc. Elas
podem, também, ser fonte de investigacdo para as aulas de portugués, de histéria,
de ciéncias, entre outras disciplinas.

Ainda, a escola, enquanto espagco de sintese, deve promover um
entendimento expandido das varias formas de linguagens cientifico-artistico-
culturais. O educador José Carlos Libaneo nos deixa ver esta escola de sintese

como lugar de analises criticas da cultura em mosaico, conforme passagem abaixo:

Que significa essa ideia de escola como “espaco de sintese”? E considera-
la como lugar onde os alunos aprendem a razao critica para poderem
atribuir significado as mensagens e informagdes recebidas das midias,
multimidias e formas de intervengao educativa urbana. Varias pesquisas
tém mostrado a fragmentagcdo dos programas de TV, videos, da
propaganda, que propiciam uma cultura em mosaico. A escola cabe prover
as condi¢cdes cognitivas e afetivas para o aluno poder reordenar e
reestruturar essa cultura. (LIBANEO, 2011, p. 65).

Além disso, varias outras formas de linguagens artisticas populares podem
ser utilizadas para que as criangas conhegam a genialidade dos artistas populares,
que nao sao a-histéricos e que sabem produzir arte com inventividade e poucos
recursos. Utilizamos aqui uma passagem do guia do Museu do Folclore Edson

Carneiro, localizado no Rio de Janeiro:

O individuo criador que produz o que se denomina arte do povo ndo é a-
historico. Muito pelo contrario, sem abandonar o legado tradicional recebido
do seu grupo cultural, ele participa e exprime contemporaneamente em seu
trabalho, da mesma forma que o artista erudito, as mudangas que ocorrem
em seu meio, enriquecendo com elas a sua auto-expressdo. (MUSEU DO
FOLCLORE, 1993, p. 73).
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Neste sentido, as obras de artistas populares podem ter grande efeito sobre

os estudantes, j@ que trazem em si uma mescla de repertorios (eruditos
reinterpretados, populares, contemporaneos reinterpretados, entre outros), o que
torna a obra acessivel a todos os publicos e idades, passivel de sintese, de
interpretacdes pessoais e possiveis reinterpretacoes.

Como nos dizem as “Diretrizes Curriculares da Educacgao Basica - Artes” do
estado do Parana, os sentidos devem ser a porta de entrada para uma visao

coerente e critica do mundo que nos cerca:

A Arte é fonte de humanizagdo e por meio dela o ser humano se torna
consciente da sua existéncia individual e social; percebe-se e se interroga, é
levado a interpretar o mundo e a si mesmo. A Arte ensina a desaprender os
principios das obviedades atribuidas aos objetos e as coisas, é desafiadora,
expde contradigdes, emogdes e os sentidos de suas construgdes. Por isso,
0 ensino da Arte deve interferir e expandir os sentidos, a visdo de mundo,
agugar o espirito critico, para que o aluno possa situar-se como sujeito de
sua realidade histérica. (PARANA, 2008, p. 56).

Assim sendo, podemos verificar que as artes populares podem ser objetos de
estudo nas salas de aula, instigando pensamentos, agug¢ando curiosidades,

expandindo sentidos, entre outras atividades cognitivas e sensiveis.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

Pudemos verificar que ndo ha formacgao total e completa do ser humano no
ambiente escolar e familiar sem um conhecimento do que a arte representa para ele
e para a humanidade. Por isso todos nds, em nossa sociedade atual, temos um
filme, uma cang¢ao, um quadro ou um livro favorito. E, muitas vezes, essas obras de
arte ndo sdo lembradas como tal.

Os objetos artisticos agugam nossa sensibilidade, despertam relagbes e se
incorporam ao nosso repertério pessoal, ja que nossos sentidos nos dao as
sensacgdes de tudo que nos cerca e emociona. Portanto, ensinar arte ndo € uma
missdo para artistas, mas para pessoas criticas, com um espirito curioso e com
ansia de conhecimento. Ademais, ndo ha homem completo sem que a vertente

artistica deste homem seja explorada, vertente esta que lida com as sensacgdes
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externas e as respostas internas (emocionais e cognitivas) a essas sensagdes.

Nesse sentido, compreendemos que os varios tipos de leituras (visual, verbal,
sonora, etc.) devem inter-relacionar-se e ter a mesma importancia no ambiente
escolar. No entanto, defendemos que os educadores devam estar preparados para
poder trabalhar com diferentes linguagens. Defendemos que os educadores devam
ter formacao continuada para compreender como avaliar, para entender conceitos
artisticos (como criatividade), para aprender a trabalhar com diferentes técnicas,
para poder criar com sensibilidade, entre outros pontos.

E é por esse caminho de aprendizagens que as obras de arte popular nos
ajudam a compreender ndo somente o ambito sensivel dos objetos artisticos, mas
também o mundo cultural no qual eles se inserem. Muitas vezes, ainda, o universo
cultural das obras de arte popular nos ajuda a compreender nossa propria identidade
cultural, ensinando-nos a perceber como agimos, pensamos € criamos em
sociedade.

A arte popular se coloca, portanto, no ambito escolar, como uma verdadeira
impulsionadora de pensamentos criticos, de percepg¢des, de conhecimentos e como
elemento de inspiragdo esteticamente criadora. Assim, ndo basta incluir obras de
arte popular no ensino de artes, mas ha que contextualiza-las, |1é-las, utiliza-las de
forma inovadora e inventiva, proporcionando espagos para novos conhecimentos e
instigando uma curiosidade criadora.

Finalmente, acreditamos que as obras de arte popular devam fazer parte do
ensino escolar, pois elas sdo mais proximas aos estudantes do que obras eruditas,
aléem de nos ajudar a ler o universo artistico de tais trabalhos sempre tecendo
relagbes com nossa vida diaria. Além disso, alfabetizar visualmente através das
artes visuais populares pode ser um exercicio prazeroso e cheio de significagbes

cognitivas e sensiveis.
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